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W strone hermeneutycznej estetyki muzycznej

C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, przekt. Z. Skowron, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2007, 133 s.

. Whykraczajac poza gromadzenie faktéw i ich chro-
nologiczne uporzadkowanie, historia muzyki staje
sie dziedzing hermeneutyczna: préba rekonstrukcji
Swiadomosci epoki minionej w oparciu o zachowa-
ne teksty”".

Naktadem wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego ukazata sie w tym ro-
ku praca niemieckiego muzykologa i estetyka Carla Dahlhausa (1928-1989)
zatytutowana po prostu Estetyka muzyki. Autor znany jest w Polsce jedy-
nie z dwoch publikacji: wydanej w 1989 roku ksigzki Idea muzyki absolutnej
i inne studia’ oraz napisanej wspdlnie z H.H. Eggebrechtem i wydanej
w 1991 roku pozycji Co to jest muzyka?3. Juz pierwsza z wymienionych prac
stanowi, trzeba powiedzie¢, bezcenne kompendium wiedzy dla oséb zain-
teresowanych estetykg muzyczng. Dahlhaus nie jest bynajmniej postacig
nieznang. We wstepie do ksigzki prof. Zbigniew Skowron — ttumacz pracy,
znakomity muzykolog oraz estetyk muzyki — okresla autora Estetyki muzyki
jako ,jednego z najwybitniejszych przedstawicieli swiatowej muzykologii
XX wieku"4. Mozna do tego doda¢, ze Dahlhaus znany jest bardzo dobrze
w $wiecie anglosaskim, miedzy innymi jako wspotredaktor czterotomowej
serii wyboru tekstéw z estetyki muzycznej Contemplating Music® (1987) wy-
danej w Stanach Zjednoczonych, ktéra stanowié¢ moze jedno z najlepszych
ogdlnych zrodet dla studentéw estetyki. Ksigzka, ktéra zostata wtasnie wy-
dana, nalezy jednak do wczesnego okresu pracy naukowej autora. Powstata

! C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przekt. A. Buhner, PWM, Krakéw 1988,
5. 387.

2 C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, op. cit.

3 C. Dahlhaus, H.H. Eggebrecht, Co to jest muzyka?, przekt. D. Lachowska, PIW, Warszawa 1991.

4 C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, op. cit., wstep, s. VII.
> R. Katz, C. Dahlhaus, Contemplating Music: Source Readings in the Aesthetics of Music,

vol. 1-4, Pendragon Press, Stuyvesant 1987.
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w roku 1960, czyli przed publikacja habilitacyjng. Estetyka muzyki Dahlhau-
sa wydaje sie zawieraé wstepne okreslenia i ustalenia tak pod wzgledem
okreslenia zakresu dziedziny, jaka jest lub powinna by¢ estetyka muzyki, jak
i wobec wtasnych préb teoretycznych autora. Stanowi zatem wprowadze-
nie do estetyki muzycznej oraz do muzykologii takiej, jakg uprawiat Carl
Dahlhaus. Po blizszej lekturze okazuje sie takze, ze juz w tej pozycji widocz-
na jest metoda, ktérg zastosuje Dahlhaus w pdZniejszej pracy Idea muzyki
absolutnej i inne studia, a ktéra powoduje, ze do studiéw Dahlhausa chce
sie wraca¢ oraz, ze stanowi¢ moga one inspiracje dla badan wtasnych
—rzecz niezmiernie przeciez cenna.

Na prace Carla Dahlhausa sktada sie 14 rozdziatéw, z ktorych kazdy sta-
nowi wtasciwie oddzielne ministudium podejmujace inny problem este-
tyczno-muzyczny. Dotyczg zas one takich kwestii, jak estetyka uczucia, ge-
niusz, sgd smaku i sad artystyczny, krytyka — to tylko niektére tematy, do
ktérych odnosi sie autor®. Na koncu ksigzki umieszczona zostata bibliogra-
fia oraz indeks nazwisk i tytutéw. Wszystkie zawarte w pracy studia faczy
oczywiscie styl pisarski Dahlhausa, ktéry niejednego czytelnika juz znie-
checit, ale ktéry takze niejednego natchnat do bardziej wytezonej pracy
badawczej. Autor postuguje sie bowiem stylem erudycyjnym, dokonujgc
szczegotowych — czasem nawet drobiazgowych — analiz sformutowan
i teoretycznych mysli przedstawicieli estetyki, gtéwnie niemieckiej, w od-
niesieniu do szerszego tta filozoficznego oraz historycznego. Nie znajdzie-
my tutaj przedstawienia catej teorii, czy cho¢by podsumowania przekonan
estetycznych autordw, do ktorych mysli odnosi sie Dahlhaus. Te prace kaz-
dy czytelnik wykona¢ musi sam. Tutaj mozemy jedynie (wreszcie — chciato-
by sie powiedzie¢) skonfrontowac to, co przeczytalismy z surowa, krytycz-
ng, czasem moze nawet kaprysna polemiczng hermeneutykg estetyczng
Carla Dahlhausa. Estetyka muzyki, ktérg przedstawia czytelnikowi Dahl-
haus w omawianej pracy, jest estetykg oparta o historyczno-teoretyczne
badania nad myslg estetyczna. Nie bedzie btedem nazwanie jej hermeneu-
tyczng w sensie, jaki nadawat temu okresleniu Wilhelm Dilthey, cho¢ sam
autor swojej metody nie okresla w ten sposéb’. Praca Dahlhausa koncen-
truje sie na badaniu historycznego sensu dzieta, rozumianego jako wypad-
kowa wielu historycznych uwarunkowan. Ale takze, badanie dzieta po-
przez historie jest dodatkowo oparte na odwotaniu do pojec i probleméw
estetycznych. Rozdzielenie tych dwéch dziedzin — estetyki i historii — wyda-
je sie bowiem Dahlhausowi niemozliwe: ,Doktadniejsza analiza wykazuje,
ze wiedza historyczna zasadza sie nierzadko na sadach estetycznych i vice

6 Wszystkie rozdzialy ksigzki Dahlhausa po kolei to: 1. Historyczne punkty wyjécia; 2. Muzyka ja-
ko teksti dzieto; 3. Przemiany estetyki uczucia; 4. Emancypacja muzyki instrumentalnej; 5. Sad arty-
styczny i sad smaku; 6. Geniusz, entuzjazm, technika; 7. Afektiidea; 8. Dialektyka , dZwiekowej we-
whetrznosci”; 9. Spér o formalizm; 10. Muzyka programowa; 11. Tradycja i reforma w operze; 12.
Estetyka i historia; 13. Fenomenologia muzyki; 14. Kryteria.

" Wydaje sie zreszta, ze Dahlhaus skutecznie unikat , oficjalnego” okreélenia metody uprawia-
nej przez siebie w estetyce muzyki. Choé w pracy Idea muzyki absolutnej... skfonnosci hermeneu-
tyczne sg znacznie lepiej widoczne.
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versa"®. W pierwszym rozdziale pracy autor wymienia tytutowe historyczne

punkty wyjscia. Sg to cztery odwotania do zasad estetycznych: jednosci
sztuki, kontemplacji estetycznej, estetyki Baumgartena oraz zmystu wspél-
nego (sensus communis). Kazdy z tych punktow (teorii, historii) jest nastep-
nie krytycznie konfrontowany z pézniejszym (a czasem wspdfczesnym) ro-
zumieniem problemu. Zaden nie zostaje w jaki$ sposéb wyrézniony. Mozna
powiedzie¢, ze dla Dahlhausa dzieto muzyczne jest tekstem, ale takim, kto-
ry badad nalezy z zachowaniem odpowiedniego dystansu, pozwalajacego
rozpozna¢ kontekst innych tekstéw. Zas tekst, ktory Dahlhaus bada przede
wszystkim to tekst estetyki muzycznej, rozumianej jako wyraz historyczne-
go sensu dzieta. W rozdziale drugim zatytutowanym , Muzyka jako tekst
i dzieto” autor odwoltuje sie do jednej z bardziej wptywowych definicji mu-
zyki powstatej pod wpltywem dyskusji nad czasowym i przestrzennym osa-
dzeniem sztuk pieknych; definicji muzyki jako sztuki przeptywu czasu po-
chodzacej z Erstes kritisches Wéldchen Herdera®. Niech bedzie to przyktad
pracy autora Estetyki muzyki nad wspomnianym wyzej , tekstem”. W roz-
dziale tym, zacytowany wczesniej jako motto wyjatek z tekstu Herdera,
Dahlhaus konfrontuje z najbardziej prawdopodobnymi dla niego zrédtami
historycznych odniesien oraz z podstawowym kontekstem powstania pra-
cy. Pojawia sie wiec zarowno odwotanie do Lakoona Lessinga, jak i do Po-
etyki Arystotelesa. Dalej Dahlhaus wprowadza problem, ktéry jego zda-
niem wigze sie ze wspomnianym tekstem, a mianowicie, zagadnienie
dwoch przeciwstawnych wizji muzyki: muzyki jako sztuki przeptywu czasu
oraz wizji dzieta muzycznego jako catosci zatrzymanej w czasie, o nie-
zmiennych, obiektywnych cechach. Przypominajgc traktat Nicolausa Li-
steniusa z 1537 roku, Dahlhaus wskazuje na geneze oderwania sie muzyki
jako wytworu (ergon) — dzieta — od wytwédrczosci i uprawiania muzyki, do
czego przywolujac Arystotelesowskie pojecie energeia, nawigzywat Herder.
Oderwanie to nie zostato jednak na dfugo przyswojone przez teorie muzy-
ki, skoro jeszcze Hegel widziat w muzyce przede wszystkim ulotng, czaso-
wa forme, ktérej brak obiektywizacji, przestrzennego zatrzymania i osa-
dzenia w przedmiocie'®. Paradoksalno$¢ znaczenia muzyki, przedstawiane;
raz jako ulotna procesualna forma (uprawy dzwieku), a raz jako przedmiot
(dzieto) lub tekst do odczytania, wynikajacg z zestawionych ze sobg przez
Dahlhausa tekstow historycznych, przedstawia dalej badacz przywotujagc
autorow takich jak Walter Benjamin, Heine czy Karl Philipp Moritz. Na tym
oczywiscie nie konczy sie lista historycznych odwotan. Mogtoby sie jednak
wydawad, ze konstruowanie tak rozlegtego kontekstu dla problemu ksztat-
towania sie wizji muzyki jako dzieta i tekstu (a problem ten bedzie jeszcze
zajmowat Dahlhausa w nastepnych pracach) jest mato pozyteczne. Benja-
min nie moze ,,rozmawiac” z Listeniusem, tak samo jak problem estetyczny

8 C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, op. cit., s. 86.

9 ).G. Herder, ,Erstes krtisches Waldchen”, w: Samtliche Werke, t. 3, red. B. Suphan, Weide-
mann, Berlin 1878.

19 por. C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, op. cit., s. 13.
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— taki mianowicie, czy dzieto muzyczne (twor historyczny)'! jest ideg silnie
i trwale osadzong w teorii muzyki i filozofii — nie da sie tatwo sprowadzi¢ do
podziatu na sztuki uzytkowe i sztuki piekne, dokonanego przy uzyciu Ary-
stotelesowskich kategorii poiesis oraz energeia. A moze jednak da sie? Me-
toda Dahlhausa nie jest wytacznie historyczna ani wytacznie hermeneu-
tyczna. Dahlhaus stosuje swojg wilasng dialektyke — to dlatego wtasnie
czes¢ czytelnikéw odrzuca prace autora Estetyki muzyki jako niezrozumia-
te. Dahlhaus zderza ze sobg rézne historyczne konteksty, rézne pojecia,
rézne teorie. Dlatego wiasnie, cho¢ pozornie moze sie tak wydawad, praca
Dahlhausa nie jest — i nie ma by¢ — systematycznym historycznym przesta-
wieniem idei i problemoéw estetyki. Jest ona przede wszystkim dialektyczng
(i w tym sensie Dahlhaus jest spadkobiercg Teorii Krytycznej) proba odnale-
zienia historycznego sensu muzyki poprzez sens historii jej teorii.

«Systemem estetyki jest jej historia” — napisat Carl Dahlhaus. ,Nie jest
ona zamknietg dyscypling o wyraznie okreslonym przedmiocie, lecz blizej
nieokreélonym i rozlegtym ogétem probleméw i punktéw widzenia”'2. Jest
to szczegdlnie prawdziwe w odniesieniu do estetyki muzycznej, mozna by
dodad. Nie jest to jednak konstatacja zniechecajgca do podjecia studidw
w ramach tej dyscypliny. Czyz nie w tej wtasnie ,,otwartosci” i ,rozlegtosci”
lezy jej sita?

| jeszcze jedna uwaga. Z punktu widzenia filozofa, razi¢ moze niekiedy
nonszalancja, z jakg Dahlhaus interpretuje estetyczne mysli takich klasykéw
jak Kant, Hegel czy nawet Adorno. Lektura Dahlhausa z pewnoscia nie rozja-
$ni zagadnien tej filozofii. Jednak nawet ci filozofowie nie tworzyli w histo-
rycznej, a nade wszystko estetycznej, prézni, cho¢ czasem odnie$¢ mozna
takie wilasnie wrazenie. | tutaj uwagi Dahlhausa, a przede wszystkim jego
sugestie interpretacyjne, mogg sie okaza¢ bardzo inspirujace, tak dla stu-
dentdw, jak i adeptdéw estetyki muzyki.

"0 czym przekonuije nie tylko sam Dahlhaus w pracy Idea muzyki absolutnej i inne studia, op.
cit., ale takze praca L. Goehr, The Imaginary Museum of Musical Works: An Essay in Philosophy of
Music, Oxford University Press, Oxford 1994,

12.C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, op. cit., s. 3.
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