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Introduccion

Han transcurrido 54 afos luego de la publicacién de La ciudad y los
perros (1963); y, hasta el momento, se han elaborado diversos estudios criticos
sobre la obra completa de Mario Vargas Llosa, junto con los de su ideologia
sociopolitica. Esta constante investigacién ha generado considerar con criterios
mas especializados las propuestas posteriores y coetaneas; a la vez, muchos
elementos estudiados en la novelistica del autor han permitido interpretar el
significado de sus textos desde areas distintas de lo literario. Libros, articulos,
resefas, entrevistas y videoconferencias abordan directa o indirectamente el
modo de construir su novela; especificamente, La ciudad y los perros. Algunos
criticos literarios que se han dedicado a este tipo de estudios son José Miguel
Oviedo, Roland Forgues, Néstor Tenorio Requejo, Raymond Williams, David
Sobrevilla, Enriqueta Morillas Ventura, Jorge Lafforgue, Jorge Edwards, Sergio
Vilela Galvan, José Luis Martin, Wolfgang Alexander Luchting, Rita
Gnutzmann, Helena Establier Pérez, Ricardo Cano Gaviria, J. J. Armas

Marcelo, entre otros.

Con los diversos estudios realizados hasta la actualidad, se ha precisado
el enfoque sobre lo que ha desarrollado la critica literaria con respecto a esta
obra literaria, por medio de cuatro lineas tematicas reincidentes, las cuales
estarian vinculadas con el tépico de la violencia en esta novela: el Colegio
Militar Leoncio Prado, el texto en si como representacion de la violencia en el

Perd, la violencia protagénica en los personajes y el trabajo técnico.
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Estas cuatro tematicas me permitieron el enfoque central de mi linea de
investigacion: la configuracion teérica de la violencia en La ciudad y los perros
y la interaccién representada entre los personajes principales (para aludir al
Jaguar, el Poeta y el Esclavo; para ellos he usado convencionalmente el
término «triada protagbnica»; a la vez, asumo que estos personajes podrian
ser entidades dispuestas a los posteriores analisis). Sobre esta base, pretendo
demostrar una serie de planteamientos que manifestaré en el transcurso de la
redaccion, como explicar la importancia de la buena formacién familiar para
generar personas de valores, como también la arbitrariedad de la ensenanza,
debido al desinterés por eliminar las jerarquias tradicionales, la ironia como un
mecanismo de defensa, lo provechoso de emplear la violencia, la velocidad de
la narracién en funcién del encubrimiento de la identidad de los personajes y
las inclinaciones tematicas del autor en su obra narrativa en general a través
del analisis intratextual —comparacion hecha entre varios textos del mismo
autor—. Pero, ante los temas propuestos, me centraré particularmente en
desarrollar la metateoria de los triangulos jerarquicos —la cual sera
convencionalmente graficada de forma piramidal, para que con ello se
represente la idea de superioridad e inferioridad con respecto a algun rango
asignado a los valores o los personajes—, estos facilitaran la demostracion del
caracter evolutivo de la violencia en la triada protagonica (por lo que el Esclavo
seria un primer portador minimo de la violencia; luego, el Poeta, con un poco
mas de agresion; y, finalmente, el Jaguar, quien estaria configurado como
violento, dandi, agresor y manipulador). La forma de demostrar esta metateoria
compuesta se basa en una mecanica repetitiva y ciclica, en su mayoria, de

apropiacién o rechazo hacia un determinado caracter, como también referente
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al ascenso y el descenso por los cuales atraviesa la valoracion del mismo. De
alguna manera, se explica que la adquisicién de la violencia, como objeto
interno de los personajes, provocaria una falsa vision de evolucién, seguridad y
madurez en un primer momento, mientras que se demostraria que aquella
conducta, ilusoriamente adquirida, conllevaria una via autodestructiva de la

interioridad de los sujetos.

Para desarrollar y comprobar estas y otras hipodtesis que se iran
generando en el transcurso del analisis, he estructurado esta tesis en cuatro

capitulos.

El capitulo 1 abarcara seis tratados en relacién con La ciudad y los
perros (1963) y su vinculo con el tema de la violencia, los cuales seran
indispensables para la comprensién de esta tesis en su totalidad. En primer
lugar, se hara una descripcion de las referencias historicas y politicas que se
manifiestan en el contexto de esta novela; para ello, se consideraran algunas
acotaciones que hacen alusién inmediata al panorama mundial. En segundo
lugar, se interiorizara en las ideologias politica y filosofica que se presentan en
ese panorama. En tercer lugar, se retomaran algunas premisas que
configurarian el boom latinoamericano (definicidn, técnicas y representantes),
junto con una mencidn propicia de los aportes que brinda Vargas Llosa. En
cuarto lugar, se presenta de modo muy general la novela La ciudad y los perros
(1963). En quinto lugar, se aborda la recepcidn critica de esta obra literaria, es
decir, los estudios relacionados que se han hecho sobre la misma; ademas, se

distinguira en cada uno de ellos los topicos que poseen en comun (estos se
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hallan en funcién del Colegio Militar Leoncio Prado, la novela como
representacién de la violencia en el Pery, la violencia protagénica en los
personajes y el trabajo técnico). Estos cinco primeros tépicos servirian para la
construccién de un marco panoramico en torno al autor y el estudio que ha
hecho la critica literaria en relacion con la novela que se analiza. En ultimo
lugar, se procedera a definir la concepcion de violencia en sus multiples formas
(con el psicoandlisis, la psicologia, los motivos que se detectan, las
consecuencias, el vinculo degradante que posee con la ética, la religion, la

familia, la educacién, la mujer y la ironia).

El capitulo 2, titulado «Las jerarquias variantes de la violencia en la
triada protagénica», desarrollara la definicion del personaje violento, en la que
se detecta la organizacién de las jerarquias en el Leoncio Prado, la adaptacion
que tienen los personajes sobre el grado de violencia que demanda alguna
determinada situacion: el causante de la violencia (dominante), el Jaguar; la
postura camalednica, el Poeta; y la victima (dominado), el Esclavo. Una vez
categorizados estos estereotipos en los personajes, se procedera a
clasificarlos por medio de los triangulos jerarquicos ya mencionados, por medio
de los cuales el ciclo de la violencia seria tomado como un proceso evolutivo,
en construccion y alteracion. Luego de ello, se determinara el problema de la
identificacion del sujeto, cdbmo es que el violento quebranta las leyes y los
ordenes establecidos, y como él se configura como protagonista y héroe para

alcanzar el poder y la victoria (pero con estos, su frustracion).
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El capitulo 3, titulado «La representacion formal de los protagonistas
violentos», se valdra del andlisis interno de los modos de representacién de los
protagonistas de La ciudad y los perros, con la finalidad de hallar nuevas
percepciones de los mismos. Se tomara como base sus mdultiples
manifestaciones violentas (sus expresiones verbal-expresiva, actancial y
espacial) y sus transformaciones ontolégicas (desde la semidtica y la
narratologia); luego se abordara sobre algunas teorias semibticas en torno a la
violencia (con los planos de la expresién y el contenido, los programas y los
esquemas narrativos, el cuadrado semiético y el esquema de tensiones); v,
finalmente, se explicaran la construccion y la destruccion de la semidsfera en

esta novela.

El dltimo capitulo, «La ciudad y los perros entre la teoria y la
interpretacion», desarrollara tres temas especificos: los modos de
representacidn del personaje violento; el lector y el efecto de recepcion; y el
analisis intratextual. La primera parte se constituira de los conceptos de tiempo
y narracion, ya que estos permiten identificar la manera de generar una
confusion protagdénica espontanea en la lectura; para ello, también se
planteara la cosmovision que podria tener Mario Vargas Llosa como autocritico
de su propia novela, puesto que se argumentaran las técnicas literarias que él
ha conceptualizado en otros textos. El segundo segmento estara destinado a
los temas del lector y el efecto de recepcion, es decir, el impacto o la catarsis
provocados en la lectura, con la arbitrariedad y el espiritu critico generados;
para este caso, también Vargas Llosa cumplird el rol de autocritico de su

propia novela, con la finalidad de que se cuestionen sus conceptos de lector y
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contenido ético (el significado o el fondo del texto). El dltimo tépico estd basado
en el analisis intratextual de la obra literaria de Mario Vargas Llosa (la
publicada hasta el 2010), en cuanto creacién artistica (cuentos, novelas, obras
de teatro y memorias); alli se determinaran algunos factores en comun, sobre
el tema de la violencia, que reincidan con mayor énfasis en La ciudad y los

perros.

Finalmente, quisiera especificar que para la redaccion de esta tesis he
confrontado con la edicion conmemorativa del cincuentenario de La ciudad y
los perros (1963), publicada por Alfaguara y la Real Academia Espariola (ltalia)
el 2012. La misma consideracién he tomado para los estudios realizados de las
demas novelas y textos de Mario Vargas Llosa. Ademas, quisiera precisar que
para el andlisis del estado de la cuestion he consultado Unicamente la

bibliografia que se halla al final de la tesis.

Lima, 2017
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Capitulo 1:

la violencia y sus estructuras indeterminadas

La cultura establecido siempre unos rangos
sociales entre quienes la cultivaban, la
enriquecian con aportes diversos, la hacian
progresar y quienes se desentendian de ella,
la despreciaban o ignoraban, o eran excluidos

de ella por razones sociales y econdmicas.

Mario Vargas Llosa (2012b, p. 65)

En este primer capitulo, se desarrollaran seis tépicos importantes para el
conocimiento del panorama general de La ciudad y los perros (1963), en
relacion con el tema de la violencia, los cuales seran propicios para la
comprensién de esta tesis. En primer lugar, se hara una breve descripcién del
contexto historico y politico sobre esta novela; para ello, se tendran en cuenta
algunas acotaciones que aluden a la situacién, no solo nacional, sino mundial.
Como segundo apartado, se sostendran las ideologias politica y filoséfica que
se presentan en ese mismo contexto. El tercer tema argumenta una resumida
informacion en funcion del boom latinoamericano (definicion, técnicas vy
representantes), junto a una mencién vinculada con los aportes que estaria
brindando Vargas Llosa a la Literatura. El cuarto topico implica la presentacion
misma de La ciudad y los perros (1963), la cual se propondra en ese apartado
tan solo con una visién general y sintética de su contenido. El quinto abarca la
recepcidn critica de esta obra; es decir, la hermenéutica o los estudios
realizados en torno a esta novela, en la que se distinguen los temas
reincidentes. Estos cinco primeros tépicos servirian para la formacién de un

marco panoramico sobre el autor y el estudio que ha hecho la critica literaria en
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funcion de la novela analizada. Luego de ello, el sexto tratado del primer
capitulo, se encargaria de la definicion del concepto de violencia, el cual se ha
concretado de una manera mas amplia por sus constantes subtemas inferidos,
es por eso que he dividido esa seccién en los siguientes acapites: la violencia
desde las perspectivas del psicoanalisis y la psicologia, sus motivos, sus
consecuencias, el tratado sobre el fin de la ética y la religion al aludir a la
violencia, el fallo de la formacién familiar, los fracasos de la educacion militar y
el tratamiento pedagdgico, la convivencia escolar militarizada, el tratamiento
particular de la mujer bajo ese enfoque, la visién de la ironia implicada en la
violencia como medio regulador y, finalmente, el punto de vista positivo y

educativo de la violencia.

1.1. El contexto histoérico y social

Erich Auerbach en su libro Mimesis (1996) sefala que es importante
conocer la historia para hacer las descripciones correspondientes sobre un
hecho literario; es en ese momento, recién, en el que se puede hacer una mera
interpretacion correlativa a la historia de una sociedad, tomando el contexto
como base o eje. En este caso, la historia de la violencia y la literatura que le
corresponderia a Peru entre los afios de 1960 esta vinculada con lo acontecido
en Latinoamérica y Occidente en sus diversas cuestiones histéricas y sociales;
por ello, mencionaré algunos sucesos historicos de relevancia en la historia
mundial, de los paises de Cuba, EE. UU., China, Argentina, Israel, Bolivia y

Francia. Luego indicaré algunos datos importantes en funcién de lo que ocurrié
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en la historia del Peru durante ese periodo y las consecuencias que atraveso

por los sucesos historicos de EE. UU. y Cuba.

I. En Cuba, se empiezan a notar los cambios politicos y sociales
producidos por la Revolucién, que finalizé en 1959. Pero, dos afos después’,
transitan por un intento fallido de posesionarse de la Bahia de Cochinos, al
mando de cubanos exiliados y norteamericanos, quienes fueron derrotados por
miembros de las Fuerzas Armadas Revolucionarias (FAR) de Cuba. Este
suceso generaria un enfrentamiento entre el bloque soviético y el capitalista,
que, a su vez, seria la «crisis de los misiles» en 1962 (Tenorio Requejo, 2001),
que consistid en manifestar una ley en la que se constatara el retiro de los
misiles nucleares rusos de Cuba por parte de EE. UU., quien también intentaba
detener el comunismo perenne en Cuba, por medio de un tratado de

convivencia pacifica.

En Estados Unidos, luego del asesinato del presidente norteamericano
John F. Kennedy en 1963, luego de que él amenazara al mundo con una
guerra nuclear un ano antes, Vietnam se vuelve un objetivo militar para ellos.
En 1964, EE. UU. apoya a Vietham del Sur en su enfrentamiento contra
Vietnam del Norte (este ultimo apoyado militarmente por la Unidén Soviética). Al
siguiente afo, el Ejército de EE. UU. bombardearia intensivamente a la
poblacidn civil en Vietnam del Norte. Bajo esos mismos lineamientos, durante
los sesenta, se empiezan a formar subculturas o contraculturas, que apoyan los

valores humanos y pretenden que no se presencie la guerra entre Estados,

! Ese mismo afio, 1961, se construye el muro de Berlin.
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bajo una manera particular y no del todo convincente, uno de estos es el
movimiento hippie. Este se caracterizaba por ser de tono contestatario y
proponer la liberacién sexual y psicoldgica de sus propios instintos; aquello
provocé un llamado de atencién a las clases sociales. Otro movimiento
contracultural que influye es el pacifismo. Este sector defendi6 la necesidad de
desertar; es decir, no ir a luchar a Vietnam porque dicha guerra era
considerada para ellos profundamente inmoral. El contexto relacionado con la
guerra de Vietnam posibilitd que el pacifismo se convirtiera en uno de los mas
importantes movimientos contraculturales —intelectuales como Jean-Paul
Sartre, Noam Chomsky, Bertrand Russell y Benjamin Spock condenaron el
genocidio en Vietham—. Uno de los refranes que empleaban era «haz el amor

y no la guerra».

En China (1965), Mao Tse-tung, lider del Partido Comunista (PCCh),
emprende la Revolucion Cultural del Proletariado. Este movimiento provoco
una transformacion en la sociedad china, ya que se encontraba la sociedad en
conflicto y distante de su compromiso con la intervencion politica en sus

respectivos partidos.

En Argentina (1966), los militares, junto con el apoyo de distintos
sectores, provocan un golpe de Estado contra, en ese entonces, el

presidente Arturo Humberto lllia.
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En Israel (1967), acontece la Guerra de los Seis Dias entre los Estados
arabes vecinos, debido a la tensién que se vivia por la presencia de militares

egipcios sobre las fronteras y el territorio israelies.

En Bolivia (1967), los militares asesinan al Che Guevara, un guerrillero

argentino que luchaba por el ideal de libertad y las injusticias sociales.

En Francia, en mayo de 1968, se produce la protesta sociocultural
izquierdista de alumnos, trabajadores, obreros e intelectuales contra el poder
autocratico y la imposicion de una determinada modalidad de ensefianza por
parte del gobierno de Charles de Gaulle. Buscaban en conjunto una nueva
moral. Para ello, recurrieron a huelgas y revueltas estudiantiles y sindicales.

Este acontecimiento también se conocera como el Mayo francés.

[l. El contexto que desarrolla el Peru durante los sesenta se caracteriza
por tener un conflicto constante contra la desigualdad socioeconomica y
cultural; a la vez, se aceptd el Gobierno militar como una solucion ante el
desbalance representativo que atravesaba el pais (lucha de clases, en la que
se distinguian los civilizados y la barbarie; ademas de la critica hacia el
pensamiento burgués). Lo que identificaria notoriamente el contexto, en el cual
se construyé la narrativa de Mario Vargas Llosa, seria durante la dictadura del
presidente Manuel Arturo Odria Amoretti, desde 1948 hasta 1956 (Vilela
Galvan, 2003, 64), que inicia con un golpe de Estado y genera que los militares
nuevamente asuman el poder, con la finalidad de distribuir las funciones que

tendria la sociedad peruana. El Gobierno militar (Gorriti, 1984), al tener el
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poder, emplea todas las estrategias posibles para manipular y alterar las
conciencias masivas; una de sus mejores tacticas es controlar y negociar con
los medios de comunicacién, como la prensa, la radio y la televisién (lo mismo
ocurrira con la Iglesia). Ademas, se emplearan las armas para imponer orden a
la sociedad, puesto que se concientiza y se promete la idea de la paz y el
progreso mediante esa politica®. Por otro lado, la agricultura siguié en auge
hasta 1960, pero las repercusiones de la modernidad, época de la
reproductibilidad técnica, no fueron convincentes para la calidad de vida que
anhelaban los intelectuales y quienes pretendieron adaptarse a una economia
alta. La gente andina empezara a migrar a la capital al ver que su sociedad no
le satisface, que se caracteriza por los indices notorios de pobreza (con los
patrones del hambre y la miseria); se obviara el conocimiento de lo que le
acontece a su sociedad, sobre todo, por los intelectuales migrantes. La capital
del Peru sera importante en ese lapso, porque rigen la economia y las finanzas

en torno al pais, ademas de que se acrecienta su poderio industrial.

En funcion de las relaciones que tuvo el Peru con paises extranjeros,

existieron dos modalidades mas directas: la de EE. UU. y la de Cuba.

El vinculo que se establecié entre EE. UU. y Perq, el cual consistié en
ser dominado por el primero, la potencia mundial; con la finalidad de conseguir
que el flujo de los capitales se materialice en la produccion de materias primas
e industrias, dentro del sector financiero. Con ello, la burguesia industrial se

transformaba en un recipiente de nuevas empresas extranjeras y sus intereses

2 Con respecto al Colegio Militar Leoncio Prado, Sergio Vilela Galvan (2003) cuenta que el Pdte. Manuel
Prado habia fundado esa escuela en el distrito portefio de La Perla (Callao), la que se conocid
antiguamente como el local de la Guardia Chalaca.
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nacionales comenzaban a representar las necesidades econdmicas de las

empresas transnacionales que se apoderarian del Pera.

En el caso de Cuba, el contacto que tuvo con el Peru fue ideoldgico y
mucho mas indirecto, debido a la Revolucién cubana (1953-1959), que
repercutié en el pais durante 1959, con la intenciéon de que surgiera un nuevo
tipo de sociedad no capitalista —por vez primera, un pais latinoamericano
habia optado por otro tipo de sociedad—. Se adquiere la posicién de izquierda,
una extensa y rigurosa critica de regimenes capitalistas y sociedades basadas

en la oferta y la demanda.

1.2. Las ideologias politica y filosofica del contexto de La ciudad y los
perros

En el interior de La ciudad y los perros (1963), se evidencian
comportamientos sociales que permiten detectar una ideologia politica en
concordancia con los personajes que se hallan dentro de la novela, como
también se muestra una ideologia filosofica que se establece en la relacién

existente con los personajes y sus respectivas reacciones sobre los hechos.

En primer lugar, al hacer mencion de ideologia politica, prioritariamente,
se representa como contrapunto a una sociedad aburguesada por las
comodidades que obtiene por pertenecer y laborar como grupo elitista sobre la
ciudadania. Téngase en cuenta que en ese periodo hay muchos izquierdistas y
socialistas que luchan por la igualdad, la identidad, la libertad de expresién y la

busqueda de la identidad, tal como lo sefiala Angel Rama (2005/1984, enero-
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junio, pp. 169-170); lo que genera un desequilibrio en la cosmovision de los
ciudadanos sobre la base de un concepto de unidad e igualdad. Por ejemplo, al
mencionar a la clase politica elitista, que consiste en una posicion
socioeconémica acomodada del Estado, se considera un afan modernizador y
liberalista, del cual ha hecho alusion Enrique Bernales Ballesteros (Carrillo
Mendoza, 1993), que es distintivo de las otras clases sociales, porque quien es
mas consumidor o adquiridor de las nuevas tecnologias o0 modas es, a la vez,
mas pulcro. Esta modernizacién, en general, impulsaba los proyectos de
cambios socioeconémicos, politicos y culturales, puesto que se percibia un
ambiente de insatisfaccién en funcion de las nuevas demandas de la sociedad
europea entre 1960 y 1970 en el Peru. Por tal motivo, los registros culturales
del pais se dirigieron hacia la exclusién y la marginacién de la identidad (que no
solo fue de caracter socioeconémico o politico, sino también racial: con la
distincion de blancos, cholos, mestizos e indios se logr6 una manera de
clasificar la sociedad peruana). Esta diferenciacién es visible ademas en el
sistema educativo (en La ciudad y los perros se observa, especificamente, la
desigualdad por clases sociales dentro del mismo colegio, como también en
otras instituciones; ademas, son distinguidas por motivos educativos,
econémicos y hasta étnicos); ademas, se caracterizaba por ser elitista, por lo
que la educacién era un derecho de minorias cultas: la ensefianza estaba
dirigida a una sociedad jerarquizante y excluyente (sectores altos y medios de
la sociedad, y, en todo caso, a los grupos urbanos). Enrique Bernales (Carrillo
Mendoza, 1993) observa, a partir de la novela, el conflicto entre la modernidad
contra el caracter cerrado de su identidad, provocado por las necesidades de

crecimiento y expansion demograficos.
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Ante este tipo de ideologia politica excluyente y elitista, es notorio
percatarse de una constante de reacciones sobre esas interacciones
manifestadas por la desigualdad y la injusticia. Por ello, como segundo punto a
tratar, para comprender el comportamiento humano de esa etapa, es necesario
confrontar con las ideologias filoséficas imperantes; en este caso, el
existencialismo y la fenomenologia, los cuales tendran una importancia en

cuanto al quehacer literario de Mario Vargas Llosa.

El existencialismo, originado en el siglo XIX, se trata de aquella
busqueda de la libertad por si misma, por lo que se recurre para ello a una
postura ateista (Sartre, 2001), por la que se concebiria la idea de que Dios
alcanzaria su propia muerte para justificar todas aquellas acciones individuales
que generan angustia al ser humano, pero que se caracterizan por ser propias
de su libre albedrio y su subjetividad, sin importar que recurra a la inmoralidad
o el crimen. En la novela de Mario Vargas Llosa, hay un espacio en el que se
hace patente la angustia en varios personajes, quienes estan constantemente
preocupados por cdmo actuarian para sentirse participes de su propia
humanidad (el Poeta debe delatar al verdadero asesino del Esclavo, el Jaguar
debe aceptar el castigo que se le quiera imponer, los estudiantes del quinto afo
deben hacer justicia por si solos hacia el Jaguar, quien supuestamente los ha
delatado, etc.). Este tipo de experiencia revelaria que el hombre, al poseer un
grado de libertad concebido, lo emplea para degradarse y no tanto para
expresar su propia concepcion de humanidad en una determinada época, que

era el principio general del existencialismo (Sartre, 2001, p. 15). De alguna



30

forma, la religion pondria un limite al compromiso libre del hombre, ya que si
Dios no existiria todo estaria permitido, tal como lo sefialé Fiédor Dostoievsky

en algun momento (Sartre, 2001, p. 7).

En la fenomenologia, movimiento filoséfico del siglo XX, ya no importara
el exceso de libertad que pueda tener el hombre del mundo, tal como ocurria
con el existencialismo, sino que se centrara sobre el planteamiento de Edmund
Husserl, el cual se obtiene de su articulo «La idea de la fenomenologia»
(1907), que se refiere a la prevalencia que se le otorga a la experiencia pura
por medio de los sentidos (las vivencias de cada persona, sin afadido alguno,
como el de las teorias o las ciencias naturales, para que estas puedan
analizarse y demostrarse de modo imparcial y descriptivista, debido a que no
necesitan ser explicadas). Lo que conduciria a dedicarse exclusivamente a las
esencias mismas de las cosas y las emociones. Vargas Llosa lo consigue a
través de los mondlogos de sus personajes, sin importar cual de todos se
aproxime mas a la verdad; lo que predomina alli es como se narran y cuentan
los hechos. Por otro lado, una postura similar a la de Husserl la emplea Martin
Heidegger, que puede evidenciarse en su texto Ser y tiempo (1926), en el que
plantea que el fenomenalismo seria un «estar en el mundo», percibido en la
rutina del hombre con sus respectivas aptitudes, roles, proyectos e intenciones.
Con ello, nuevamente retomamos La ciudad y los perros (1963), novela en la
que el habito y la rutina se observan en las constantes repeticiones de
formalidades existentes para la educacién, como los horarios de clases
establecidos, o el amor, por o que cada personaje mantiene su propia linea de

pensamiento para adquirir la posesién del mismo.
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1.3. Las caracteristicas del boom latinoamericano

El boom latinoamericano, en un contexto sociocultural, empieza a
desarrollarse a inicios de 1960, y se explaya hasta 1972 aproximadamente,
seglin lo propone Angel Rama (2005/1984, enero-junio); este se caracterizaria
por ser un fendbmeno editorial que se conocia por la difusibn de trabajos
experimentales, con postulados que eliminaban los convencionalismos
tradicionales de la literatura latinoamericana. La produccién de esta narrativa
latinoamericana fue propicia y masiva por las editoriales, que tomaban las
novelas como productos culturales (Rama, 2005/1984, enero-junio, p. 174); por
ejemplo, desde 1960 ya se contaba con la creacion, en Cuba, de la Casa de las
Ameéricas (con su revista y las premiaciones que realizaba), editorial conducida
por Alejo Carpentier, donde acudian y se refugiaban diversos escritores e
intelectuales que publicaban obras en conjunto durante esos afos. Fue su
espacio para promoverse y difundir sus saberes, como lo evidencia la
realizacion de los diversos tirajes de obras, a partir del contexto continental
integrante. Desde esos inicios, empiezan a difundir sus obras literarias los
siguientes autores: Ernesto Sébato publica Sobre héroes y tumbas (1961);
Juan Carlos Onetti, El astillero (1961); y Gabriel Garcia Marquez, E/ coronel no
tiene quién le escriba (1961) —considérese que en 1962 se funda la revista
argentina Primera Plana, medio que permitira la difusion del boom literario en
los medios, un afo después—; también, Julio Cortazar publicara Historias de
cronopios y de famas (1962); Carlos Fuentes, La muerte de Artemio Cruz
(1962) y Aura (1962); Gabriel Garcia Marquez, Los funerales de Mama Grande
(1962); y el argentino Manuel Mujica Lainez, Bomarzo (1962) —ese mismo afno

es aquel que sirvidé al escritor peruano Mario Vargas Llosa ganar el Premio
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Biblioteca Breve (editorial Seix Barral) entregado por la escritura de La ciudad y
los perros (1963), celebrada de manera trasatlantica (en Espana e
Hispanoamérica)—. En Espafia, en el afio 1963, sera publicada la primera
novela de Vargas Llosa (la repercusién de este logro servira como principal

incentivo para el surgimiento y la difusién del boomn).

Ademas de tener el mercado y la publicacién de libros a favor de la
modernizacion y la jerarquizacion de la actividad literaria, los textos empezaron
a ser dirigidos hacia un publico mayor, ya no tanto para gente especializada;
por otro lado, los autores de esos libros eran mas jovenes. Entre ellos, tenemos
a Mario Vargas Llosa (Peru), Julio Cortazar (Argentina), Gabriel Garcia

Marquez (Colombia), Carlos Fuentes (México) y otros mas.

Hay una peculiaridad que resalta la narrativa de este periodo con la
forma de escribir narrativa tradicionalmente. Donald Shaw (1999, pp. 244-245)
alude a esta distincidn al referirse a siete caracteristicas que presenta la novela

del boom, que rechazaria aspectos tradicionales; estas son las siguientes:

1.3.1. La primera es el transito de lo rural a lo urbano. De esta misma, se
develaria la desaparicién de la novela criollista o telurica, con tematica rural,
junto con la incidencia del neoindigenismo de Miguel Angel Asturias y José
Maria Arguedas (Shaw, 1999, pp. 244-245). Por tal motivo, habria un afan
modernizador, debido también al rechazo de modelos dominantes de la

sociedad burguesa.
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1.3.2. La segunda se trata de la subordinacién de la novela
«comprometida» y la emergencia de la novela «metafisica». En vez de mostrar
la injusticia y la desigualdad sociales con el propésito de criticarlas, la novela
tiende a explorar la condicibn humana y la angustia del hombre
contemporéaneo, con la intencion de buscar nuevos valores (Shaw, 1999, pp.
244-245). Muchos escritores del boom latinoamericano se cuestionan sobre la
identidad y el destino de América, las que hacian que ellos se configuraran
como intelectuales comprometidos de izquierda. Esta postura tendia a crear
una firme resistencia ante el poder politico y econémico del capitalismo; y, para
poder lograr esta manifestacion, los grupos izquierdistas tuvieron que buscar
filiaciones en torno a la revolucion socialista, como medio para la
transformacion de la sociedad. Es en ese momento que la produccion de
novelas alcanza un espacio real y diferenciado, con un marco mas completo de
la experiencia de la vanguardia. Los escritores del boom adoptan este género
literario como un instrumento de organizacién y revelacion, ya que esta devela
lo oculto, ademas de que su representacion escrita es un acto de «construccidon
de construccién», por lo que permite indagar el panorama de la situacidon

nacional (el compromiso): se postula la complejidad de un pais 0 una nacion.

1.3.3. La tercera estda compuesta por la fantasia creadora y la
mitificacién de la realidad (Shaw, 1999, pp. 244-245). Aquella implicaba el
distanciamiento de los escenarios realistas de la novela tradicional, los cuales
eran remplazados por espacios imaginarios y la creacion de un proyecto
totalizador. En algunos casos, era necesario destacar la mimesis de la historia

en la narrativa para una indagacion nacional mas amplia y panoramica, en esta
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se resaltaba la importancia de lo histérico y lo social, por lo que la realidad se
presentaba como mas proxima y compleja a la vez. Marina Galvez Acero
(1992, p. 53) observa la preferencia por representar el objeto de manera
ensimismada, motivo por el que se unifican los géneros literarios, como la

poesia con la novela; ademas, se excluye la anécdota en la narracion.

1.3.4. La cuarta es el énfasis en los aspectos ambiguos, irracionales y
misteriosos de la realidad, junto con la personalidad, que confluirian en lo
absurdo, como metafora de la existencia humana (Shaw, 1999, pp. 244-245).
Para ello, se emplearan elementos simbdlicos con mayor énfasis, por los que la
concepcién de la realidad se expande y se complementa con mitos o universos
oniricos. Para que este punto lograse su veracidad, servia tener en cuenta una
conciencia estética sobre la base de las estructuras linglisticas; es decir,
surgieron diversas experimentaciones verbales, con la finalidad de representar
la variedad de hablas y dialectos de las personas. Marina Galvez Acero (1992,
p. 53) indicaba que este era un medio para hallar una identidad cultural, Unica.
Aquello ocurre, por ejemplo, con la busqueda de la identidad por parte de
Gabriel Garcia Marquez o el constante abordaje descriptivo de Alejo

Carpentier.

1.3.5. La quinta abarca la tendencia a desconfiar del concepto del amor
como soporte existencial y de enfatizar, en cambio, la incomunicacion y la
soledad del individuo. Cabe mencionar, pues, el intenso antirromanticismo de la

nueva novela (Shaw, 1999, pp. 244-245).
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1.3.6. La sexta alude a la necesidad de quitar valor al concepto de la
muerte en un mundo que es, ya de por si, caracterizado por ser una sociedad

degradada en valores (Shaw, 1999, pp. 244-245).

1.3.7. La séptima es la rebelion contra toda forma de tabues morales,
por la que la tematica de lo publico y lo privado entran en conflicto, sobre todo,
los vinculos con la religion y la sexualidad, junto con la tendencia paralela a

introducirse en las visiones demenciales, que provienen de las vidas secretas.

Considerando que estas caracteristicas fueron importantes para
demarcar la nueva concepcién de novela que tuvieron los escritores del boom,
se toman en cuenta los recursos estilisticos que se emplearon, con los cuales
se buscaba el afan experimental y a lo que Angel Rama (2005/1984, enero-
junio, p. 163) llama técnicas vanguardistas europeas e imagenes enajenadas
de la realidad de un continente; estos, segun Donald Shaw (1999, pp. 244-
245), fueron los siguientes: las técnicas influenciadas por el cine (close up,
flashback, etc.), las técnicas de contrapunto, el desdoblamiento de las cosas
(fragmentacion, multiplicidad o simultaneidad de planos, espacios, mentes,
personajes y narradores), los multiples puntos de vista, el empleo del mondlogo
interior, los vasos comunicantes, las cajas chinas (o el relato dentro del relato)
y la ruptura de la linea argumental. Todas estas tenian la intencién de buscar
una relacion empatica del autor con el lector, por lo que se consideraba a este
ultimo como un nuevo publico receptor, formado por la educacién universitaria,
que se encuentra lo suficientemente preparado para discernir las multiples

posibilidades de lectura e interpretacién que tendra una novela del boorm, como
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también de organizar las complejas estructuras narrativas que le atribuye el
autor; por ejemplo, en Rayuela (1963), se postula la lectura del tablero, como
también multiples posibilidades de acceso, por lo que se infiere que el lector es

una especie de autor y protagonista a la vez.

1.4. La ciudad y los perros (1963)

Es la primera novela del escritor peruano Mario Vargas Llosa, esta hace
una alusién al marino Leoncio Prado Gutiérrez, representante militar que fue
fusilado por las tropas chilenas durante la Guerra del Pacifico de 1879, cuyo
nombre designaba el nombre del Colegio Militar, lugar donde se desarrollan los
hechos. Originalmente, el autor la design6 como La morada del héroeyy,
luego, Los impostores, titulo que figurd en las informaciones sobre el fallo y que
provenia del epigrafe sartreano que lleva la novela, pero que el autor abandoné
después, porque podia hacer pensar en una narracion de corte policial o
misterio. Meses después, decidio intitularla, definitivamente, La ciudad y los
perros (1963), el nombre definitivo no lo puso el propio autor, sino Carlos Barral
(Oviedo, 2007, p. 66). Su publicacion se efectua recién en 1963, a la vez que
se le otorga el Premio de la Critica Espanola; al realizarse la publicacién,
Vargas Llosa apareci6 como el miembro mas joven de los novelistas
representativos del boom (Oviedo, 2007, p. 54), ya que para ese entonces

contaba con solo veintisiete anos.

La importancia de La ciudad y los perros (1963) es trascendental, pues
aperturé una nueva manera de analizar la modernidad en la narrativa peruana.

A la par, con otras obras de diversos autores de Latinoamérica, inicié el boom.
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Para José Maria Valverde (Armas, 2008a), esta novela era la mas sélida que

se habia escrito en castellano, luego de Don Segundo Sombra (1926).

Hasta ahora, esta novela de Vargas Llosa ha tenido multiples ediciones
y ha sido traducida a diversos idiomas. Su titulo en lengua inglesa es conocido
como The time of the hero. Una adaptacion cinematografica de la misma ya ha
sido estrenada en el Pert en 1985, la cual fue dirigida por el director de cine
peruano Francisco José Lombardi, con el guion escrito por el mismo Mario

Vargas Llosa junto a José Watanabe.

La ciudad y los perros (1963) est4d ambientada en el Colegio Militar
Leoncio Prado, donde se narran episodios de las vivencias de los alumnos de
la escuela militar (Alberto Fernandez —el Poeta—, el Jaguar, Ricardo Arana —
el Esclavo—, el serrano Cava, el Boa, el Rulos, el brigadier Arrospide y el
negro Vallano), dentro y fuera de la misma. La novela empieza a tener
importancia a partir del robo del cuestionario de un examen de Quimica, el cual
conduce a un tragico desenlace luego del descubrimiento del culpable (serrano
Cava): el asesinato del acusador (el Esclavo), por parte del presunto asesino
(el Jaguar), quien cometeria este homicidio para compensar la delacion con la

muerte.

1.5. La recepciodn critica (clasificacion tematica)

La critica literaria ha ejercido su funcibn hermenéutica desde la
publicacién de La ciudad y los perros (1963), mas, no ha sido posible tener el

corpus completo para realizar un estado de la cuestion definitivo, no por eso se
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ha hecho esta tesis con un balance reducido, sino que se han rastreado y
analizado trabajos que son accesibles por medio de fuentes impresas y
virtuales, como también de videoconferencias y conversatorios, en el Peru (casi
en su totalidad) y el mundo (la informacién es abundante, pero no toda ha sido
accesible, puesto que estos trabajos son de poca difusion y no se hallan en la
web). Ante esta breve dificultad, he tratado de extraer la mayor cantidad posible
de trabajos criticos que datan desde el afo de publicaciéon de La ciudad y los
perros (1963) hasta la actualidad (2015), para luego leerlos e implementarlos
en mi labor critica. El corpus que he considerado y confrontado para la tesis
esta senalado en la bibliografia de la misma; y en el anexo anado materiales
que han sido inaccesibles para mi objeto de estudio, por las razones ya
explicadas. Sobre este criterio, he clasificado informacion que estudia
solamente esta novela y no otras del mismo autor (debido a su abundante
cantidad informativa), por lo que he limitado el estado de la cuestion de esta
tesis de esa manera. Los temas por los que he agrupado el estado de la

cuestién son cuatro.

El primer tema se titula «El Colegio Militar Leoncio Prado», en el cual
derivo cuatro subtemas: 1) las jerarquias militares apreciadas en la novela; 2)
la vision asumida para el Colegio Militar como correctivo para los cadetes; 3) la
apropiacién de antivalores que van consiguiendo los cadetes al ingresar al
Leoncio Prado; y 4) la configuracion que se ha hecho de ese colegio al querer

calificarlo como un microcosmo de la ciudad de Lima.
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El segundo tema se titula «La novela como representacion de la
violencia en el Peru», por el cual he desarrollado siete subtemas, segun los
analisis realizados por la critica literaria: 1) la violencia explicita, que muchos
criticos han tratado directamente para explicar comportamientos y actitudes de
los personajes en torno al espacio militar; 2) la violencia implicita, que consiste
en el estudio particular en funcién del tdépico de la violencia misma, con
acepciones e investigaciones similares y vinculadas; 3) la violencia familiar, que
involucra el rol disfuncional y violento de los padres sobre la crianza de sus
hijos; 4) la violencia sexual, que ha sido detectada por la critica literaria para
proponer distintas manifestaciones que ponen en evidencia un rol amoral en las
relaciones sexuales de los personajes; 5) el racismo, cuya acepcién se deriva
del rechazo y la exclusion de personas por su tez o su lugar de proceder; 6) la
novela como un artefacto de denuncia social, sociopolitica y militar, propuesta
por el mismo autor; y, finalmente, 7) el contraste existente en la novela de la

civilizacién contra la barbarie.

El tercer tema, intitulado «Violencia protagdnica en los personajes», es
mas delimitado que el tépico anterior, ya que la violencia es analizada desde el
punto de vista de los personajes mas protagonicos; para ello, se desarrollaran
cuatro subtemas que complementan esa idea: 1) la formacion individualizada
en contraste con la colectividad; 2) la configuracion pesimista que se hace de
los personajes; 3) el machismo, junto al vinculo que se tiene de la mujer y la
formacién de la identidad en los personajes, que se restringe, mas bien, a las

configuraciones hechas por la critica literaria del Jaguar, el Poeta y el Esclavo.
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El cuarto y dltimo tema, denominado «Trabajo técnico», aborda once
subtemas que explican los andlisis que ha hecho la critica literaria en relacién
con la diversidad de técnicas que ha sido empleada por Mario Vargas Llosa;
para su distribucion, he realizado una clasificacion particular: 1) el primero trata
sobre el analisis de las técnicas narrativas empleadas, propiamente dichas; 2)
el segundo delimita las influencias de escritores que habria recibido el autor; 3)
el tercero hace una vinculacion con el boom latinoamericano, para concretar la
idea de que Vargas Llosa fue quien inaugur6 este fenémeno literario, como
también lo mejord; 4) el cuarto explica como es posible que también podrian
existir otras influencias en el autor; 5) el quinto hace una clasificacion que
podria tener La ciudad y los perros como novela; por ejemplo, novela policial,
psicolégica, de aventuras, aprendizaje, etc.; 6) el sexto trata de la configuracién
realizada en funcién de la realidad de la novela, en relacidén con la realidad real;
7) el séptimo intenta calificar la novela de Vargas Llosa como autobiografica; 8)
en el octavo predomina la importancia del lenguaje que ha sido empleado de
esta obra literaria y que podria ser adaptado de la propia realidad; 9) el noveno
desarrolla qué se exige del lector de La ciudad y los perros, ya sea por su
actitud sobre el texto o el efecto que podria causarle su lectura; 10) como
décimo subtema esta la ironia, que ha sido empleada como un regulador con
respecto a la abundancia de violencia detectada en la novela; y, finalmente, 11)
se encuentra el tratamiento que se ha hecho en relacion con la muerte del

Esclavo, al intentar postular que se aludiria a un final abierto.



41

1.5.1. El Colegio Militar Leoncio Prado

A continuacién, expondré los planteamientos que ha establecido la
critica literaria hasta el momento, sobre la configuracién patentada del Colegio
Militar Leoncio Prado, la cual es descrita en La ciudad y los perros (1963). Para
ello, he dividido este segmento en cuatro partes: 1) la primera, en la que se
observa la critica establecida a las jerarquias militares; 2) la segunda analiza la
institucién militar como correctivo o espacio donde los estudiantes se reforman;
3) la tercera abarca la apropiaciéon de antivalores que tendrian los estudiantes
por no recibir una educacion adecuada en el Colegio Militar; y, 4) la cuarta trata
sobre la configuracion como microcosmo de la ciudad de Lima que se

construye del Leoncio Prado.

1.5.1.1. Las jerarquias militares

Por el momento, la nocidn que se considera de jerarquia en La ciudad y
los perros es la de establecer una vision vertical de posiciones superiores o
inferiores, en las cuales se hallan determinados tipos de personajes, segun el
desempefio y el cargo que realicen. La critica literaria ha analizado la
consistencia de las jerarquias que se pueden deducir, sobre todo, del Colegio

Militar, en funcién del desemperio que tienen los cadetes en ese espacio.

Gisela Leber y Carlos Rincon (1968, p. 171) sostienen que en la novela
se representan las jerarquias antioligarquicas de la sociedad peruana, junto

con la mitologia militar y la decadencia moral del Colegio Leoncio Prado. Peter
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Bikfalvy (1975, p. 108) encuentra que la ley del mas fuerte es mas pura y
directa en ese colegio que en la sociedad, debido a los rangos de fuerza y
brutalidad. Enriqueta Morillas Ventura (1984, p. 123) infiere que el colegio seria
un ambito intrascendente, con jerarquias militares y socioeconémicas, normas,
racismo, deformacion del lenguaje, practicas sexuales y conductas violentas;
estas posturas conseguian que se creara una dindmica que consagraba la
supremacia de unos y el sometimiento de otros, por lo que se exponia, a la
vez, los conflictos de la sociedad peruana e imprimian en la mentalidad de los
adolescentes una huella dafina, con la que la violencia, los castigos y los
abusos eran de temer. Sara Castro-Klarén (1988, p. 39) plantea que hay una
violencia organizada que se rige bajo un control desde lo supremo (los
machos). Raymond Leslie Williams (2000, p. 6) defiende la idea de que el
Colegio Militar Leoncio Prado representa a una sociedad jerarquica e injusta.
Del mismo modo, Daniel del Castillo (2001) menciona que esa jerarquia se
sostendria sobre la base de la exclusidén de los cadetes. Por otro lado, Borys
Salazar Jaque (2005) estructura y jerarquiza a los personajes por medio de
codigos de subversidn (violencia), ya sea por disciplina u érdenes establecidos
en la institucion; por parte del Colegio Militar, se concibe como finalidad el
dominio de la subjetividad en cada cadete, puesto que ellos ingresan a un
mecanismo de poder que los explora, los desarticula y los recompone.
Alejandro Latinez (2006, p. 68), Oscar Hahn (2011, p. 49) y Jorge Ernesto
Lemus Sandoval (2012) detectan las relaciones de poder existentes entre las
practicas de dominio: entre dominante y dominado. José Miguel Oviedo (2007,
pp. 40-41; 2012, p. XXXIX) sefala que la jerarquia mas atrayente para el autor

es la del Ejército, ya que esta se basa en una autoridad incontestada, rigida y
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que se convierte cada vez mas en abstracta, porque tiene la intencién de
corregir, educar u orientar a los jovenes, pero los métodos empleados para esa
causa poseen efectos contraproducentes. Diana Angélica Vigil Pablo (2009, p.
9) resalta la importancia de las jerarquias y el poder en los personajes. Alfredo
Pastor (2010) menciona que con la jerarquia militar se logra poner orden en un
mundo salvaje y cadtico, considerando al individuo como una identidad
colectiva; lo que constituiria un fracaso para el desarrollo de la sociedad
latinoamericana. Ludy Sanabria (2011) anade al respecto que las jerarquias
dividirian las clases entre dominados y dominadores; ademas de que seria en
el Leoncio Prado donde se haria visible esa estructuracién social, junto a los
vicios que propaga la institucién, mientras que se oculta la falsa creencia de
que ese colegio es distinguible por sus valores éticos. Alonso Cueto (2011, p.
574; 2012) sostiene que las relaciones de poder son inseparables: el mas débil
debe obedecer al mas fuerte; este tipo de jerarquia también se podria asumir
muchas veces a partir del racismo. Marco Martos (2012a) plantea que la
violencia y la astucia se ejercitan al considerarse las estructuras jerarquizadas,
con una disciplina férrea y una presencia de poder, a las que estan sometidos

los cadetes.

Otra forma mas encasillada de ver las jerarquias es por medio de la
teoria darwiniana, que consiste en la prevalencia del fuerte sobre el débil; Luis
Harss (1966), José Emilio Pacheco (1972), Joel Hancock (1975, p. 38), Joseph
Sommers (1976), Efrain Kristal (1988), Rita Gnutzmann (1992), Roy Charles
Boland (1999, p. 39), Sergio Vilela Galvan (2003), Karen Diaz Reategui (2004,

p. 55), Alonso Cueto junto con Ursula Freundt-Thurne (2003, p. 99) y Vargas
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Llosa en una entrevista (Cueto, 2007, pp. 40-46), Alejandro Latinez (2006, p.
212), José Miguel Oviedo (2007, p. 67), Alfredo Pastor (2010, p. 12), Carlos
Arturo Caballero Medina (2011, p. 48), Edmundo Paz Soldan (2012, pp. 5-7),
Juan Arturo Martinez Paz (2013, 25 de marzo) y Raul Tola (Tola, Rodriguez y
Amaya, 2014, 12-13 de abril) han sostenido que la violencia en la novela se
desarrolla por esta visién darwiniana, en un universo autosuficiente, donde el
débil es agredido por el mas fuerte y, por lo tanto, hay una lucha constante por

sobrevivir en ese espacio.

Hasta el momento, la critica literaria ha reincidido en configurar una
jerarquia militar en los personajes, mas no hay un estudio en el que se
establezca que esta forma de dominacién tuviera un auge simbdlico en los
mismos y que podria, a su vez, alterarse; incluso, llegaria a pertenecer a un
particular ciclo de vida (asumirian roles de poder, como también, estarian
subyugados a reglas rigidas de dominacion). Aquello supondria que ya no
existiria una jerarquia, sino una adaptacién a circunstancias en las que los
personajes deben identificarse para lograr su proceso como entidades que
buscan su evolucion en el transcurso de sus vidas. Esta ilusoria jerarquia no
seria estatica en los personajes (error que ha asumido la critica literaria al
imponer un modelo de régimen en la novela, como al mencionar que se trata
de una teoria darwiniana, que plantea que los débiles pereceran: si bien el
Esclavo muri6 porque era el mas inofensivo, no se podria inferir que un
personaje caracterizado por su rol mas fuerte tendra la seguridad de que
mantendra aquella posicion distinguida y construida, suceso que no ocurrié con

el Jaguar, ni con ninguno de los personajes), ya que habria muchos recorridos
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por los cuales deberian atravesar, ya sea incluyéndose o excluyéndose. En el
siguiente capitulo, desarrollaré cudles serian esas interacciones o esos criterios
que permitirian desjerarquizarlos en sus distinguidas posiciones o conductas

que tienen dentro del Colegio Militar.

1.5.1.2. La institucion militar como correctivo

En este apartado, se argumentara en funcién del tépico de la instruccion
militar, el cual se promueve en el Leoncio Prado (nocién que poseen los padres
de los estudiantes, porque esta es invariable con respecto a los cadetes y la
sociedad en si; y, finalmente, se trata de una idea muy global que concibe el
mismo Colegio Militar), pero que resulta controversial por las propias
autoridades de esa institucion, debido a la incompatibilidad del modelo
castrense en la educacidon y el hecho de no contar con un personal
especializado, ademas de la hipocresia del personal militar y la corrupcion que

se deriva del mismo.

Hay una nocidn béasica que poseen los padres de los estudiantes sobre
la instruccién militar, que seria desarrollada por Mar Estela Ortega Gonzalez-
Rubio (2005), Roman Soto (2011, p. 356), Efrain Kristal (2012, p. 553) y
Agustin Prado Alvarado (2013, 10 de diciembre), quienes conciben la idea de
que el Colegio Militar era como un correctivo o un reformatorio para los hijos
que iban a ser matriculados (el padre de Alberto Fernandez lo sostiene asi),

propuesta que se asumia también en la vida real (contexto peruano).
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En relacion con el trato de los adolescentes, se hizo una demarcacién y
una estructuracion sobre la preparacién militar en el Colegio Militar Leoncio
Prado. Angel Rama (1965, p. 119), Joseph Sommers (1976), Susan Tritten
(1983, pp. 643-644), Borys Salazar Jaque (2005), Alejandro Latinez (2006),
Ivan Thays (2011, p. 476) y Pedro de Felipe (2012, p. 87) sostuvieron que el
universo de los estudiantes se ha validado a partir de la incorporacién del
mundo militar en sus vidas, anteponiendo el conocimiento que se tiene de este
(como el poder, la autoridad, la estratificacién social y el control institucional),
para mejorar en los cédigos y las normas morales de disciplina, orgullo y honor
que imperan en el Ejército; por tal motivo, los cadetes aceptarian el trato militar

de ese sistema vigente.

Mientras que, en la practica, las instituciones militares, severamente,
constituian la nocion de que el cadete tendria un cambio notorio en su modo de
ser. Joel Hancock (1975, p. 38), Bert Bono Carrillo (1976, p. 88), Efrain Kristal
(1998, p. 32; 2012, p. 541), Karen Diaz Reategui (2004, p. 33), José Miguel
Oviedo (2007, p. 41), Ramon Mujica Pinilla y Marco Martos (Mujica, Martos,
Cueto y Vargas, 2012, 12 de diciembre; Martos, 2012b, p. XXXVIII) mencionan
al respecto que en el Colegio Militar Leoncio Prado se buscaba transformar al
alumno o el cadete en hombre; es decir, masculinizarlo y convertirlo en un

hombre correcto, a partir de una disciplina militar.

Finalmente, el resultado no era eficiente, segun lo planteado en La
ciudad y los perros, debido a la organizacion interna de la institucion. Ricardo

Doménech (1964), George R. McMurray (1973, p. 579), Maria Eugenia Moreno



47

Cambara (1987, p. 43) y Frederick M. Nunn (1987, pp. 459-460) desarrollan la
idea de que las autoridades del Colegio Militar muestran una pedagogia utépica
(muy severa y deshumanizada), pero que no es eficiente, puesto que el
personal no es el indicado para ejercerla (los instructores militares de la novela
carecen de pedagogia y psicologia para dirigirse a sus alumnos). Jorge
Lafforgue (1969), Frederick M. Nunn (1987, p. 457), Sergio Chazaro Flores
(1993, pp. 5-6), Efrain Kristal (2012, p. 54), Arturo Fontaine (2012, p. 1), José
Miguel Oviedo (2012, p. XLVI) y Javier Cercas (2012, p. 492) detectan la
presencia de la hipocresia en los escrupulos morales (las autoridades del
Colegio Militar), ya que hay un mundo violento evidente en donde se
desempenan los jévenes. Fernando Tola de Habich y Patricia Grieve (1971, p.
141), Roy Albert Kerr (1983a, p. 22), Maria Eugenia Moreno Cambara (1987),
Max Silva Tuesta (2010, pp. 26-27) y David Gallagher (2011, pp. 594-595) han
planteado que las autoridades del Colegio Militar son corruptas, en el sentido
de que no promueven los valores que habian publicitado, ademas de obviar las
deficiencias; por ejemplo, al ocultar el asesinato del Esclavo. Finalmente, Luis
Rodriguez Pastor (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril) defiende la
idea de que los militares no estan para ensefar valores, porque ellos tienen

una vision unilateral de la vida.

La critica literaria ha coincidido en sefalar que la educacién que
promovia el Colegio Militar Leoncio Prado no era realmente la que estaba en
conciencia de la sociedad peruana de la novela, mientras que se ha
descuidado algo muy particular: se trata de una escuela con autoridades que

han tenido una preparacion en el Ejército, argumento que no ha considerado de
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manera implicita la critica al respecto (como la propuesta por Doménech,
McMurray, Moreno Cambara y Nunn), la cual ha reincidido en que la educacién
militar deberia ser similar a una ensefianza que se recibe en aulas normales

con gente preparada por educacion superior.

Las deficiencias y los valores no tendrian que estar relacionados con la
formacién de los estudiantes (como lo han indicado Lafforgue, Nunn, Chazaro
Flores, Kristal, Fontaine, Oviedo, Cercas, Tola de Habich, Grieve, Kerr,
Moreno, Tuesta, Gallagher y Rodriguez Pastor), puesto que ellos se perciben
no solo en un colegio militar, sino en cualquier tipo de institucion; lo que resulta
de importancia para la formacion del cadete es la interaccidon que existe con
algun personal que lo eduque bajo sus criterios (considerando la modalidad de
ensefianza duramente jerarquizada, por lo tanto, habra cierta variacion con un
educando particular). El Leoncio Prado si cumpliria con su tarea de que el
cadete adiestrado en su institucion seria distinto de un estudiante de otro
colegio; incluso, en la novela, se hace explicita esa diferencia, considerando
que este instruccionamiento ocasionara problemas receptivos en los alumnos
(la educacion castrense es exigente, y esta modalidad peculiar ya es conocida
por quienes matriculan a sus hijos, por lo que lo que suela ocurrir
posteriormente se realizard bajo las plenas conciencia y libertad de los

mismos).
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1.5.1.3. La apropiacion de antivalores

En La ciudad y los perros, hay una superficialidad que se representa por
la hipocresia con respecto a la educacién y la disciplina que se estan forjando
dentro del Colegio Militar, segun la critica literaria. Hay posturas reincidentes
vinculadas con conductas antagénicas que reforzarian los falsos valores en la
instituciéon, como también se evidencia en el grupo formado por algunos
estudiantes (el Circulo); asimismo, existiria un personaje que podria

contrarrestar ese déficit en general: el teniente Gamboa.

Los siguientes planteamientos justificarian cudles serian esos
antivalores promovidos por la educacién militar que estan recibiendo los
alumnos del Leoncio Prado. Ambrosio Fornet (1964, p. 132) especifica que
Vargas Llosa, por medio del tratamiento diverso y diferenciado, pero unitario,
intenta descubrir los vicios de un sistema y la hipocresia de quienes lo
fundamentan. Luis Harss (1966, p. 430) duda de la idea de justicia que se
fomenta en la novela, si es que se trata de la accion militar (castigar, decir la
verdad o mentir). Frank Dauster (1970, p. 274) plantea que la intencién del
autor seria mostrar Lima como una sociedad inhumana regimentada que obliga
a una moral y un intelecto convencionales. Hernando Valencia Goelkel (1976)
sostiene que la novela niega aquellas estructuras y valores, fingidos o reales,
del mundo exterior. Sergio Chazaro Flores (1993) compara el Colegio Militar
con un reformatorio o un emblema de posicion social, por lo que la realidad
seria otra, porque no hay moral dentro de la institucion y es dificil abarcarla.

Sergio Vilela Galvan (2003, p. 29) y Silvia Hopenhayn (2011, p. 65) determinan



50

que los cadetes estan propensos en el Colegio Militar a desarrollar un gran
impulso a gozar y disfrutar de su libertad. Carlos Granés Maya (2004, pp. 190-
192) también plantea que en la institucion se fomentan vicios en vez de
valores, basados en una disciplina militar, la ley del mas fuerte y el entorno
machista: parametros que permitirian interactuar al cadete en la realidad. Sarah
Osgood Brooks (2005, p. 124) indica que los alumnos del Leoncio Prado no
estan aprendiendo valores, sino lo contrario. José Morales Saravia (2011, p.
92) se basa en el argumento de que en esa institucion no hay orden y
disciplina, mas bien, una constante agresién y un estado a la defensiva. Y José
Miguel Oviedo (2012, p. XL) plantea que el Colegio Militar seria una
contraimagen, puesto que se desajusta entre la realidad y su proyecto: es lo

opuesto semanticamente.

Sobre la base de los personajes que se desenvuelven bajo esta
dinamica, especificamente, se hallan el Circulo y el teniente Gamboa. Por un
lado, Nicasio Perera San Martin (1980, pp. 819-820) plantea que el Circulo es
el verdadero protagonista de la novela, debido a su funcién dinamica, sus
leyes, su violencia y su humor negro. Asimismo, Ludy Sanabria (2011, p. 7)
anade que este grupo instauraria una nueva jerarquia en el Leoncio Prado, a la
que todos deben someterse, porque controlan desde el robo de exdmenes
hasta el trafico de licores y cigarrillos en la institucion. Por otro lado, parte de la
critica literaria ha fijado sus analisis en el teniente Gamboa, ya que lo considera
como el unico personaje que se contrapone al universo militar corrupto y
violento. Por ejemplo, José Maria Arguedas (Mujica, Martos, Cueto y Vargas,

2012, 12 de diciembre) identifica la imagen amarga y escéptica del mundo de
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La ciudad y los perros, una vez realizado ese proceso, la contrasta con la figura
positiva que tendria el teniente Gamboa. Washington Delgado (1964, p. 314)
menciona que la idea de la novela es representar un mundo castrense, donde
el teniente Gamboa resulta el mas humano de los personajes. Al igual que
Sharon Magnarelli (1976, p. 40) y Frederick M. Nunn (1987, p. 465), quienes
prevalecen la fidelidad del mismo hacia el servicio y su disciplina. Gustavo
Correa (1977, p. 91) se refiere a él como si se tratase del Unico oficial de
integridad y caracter en la academia, debido a que se ocupa de las verdaderas
causas de la muerte del Esclavo. Para Miguel Gutiérrez (1988), Karen Diaz
Reategui (2004, p. 55), Juan Gabriel Vasquez (2011, pp. 319-320), Guadalupe
Nettel (2011, p. 88), Alonso Cueto (2012, p. 10; 2013), Ricardo Gonzélez Vigil
(2013, 17 de marzo) y Victor Montero Cam (2014), la figura del teniente
Gamboa seria representativa por ser un modelo de honor, lealtad, deber y
compromiso ético con el mundo militar. Efrain Kristal (1998; 2012, pp. 549-551)
lo califica como un personaje solidario; aunque también muestra modalidades
de justicia al presentar la acusacion hecha por Alberto con respecto a los robos
y el comercio ilicito de alcohol y tabaco. Sergio Chazaro Flores (1993, pp. 94,
110) lo compara, incluso, con el Jaguar, por no existir en ellos ninguna
autoridad de por medio; por otro lado, lo que impediria creer en principios
morales bien establecidos seria la inmoralidad de la institucién y los
reglamentos alterados. Max Silva Tuesta (2010, p. 27) considera al teniente
Gamboa como el unico héroe de la novela, por ser auténtico y leal, ya que los
demas personajes serian antihéroes. Silvia Hopenhayn (2011, p. 66) lo
construye a partir del transito por la via del desencanto y el cinismo, tras

descreer del Ejército, institucidon a la que se sirvié fielmente. Javier Cercas
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(2012, p. 495) nota la comprensidn que posee este personaje con la farsa de lo
vivido (valores incompatibles o pervertidos). Finalmente, Félix Terrones (Prado
y Terrones, 2014) sostiene que el teniente Gamboa es distinto de los otros

militares, pero luego terminara sumergido en esa hipocresia.

En respuesta a estas posturas, se observa una difusion de conductas
antagonicas, como ya lo senalaban Fornet, Harss, Dauster, Valencia Goelkel,
Chazaro Flores, Vilela Galvan, Hopenhayn, Granés Maya, Osgood Brooks,
Morales Saravia y Oviedo, que se evidencia en los cadetes, debido a una
formacién que estan recibiendo en el Colegio Militar. Ante estas posiciones,
nuevamente, reincidiria en que habria que distinguir bien entre un colegio
militar y uno del Estado, puesto que lo que se ha adquirido en los cadetes de
La ciudad y los perros es una forma adulta de comportamiento, la cual ha sido
acelerada por el trato violento de la institucion; sin obviar, por cierto, los
antivalores, los cuales estarian permitidos en el Leoncio Prado (nada
aseguraria que aquellos cadetes tendrian posturas criminales o delincuenciales
en la ciudad: podria suceder con Alberto Fernandez o Ricardo Arana, aunque
aquello no se evidencia directamente en la novela; en cambio, el Jaguar seria
una excepcidén, mas no es una logica determinista, pues todos los asesinos no
surgen de esa institucidn). De las propuestas de Arguedas, Delgado, Magnarelli
y los que hacen su analisis sobre el teniente Gamboa, se esclarecen las
cualidades 6ptimas y disciplinadas del mismo; aunque la critica mas certera me
resulta la de Silvia Hopenhayn, ya que este personaje se distanciaria de lo
tradicional: la creencia de que el Ejército cumple sus normas responsable,

sincera y democraticamente, motivo por el que él alteraria su cosmovisidn
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sobre los valores en los cuales cree; pues, luego de que se le ordena que vaya

a provincia, ya sabe cdémo es realmente el universo militar.

1.5.1.4. La configuracion como microcosmo de la capital

El Colegio Militar Leoncio Prado ha sido tomado en cuenta en los
andlisis para proponer la relaciéon y el anclaje que tendrian con la realidad

peruana; especificamente, con la ciudad de Lima, la cual es representada.

Para el caso del Colegio Militar, Frank Dauster (1970, p. 274), Joel
Hancock (1975, p. 38), John Reed (1978, p. 17), Mary E. Davis (1981, p. 125),
José Promis Ojeda (Oviedo, 1981, p. 71), Susan Tritten (1983, pp. 643-644),
Alonso Cueto con Ursula Freundt-Thurne (2003, p. 27), Borys Salazar Jaque
(2005), Alfredo Pastor (2010, p. 1), Ludy Sanabria (2011), Efrain Kristal (2012,
p. 540), Marco Martos (Blecua, Martos, Villanueva y Vargas, 2012, 3 de julio),
Carlos Garayar (2012, p. 513) y Félix Terrones (Prado y Terrones, 2014)
comparan el Colegio Militar con un microcosmo o «la sociedad en miniatura»,
debido a los temas representados, como los vinculados con lo etnoldgico, lo
sociologico, lo economico, lo cultural, lo militar y el machismo en los
personajes, que se desarrollarian para configurar un espacio explicito, donde
se evidencian acontecimientos de la realidad peruana. Mas, no solo se tomaria
este microuniverso con este fin social, sino que tendria una funcionalidad
técnica, como la que plantea Pedro de Felipe (2012, p. 89), quien sostiene que
el microcosmo del Leoncio Prado se produciria en hallar perfectamente la

felicidad entre las interacciones del Esclavo, el Jaguar y el Poeta con Teresa.
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Por otro lado, Guadalupe Fernandez Ariza (1980) argumentaria que no hay un
solo microcosmo, sino varios, como el del individuo, el Circulo, el Colegio

Militar, la ciudad y la nacién peruana.

El Colegio Militar también tendria otra forma de ser percibida por la
realidad, porque se configura como una sociedad cerrada, tal como lo
proponen Alberto Escobar (1964, pp. 120-121), Gustavo Correa (1977, pp. 89-
91), Néstor Tenorio Requejo (2003, p. 151), Alonso Cueto (2011, p. 577),
Fernando Iwasaki (2011, pp. 139-140) y Jorge Edwards (2011, p. 24); esta idea
se manifiesta, puesto que la institucion se manifiesta en un espacio cerrado y
carcelario, donde se lucha por el anhelo de poder, muy distinto de la realidad
coetanea del Peru; es decir, no formaria parte ni siquiera del momento histérico

por el cual atraviesa esa sociedad.

Max Silva Tuesta (2010, p. 29) se equivoca al mencionar que aun no se
ha hecho un estudio con respecto a la ciudad que representa La ciudad y los
perros, y que mas se ha detallado sobre la caracterizacion de los personajes.
Postulado que es contradicho, debido a la existencia de un estudio anterior,
realizado por Balmiro Omana (1987, p. 141), quien ha calificado la ciudad como
un macrocosmos, que se configuraria por una tematica hipdcrita, irresponsable,
vacia, violenta, depravadora y que se halla en constante degradacion. Posterior
a esta premisa, se encuentra el estudio de Juan Antonio Masoliver R6denas
(2011, p. 111), quien plantea que en la novela se muestra un macrocosmo; y el
andlisis realizado por Marco Martos (2012a, p. XXVI; 2012b, p. XXXVIII), en el

que se proporciona mayor importancia a la ciudad y el ambiente que esta
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configura, en vez de a los personajes (postura contraria a la de Max Silva
Tuesta), porque el narrador se encargaria de describir ese espacio con

ambientes opacados, como si se tratara del Infierno.

También, el Colegio Militar y la ciudad de Lima han sido estudiados
reciprocamente, tal como lo realizaron Peter Bikfalvy (1975), Sharon Magnarelli
(1976, p. 35), Roy Albert Kerr (1983a, p. 22), José Miguel Oviedo (2010, 2012),
Edward Medina Frisancho (2012, p. 12), Javier Cercas (2012, p. 484), Marco
Martos (2012a, pp. XXVI-XXVIIl) y Agustin Prado Alvarado (2013, 10 de
diciembre), quienes han resaltado la dualidad y algunas contraposiciones en
relacion con estos espacios ya sefalados, los cuales no serian dos mundos
que estan en contradiccién incompatible, puesto que uno es abierto (la

sociedad: macrocosmos); y el otro, cerrado (el Ejército: microcosmo).

Coincido con los analisis hechos por Peter Bikfalvy, Sharon Magnarelli,
Roy Albert Kerr, José Miguel Oviedo, Edward Medina Frisancho, Javier Cercas,
Marco Martos y Agustin Prado Alvarado, por contener una explicacion verosimil
al encasillar el Colegio Militar como microcosmo y la capital como macrocosmo,
ya que otros andlisis revelan las delimitaciones existentes en los espacios, mas
no articulan la conexién y las estrategias de interaccion que surgen entre los
personajes con los lugares donde se desenvuelven. Aunque postulo que estos
territorios son convencionales y dependera mucho del modo de insertarse en
estos para conseguir un objetivo especial (educacion, formacién de una
identidad autdnoma, conocimiento general para saber interactuar con cualquier

persona, etc.).
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1.5.2. La novela como representacion de la violencia en el Peru

La ciudad y los perros (1963) ha sido analizada desde el tépico de la
violencia para aludir a algunas conductas manifestantes en los personajes
(asumidas desde su propia individualidad, como también en su colectividad) y
que, a la vez, ellos serian representativos para mostrar una critica a la
sociedad peruana, ya sea aludiendo explicita o implicitamente a la violencia,
desde el punto de vista familiar, al igual que el sexual, junto con
consideraciones criticas, manifestaciones racistas como un tipo de exclusion
social, suposiciones de denuncia en funcién de la sociedad, la realidad
sociopolitica o el militarismo; o, finalmente, con vinculos tematicos sobre la

base de la civilizacion en conflicto con la barbarie.

1.5.2.1. La violencia explicita

En funcion de la violencia, que es mencionada explicitamente por parte
de la critica literaria, Julio Cortazar (Vasquez, 2011, p. 319) plantea la idea de
que La ciudad y los perros es un libro exasperado de una violencia y una fuerza
nada comun en nuestros paises. Por otro lado, Ambrosio Fornet (1964, p. 129)
sostiene que este tema en la novela ya no es abordado como una cotidianidad,
sino como una vivencia identificable para el lector. De manera similar, José
Promis Ojeda (1967) opina que la violencia seria producto de una falsificacion
del cddigo de honor y los valores auténticos. Rosa Boldori de Baldussi (1969, p.
44; 1974, p. 22) argumenta que existiria una violencia ideolégica que determina

las imposibilidades de superar los condicionamientos sociales impuestos, que
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son representados por medio de chantajes, incomunicacion, presiones, torturas
e imposiciones de todo tipo. Wolfgang A. Luchting (1976) plantea que los
personajes modificarian su conducta por la presencia de la sociedad violenta,
que se dirige en contra del orden, se critica y se condena por los constantes
abusos, muertes y jerarquias inmersos involuntariamente. Sharon Magnarelli
(1976, pp. 40-42) alude a que el unico medio para ingresar al mundo militar es
a través de la violencia, acompanada de hipocresia ética. Hernando Valencia
Goelkel (1976) indica que la violencia es institucional y que el colegio es similar
al de la aristocracia inglesa. Gustavo Correa (1977, pp. 90) analiza el tema de
la violencia desde los tépicos de la justicia y la falta de compasion, es por ese
motivo que se busca aniquilar el miedo, dentro del culto de la hombria y el
machismo. José Miguel Oviedo (1978, p. 19) precisa que en La ciudad y los
perros (1963) hay una lucha contra el sistema que se desarrolla dentro del
Leoncio Prado. Charles Rossman y Alan Warren Friedman (1983) infieren que
el autor aborda temas como la violencia, la opresion, la dictadura, la civilizacion
contra el barbarismo y la soledad, por los que muchas veces se aparta a la
victima del mundo profano. El Instituto de Cooperacion Iberoamericana (1985,
p. 33) construye la posibilidad de que la violencia apreciada en la novela
representa el vinculo histérico con la sociedad peruana, al querer pensar que
se puede poseer una verdad absoluta por medio de doctrinas y tradiciones.
Balmiro Omana (1987, p. 141) deduce que hay un predominio de mundos
cadticos, corrompidos, inmorales, falsos, aniquilantes, por el que la violencia es
ilimitada y sus victimas se dejan influir por la bestialidad y la frustracién, por
mas que tengan la intencién de cumplir con un codigo ético adecuado. Maria

Eugenia Moreno Cambara (1987) dice que en La ciudad y los perros (1963)
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hay un interés por mostrar la violencia innata de cada hombre, en la que se
desarrolla la dualidad entre corrupto-victima, junto con la de corruptor-
victimario, tanto asi que podria hacerse referencia a una victima colectiva.
Ismael P. Marquez (1994, p. 45) sostiene que en ese ambiente escolar la
violencia moral seria mas agresora que la fisica. Armando Goncalves Pereira
(1995, p. 20) detecta, simplemente, la presencia de la violencia en la novela.
Carlos Eduardo Zavaleta (1997, p. 253) identifica la agresividad como tema en
general. Efrain Kristal (1998, p. 38; 2012, pp. 555-556) observa y analiza los
factores negativos existentes en el Colegio Militar, como la violencia y el
alcoholismo; ademas, plantea que en La ciudad y los perros (1963) los
personajes reconocen lo inmoral y viven constantemente en una guerra social
(en la que hay vencedores y vencidos), en vez de hacer algo por contrarrestar
lo inmoral; pues, al no haber ni un intento por modificar de actitud, se
convertirian en complices de esa injusticia. Los criticos literarios Helena
Establier Pérez (1998, p. 140) y Julio Roldan (2000, p. 12; 2012) planteaban
que la violencia y el mal en la historia son determinantes para transformar la
sociedad. Francisco Mir6 Quesada (Forgues, 2001, p. 133) explica la manera
en que la novela funciona como una representacion de la violencia, que
pretende acabar con los principios sociales ya fundados. Daniel Castillo
Durante (Forgues, 2001, p. 202) argumenta que Vargas Llosa criticaria las
practicas politicas de su sociedad, por el hecho de que se percibe la violencia
de forma cercana, la cual se responsabiliza de esclavizar al hombre. Mar Estela
Ortega Gonzalez-Rubio (2005) precisa que la violencia en esta obra literaria se
encargaria de estratificar a los personajes y volverlos irreconciliables. Borys

Salazar Jaque (2005) detecta la presencia de la violencia institucional (incluso,



59

infrainstitucional), porque atraviesa por procesos de modernizacibn que
resultan incompletos o fallidos; ademas, articula el concepto de violencia
definido por Ariel Dorfman, planteado en la novela, puesto que se aprecia la
violencia horizontal, por medio del «bautizo» de los cadetes ingresantes (ritual
de iniciacion a la vida militar), acompanados de golpes, insultos y escupitajos;
asimismo, esta violencia se fusionaria con el rol de la institucionalidad; por
ejemplo, al exigir codigos de correccidn social (orden, disciplina y trabajo), se
logran practicas de sabotaje y resistencia que resultan antagdnicas para el
conjunto de normas. Roland Forgues (2006, p. 55) propone que la violencia
para los protagonistas seria parte de la superacion de si mismos, ya que en la
adolescencia hay una preocupacién por la edad madura, los temas viriles, la
impotencia, la castracion, la sexualidad, la homosexualidad, la camaraderia, la
fidelidad al grupo y la violencia en todos sus niveles. John J. Junieles (2006)
plantea que la violencia se acrecienta en la sociedad por el deseo de
dominacion y rebeldia, que se convierte en un instrumento homogéneo y
esperanzador para desarrollarse y lograr una aceptacion, aunque no resulta del
todo satisfactorio: hay una sensacién de marginalidad y las victimas terminan
siendo culpables. Carlos Arturo Caballero Medina (2011, p. 203) reconoce que
en La ciudad y los perros (1963) se presencia la violencia institucionalizada y el
autoritarismo que deshumanizan al hombre. Alonso Cueto (2011, pp. 570-571)
sefala que los personajes poseen cierta violencia por el poder, por ello, se
explica la rebeldia contra las autoridades, como lo hace el Jaguar al instituir el
Circulo o Alberto al denunciarlo. J. Ernesto Ayala-Dip (2011, p. 452) considera
la propuesta de que la novela seria una metafora de la extendida violencia en

el Peru. Fernando Iwasaki (2011, p. 140) menciona sobre el enfoque violento
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que se aprecia de la realidad peruana por medio de los cuarteles y los
burdeles. Ludy Sanabria (2011, p. 6) detecta la presencia de la violencia social
en la ciudad, la cual se acentia mientras no haya autoridad en la sociedad.
Cristhian Montes (2011) indica que la binariedad victimario-victima consigue la
asociacion de elementos negativos que se le atribuye a la denominacién
«perro»; a la vez, esta conexion negativa oscurece y degrada, entre otros
elementos, la responsabilidad ética que deben tener las instituciones
educativas y la familia para mostrar una sociedad violenta, brutal, corrupta y
machista; afiade, también, que en esta obra literaria la violencia es necesaria,
debido a que esta ha formado sociedades en la historia politica de Occidente.
Silvia Hopenhayn (2011, p. 71) propone que la violencia tendria un rol positivo,
porque serviria para desarrollar algunas virtudes, como la sumision y la lealtad.
Para José Manuel Blecua (Blecua, Martos, Villanueva y Vargas, 2012, 3 de
julio), la violencia se patenta en esa realidad en la que no hay sentido cultivar la
moralidad. Marco Martos (2012a, p. XXIIl) identifica que la violencia es
necesaria para resolver los asuntos en el colegio. Agustin Prado Alvarado
(2013, 10 de diciembre) analiza el mundo violento de la institucion militar.
Mercedes Serna Arnaiz (2013, 13 de diciembre) y Diana Amaya (Tola,
Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril) detectan la violencia en toda la
novela, junto con la vision pesimista y apocaliptica. Finalmente, Félix Terrones
(Prado y Terrones, 2014) defiende la idea de que en La ciudad y los perros

(1963) se pervive una atmdsfera sordida y violenta.

Boldori de Baldussi, Valencia Goelkel, P. Marquez, Salazar Jaque y

Sanabria han coincidido en hallar algunos elementos que le permiten referirse
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intencionadamente a un tipo de violencia, puesto que la han calificado de
ideologica, institucional, moral, infrainstitucional, horizontal y social, mas no se
desarticula el funcionamiento de esta en los personajes, que requiero para
analizarlos como triada protagénica (el Jaguar, el Poeta y el Esclavo). Hay un
interés, en general, por la critica en catalogar la violencia de manera universal y
generalizarla sobre el medio en el cual se desarrolla La ciudad y los perros,
como apreciarla en la sociedad, el colegio, las autoridades, mas no en un
determinado personaje, con sus respectivos estudios y tipologias pertinentes.
Por otro lado, en el plano ideolégico, las ideas postuladas por Julio Roldan,
Silvia Hopenhayn, Cristhian Montes y Marco Martos me parecen las mas
acertadas, debido a que la intencién de Vargas Llosa es percatarse de como el
hombre se libera de esa esclavitud que le impone la sociedad y busca
solucionar sus percances; pero podria serse mas preciso si se pensara en
cémo los personajes van madurando, luego de haber experimentado con

distintas conductas, con las que estan seguros que alcanzaran el poder.

1.5.2.2. La violencia implicita

La violencia ha sido abordada también de modo indirecto, es decir, no se
ha hecho mencién de la misma, pero si se han tratado temas que argumentan
la degradacién de la sociedad peruana que es representada en La ciudad y los
perros (1963). Joel Hancock (1975, p. 38) y Marco Martos (2012a, p. XVIlI), por
ejemplo, han comparado la ciudad desarrollada en la novela con una jungla,
donde los animales luchan por la existencia. Hernando Valencia Goelkel (1976)

fundamenta que Vargas Llosa evidencia un mundo de necesidades (economia,
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clases sociales, justicia y libertad), donde los jévenes estan insertos en un
sistema establecido pero inmoral. Nicasio Perera San Martin (1980, p. 817)
sostiene que hay una muestra de los conflictos psicoldgicos y sociales, junto
con las mentalidades y los comportamientos. Adolfo Cisneros (1993, p. 21)
plantea que la novela aludiria al universo de los adolescentes y la educacion
secundaria militar en el Per(, donde se resalta el aprendizaje de las naciones
latinoamericanas en la modernidad, con cierta dependencia econémica, social
y cultural. Mientras que, para Efrain Kristal (1998, p. 38; 2012), el Colegio
Militar significa un mundo representado por adolescentes de clases inferiores,
como también, una sociedad regida por el crimen. Carmen Rodriguez Moncada
(2001) enfatiza las notorias desigualdades y enfatizados conflictos de la
realidad peruana, por medio de la diversidad de historias de los personajes.
José Miguel Oviedo (Forgues, 2001, p. 86) reconoce la formacién de un
libertino, ya que se emplean constantemente elementos como burdeles,
discotecas, bares, entre otros. Carlos Granés Maya (2004) sostiene que el
autor busca analizar algunos vicios sociales, como la hipocresia, la corrupciéon
y la obnubilacién, los cuales impedian que la sociedad peruana dejara de
configurarse como entidad subdesarrollada. Sarah Osgood Brooks, (2005, p.
123) considera que las practicas antiéticas de La ciudad y los perros (1963) son
las perdurables en la sociedad actual. Mar Estela Ortega Gonzalez-Rubio
(2005) argumenta que el autor representaria los problemas éticos que se viven
en la realidad peruana. Juan Antonio Masoliver Rodenas (2011, p. 98)
construye la posibilidad de que en esta obra literaria se perciba el término
«barrio», como un espacio propio de los muchachos para el juego. Silvia

Hopenhayn (2011, p. 65) determina los temas de la traicién y la denuncia,
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producidos con el robo del examen. Victor Garcia de la Concha (2012, p. XCIV)
menciona que hay un deterioro universal de valores por la fuerza y el
desenfreno de las conductas en la institucion militar. Danubio Torres Fierro
(2012, septiembre, pp. 25-26) propone que la novela se sustenta en la
fatalidad, por la que el autor trata de mostrar al peruano en tanto testigo y
victima. Agustin Prado Alvarado (2013, 10 de diciembre) fundamenta que los
adolescentes de esta obra literaria viven un universo propio de la sociedad
limeha (burguesia), que se rige por ciertos rituales de la cultura de masas.
Alonso Cueto (Martos, Cueto y Garayar, 2013, 15 de diciembre) plantea que los
cadetes son victimas y victimarios, producto del opresivo sistema; por ello, se

presencia la lucha contra el poder, sin importar los anhelos personales.

La presentacién que han hecho todos los criticos del parrafo anterior de
estos elementos antagonicos sirve para la construccién de ese mundo vil que
se representa en el Leoncio Prado; es por ello que luego se puede apreciar
notoriamente la nocion del héroe o el protagonismo que tienen los personajes
al vincularse con el plano ético, porque se contrastan con el comun de los

cadetes que han sido regulados por las practicas constantes de violencia.

1.5.2.3. La violencia familiar

Esta se aprecia en La ciudad y los perros dentro de las vidas privadas de
los personajes que estudian en el Colegio Militar Leoncio Prado. La critica
literaria se ha encargado de analizar, desde distintas vertientes, la variedad de

propuestas que pueden derivarse de la novela. En primer lugar, se analiza esta
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anomalia en la familia desde el topico de la costumbre o la cotidianidad en el
que se ha inmerso la violencia; en segundo lugar, se hallan los analisis que
estan enfocados en demostrar la presencia de familias disfuncionales en los
personajes sefalados; tercero, se relaciona con el tema de la violencia familiar
con un anclaje psicoanalitico (complejo edipico); finalmente, hay un estudio que

clasifica los tipos de familia que se hallan en esta obra literaria.

En relaciéon con el primer tema, Mary E. Davis (1981, p. 124), Efrain
Kristal (1998, p. 36), John J. Junieles (2006) y Guadalupe Nettel (2011)
argumentan que en la novela las familias ya se han acostumbrado a vivir con la
violencia, por lo que la mujer es maltratada y se muestra dependiente de las

acciones del hombre: aquello formaria parte de su cotidianidad.

Sobre la mala constitucion de la familia, Frederick M. Nunn (1987, p.
464), Sergio Chazaro Flores (1993), Ana Maria Hernandez de L6pez (1994, p.
324), Efrain Kristal (1998, p. 36), Silvia Hopenhayn (2011, p. 75), José Miguel
Oviedo (2012) y Marie-Madeleine Gladieu (2013, 13 de diciembre) mencionan
que los personajes no poseen una familia nuclear (compacta y unida), sino

disfuncional (ausencia de algun cényuge).

En funcion del planteamiento psicoanalitico, Maria Eugenia Moreno
Cambara (1987), Roy Charles Boland (1988a, 2013), en la Universidad
Complutense de Madrid (1989, pp. 109-110) y Silvia Rogel (2011, p. 3)
sostuvieron que hay una presencia disconforme con el padre (enfocada en el

complejo edipico; es decir, con cierto temor a la castracidén simbdlica).
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Con respecto al ultimo punto, Guadalupe Nettel (2011, pp. 80-81) sefala
que en la novela se representan cuatro tipos de familia, identificables dentro de

las sociedades latinoamericanas.

Las posturas halladas sobre la violencia familiar me parecen acertadas,
ya que hay un rechazo a la figura paterna, debido al constante maltrato que
sufren los personajes, junto con sus madres; aunque el mayor problema que
genera una alteracion en las conciencias de los adolescentes es poseer una
familia disfuncional, tal como ya lo han precisado Frederick M. Nunn, Sergio
Chazaro Flores, Ana Maria Hernandez de Lépez, Efrain Kristal, Silvia
Hopenhayn, José Miguel Oviedo y Marie-Madeleine Gladieu, puesto que, al
faltar un cényuge, no hay limitaciones que puedan obligarse de manera rigida a
los hijos, por lo que generaria su propio libertinaje y sus constantes

manifestaciones violentas.

1.5.2.4. La violencia sexual

Este tema ha sido analizado por la critica literaria con mucha prudencia,
porque las relaciones sexuales forzadas (o violaciones) no son explicitadas en
la novela, pero si existe cierto grado de erotismo, la iniciacién que tienen los
cadetes sobre la sexualidad y un abuso zoofilico, por el que se aprecia el sexo,

evidentemente, de parte de cadetes con animales.

Como parte inicial de este tema, el erotismo demarcaria una

representacion implicita del sexo. Roy Charles Boland (1988a, p. 41) afirma
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que la escritura erotica de Alberto Fernandez justifica su frustracion sexual, por
lo que se trata de un simbolo de castracién freudiana. Max Silva Tuesta (2010,
pp. 26-28) sostiene que los personajes masculinos y femeninos se rigen por
una dinamica sexual de erotismo y castracién. José Morales Saravia (2011, p.
96) menciona que el nivel erético de la novela se sobrepone a la humanizacién
del animal. Mas, hay un argumento en contra que reformula lo planteado
anteriormente, tal como lo explica Luis Sainz de Medrano (1997, p. 137), quien
desarrolla la idea de que no hay presencia del auténtico erotismo en La ciudad
y los perros, ya que los elementos empleados, como los de la prostitucion y la
morbosidad de los cadetes, no estan basados en lo testimonial (union entre

realismo y naturalismo).

La iniciacion a la sexualidad es un topico reiterativo en el Colegio Militar,
puesto que provoca un interés desenfrenado y diversas practicas morbosas
que empeoran la ética del estudiante. Al respecto, M. Cecilia Romea Castro
(1994-1995, p. 110) investiga la importancia que tiene la admisiéon en un grupo
o un clan (el Circulo), como parte también de la iniciacién a la sexualidad.
Roland Forgues (2006) postula que la violencia se veria compuesta en los
adolescentes, debido a la busqueda de practicas sexuales, esta seria la que
ocupa un rol importante, ya que los protagonistas la usan para superarse a si
mismos. José Miguel Oviedo (2012, p. XXXIIl) plantea que son evidentes

muchas escenas de violencia sexual.

Sobre la zoofilia o el sexo que posee uno de los personajes con un

animal, demostraria esa anomalia existente entre las interacciones sociales. En
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funcion de lo referido, Luis Harss (1966, p. 437) menciona que el Boa seria ese
horror del colegio del cual nadie se percata, puesto que realiza relaciones
sexuales con un animal. Joel Hancock (1975, p. 42) indica que en el plano
sexual hay un vinculo sadomasoquista, como se observa en el personaje el
Boa, junto con la Malpapeada. Arturo Fontaine (2012, p. 1) sostiene que la
sexualidad de los adolescentes se bifurca: o es sexo puro sin reciprocidad
(onanismo, la gallina o la puta) o se idealiza (como se hace con Teresa, similar

a Dulcinea del Quijote).

Considero que si esta presente el tema del erotismo, por lo que discrepo
con Luis Sainz de Medrano, quien afirma lo contrario en la novela; y también
me resultan validos los argumentos en funcién de enfatizar los actos que
estimulan la iniciacién a la sexualidad en los cadetes, como lo han propuesto
M. Cecilia Romea Castro y Roland Forgues, aunque no asumo que exista
explicitamente el topico de la violencia sexual, que me parece una
interpretacion muy forzada de texto, tal como lo ha referido José Miguel

Oviedo.

Estos dos primeros temas (el erotismo y la iniciacion a la sexualidad)
resultan de suma importancia, porque generan transformaciones en las
actitudes de los personajes; mientras que la nocion de la zoofilia si seria mas
desvinculado, aunque no por eso invalido, debido a que se aplica con el Boa,
pero es un caso mas particular, por lo que no tiene tanta relevancia con
respecto al texto y se distancia del analisis del cual me apoyo para analizar la

triada protagonica.
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1.5.2.5. La exclusion social: racismo

Algunos criticos literarios han determinado que la novela de Vargas
Llosa desarrolla el tema del racismo; es decir, la exclusion por razas asumidas

como inferiores.

Por ejemplo, Susan Tritten (1983, p. 643) y Carlos Eduardo Zavaleta
(1997, p. 253) han sostenido que en La ciudad y los perros (1963) se retrata la
visibn mas pesimista, enajenada y horrorizada de la realidad social mestiza.
Sobre el mismo tema, Alonso Cueto (Martos, Cueto y Garayar, 2013, 15 de
diciembre) ha planteado que en la misma se muestra la complejidad de la vida
peruana en una etapa vulnerable para la sociedad limefia, que se caracteriza
por la migracion de provincianos a la capital. Al igual que Frederick M. Nunn
(1987, p. 457), Roman Soto (1990), Herbert Morote (1998, p. 37), Borys
Salazar Jaque (2005), Alfredo Pastor (2010, p. 4) y Victor Garcia de la Concha
(2012, p. LXVII) defienden la idea de que si hay racismo en esta obra literaria,
por o que no se trataria de una convivencia con las diversas razas mestizas
del Peru, sino de un conflicto, muchas veces dicotdmico, entre costa y sierra.
Silvia Hopenhayn (2011, p. 75) argumenta que el racismo también se asocia a
cargos militares; por ejemplo, se construye una nocién de serrano con la de
militar en uno de los pasajes de la novela. Ademas, habria una funcibn mas
global al sostener Ramén Muijica Pinilla (Mujica, Martos, Cueto y Vargas, 2012,
12 de diciembre) que el racismo seria un motor que impediria la reivindicacion

del Peru luego de la etapa colonial.
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Las propuestas que desarrollan Tritten, Zavaleta, Cueto, Nunn, Soto,
Morote, Salazar Jaque, Pastor, Garcia de la Concha y Mujica Pinilla resultan un
tanto radicales, porque al plantear que existe racismo en esta obra literaria y
que se le vincule parte de la historia del Perl para defender esa premisa me
parece un tanto absurdo, pues La ciudad y los perros (1963) no deberia
analizarse por el contexto, sino por la tematica de la violencia que esta perenne

en ese mMicrocosmo.

La fundamentacién de Silvia Hopenhayn es la mas proxima, ya que ella
ha precisado que el racismo se condiciona a un tipo de personaje («serrano»
es el «militar»); aunque no es tan preciso aun, pues yo postularia que este
topico es inexistente en La ciudad y los perros (1963), debido a que lo Unico
que se pretende en la convivencia de los cadetes en el Colegio Militar es
buscar técnicas de supervivencia, y una de ellas es la de intentar hacer sentir
menos al otro (el serrano Cava no es maltratado como el Esclavo, puesto que
el racismo no es lo primordial para recibir un abuso), aunque no funciona en
esta obra literaria: los personajes que son criticados por su color de piel no
padecen de resentimientos; lo que predomina alli es la actitud violenta para

poder destacar.

1.5.2.6. La denuncia social, sociopolitica y militar

Sobre la base del tema de la denuncia que se manifiesta en la novela, se

puede hacer una divisidn por tres categorias tratadas por la critica literaria:

denuncias social, sociopolitica y militar.
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La primera se vincula con la denuncia social, como la que ha postulado
Julio Manegat (1964, p. 298), al sostener que La ciudad y los perros (1963) no
renuncia a este topico, porque se demuestra con la reflexion critica, que puede
llevarse acorde con el uso de técnicas narrativas, sin perjudicar la comprension
total del texto y la representacion de la realidad. Este planteamiento ha sido
desarrollado también por Jorge Campos (1964, p. 304), lise Adriana Luraschi
(1978), Maria Eugenia Moreno Cambara (1987, p. 38) y Antonio Orejudo Utrilla
(2012, p. 3), quienes determinarian que el autor denuncia la mala funcién de la
sociedad: familia, mundo militar y sexual. Antonio Cornejo Polar (1982, pp. 137-
138) calificaria la escritura novelesca de Vargas Llosa como un ejercicio de
revelacién y critica de la realidad social. José Miguel Oviedo (1982) precisa
sobre la intencion del autor, la cual se basaria en la composicion de la
condicibn humana, en tanto proceso social o expresivo. Por otro lado,
Hernando Valencia Goelkel (1976) indica que esta obra literaria aborda temas
de la cotidianidad, pero que no pretende llegar a una generalizacion de la

realidad peruana.

La segunda categoria, que defiende la idea de que la novela de Vargas
Llosa tendria algun vinculo sociopolitico, ha sido fundamentada de forma
opuesta por Ramén Masoliver (1964, p. 12), Mario Benedetti (1967), Jorge
Lafforgue (1969, p. 123), Mary E. Davis (1981, p. 118), James Higgins (2007, p.
139), Oswaldo Paez Barrera (2011) y Fernando Iwasaki (2011, p. 143), quienes
han propuesto que esta obra literaria no tendria ni una intencidén sociopolitica ni
revolucionaria ni socialista ni izquierdista por parte del autor, aunque si se

criticaria el orden social imperante, que posee su propia organizacién y una
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estructura artistica destacable. También, Dario Villanueva (Blecua, Martos,
Villanueva y Vargas, 2012, 3 de julio) sostiene que La ciudad y los perros
(1963) no debe ser estudiada a partir de su contexto politico y formal en lo
literario. En cambio, Juan Jesus Armas Marcelo (1978, p. 68) argumenta que si
hay un discurso critico de esa indole, propio de la anarquia. De igual manera,
David P. Wiseman (2010, p. 52) y Efrain Kristal (Kristal y Sobrevilla, 2002, p.
239; 2012, p. 556) contraponen el fundamento inicial, pues para ellos si se
presenciaria una funcién sociopolitica y socialista, la cual buscaria liberar al
individuo de las circunstancias represivas. Ademas, Mercedes Serna Arnaiz
(2013, 13 de diciembre) plantea que en esta obra literaria se muestra la
realidad de la dictadura, sin llegar a imponer una ideologia. Finalmente, Raul
Tola (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril) también apoya esa idea,

al ver en esta obra literaria la articulacion del caudillismo.

Y el tercer tipo de denuncia se relacionaria con el militarismo; criticos
literarios como José Luis Martin (1974, pp. 44, 60), Frederick M. Nunn (1987, p.
457), Francisco Lombardi, junto con Gustavo Bueno Sanchez y Pablo Serra
(1987), Sergio Chazaro Flores (1993, p. 6), Washington Delgado (1964, p. 314;
Morote, 1998), Herbert Morote (1998, p. 80), Mar Estela Ortega Gonzalez-
Rubio (2005), Alfredo Pastor (2010), Arturo Fontaine (2012, p. 1) y Gerald
Martin (2012a, p. 152) han desarrollado la nocién de que en esta obra literaria
hay una critica al militarismo, debido a su fracaso por instaurar una cultura apta
para la solucién de los problemas politicos y sociales del pais. Ramon Magrans
(1994, p. 397) y Carlos Garayar (Martos, Cueto y Garayar, 2013, 15 de

diciembre) especificarian que la denuncia hacia el militarismo seria por el
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tratamiento injusto que tienen los militantes hacia los jévenes. A ello, Rodolfo
Schweizer (1994, pp. 297-299) anade que se rechaza la vida castrense, a
causa de la deliberacion de conductas atrofiadas, que evidencian el fracaso de
la institucion, caracterizada por su identidad colectiva, por lo que formaria
personalidades individualizadas por la violencia, la corrupcion y la insolidaridad.
Javier Cercas (2012, p. 491) detecta la practica sin vacilaciones de los valores
militares, como la jerarquia, la disciplina y el cumplimiento del deber. José
Maria Valverde (2012, p. CXLIIl) deduce que la idea principal del autor seria
eliminar el mito de que un colegio, de esa naturaleza, puede adiestrar en

valores a un adolescente.

Estos planteamientos tienden a enfocar, de manera particular, criticas o
denuncias a una determinada ideologia (o0 bien es social, sociopolitica o
militar), mas no hay secuencia en estas propuestas, ya que observamos
segmentos de las tres criticas, aunque podria sefialarse que es mas notoria la

presencia militar, luego la sociopolitica y, finalmente, la social.

En mi opinidn, deberia analizarse de donde partiria esa insatisfaccion;
con ello, se asimilaria una de esas denuncias e invalidar a las otras dos; pero
también podrian anularse las tres criticas, puesto que el problema que
acontece en la novela se desarrolla en el Leoncio Prado (no en el mundo militar
obligatorio, ni la sociedad, ni la politica, sino en un colegio que cumple con su
propia autonomia educativa); la critica literaria, en general, no ha considerado

esa premisa al momento de delimitar esos espacios referenciales en el texto.
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1.5.2.7. La civilizacion contra la barbarie

Las descripciones anteriores tienden a defender el espacio degradado,
propio de la barbarie, con postulados y criticas que poseen como intencion
desligar cualquier tipo de nocién ética y enriquecedora para la sociedad que se
plantea en La ciudad y los perros (1963); pero también hay otros
cuestionamientos que implican el reajuste del tema de la violencia al postular la
convivencia de elementos éticos o civilizadores, junto con ese espacio; incluso,
han argumentado que la novela en si configuraria, en su totalidad, contenido
moral. Partiendo de la convivencia entre elementos barbaros y civilizadores, se
asumen los postulados de Alberto Escobar (1964), Luis Harss (1966), Maria
Eugenia Moreno Cambara (1987, p. 21), Alejandro Latinez (2006, p. 74) y Ludy
Sanabria (2011, pp. 2-3), quienes fundamentan que en esta obra literaria se
manifiesta la convivencia de diversas clases sociales, econémicas y raciales.
José Miguel Oviedo (1982, 2012) sostiene que hay un mundo impuesto en La
ciudad y los perros (1963) que es contradictorio por las acciones, como el
duelo, la hipocresia, la venganza y el desquite amoroso. Joseph Sommers
(1976) desarrolla la idea de que los valores militares, descritos como
autoritarios, disciplinarios, antihumanos y machistas, son una metéafora de los
valores nacionales. Adolfo Cisneros (1993, p. 74) sefala que la novela
representa un espacio de modernizacidbn nacional, dentro del &mbito
econémico y la crisis social peruana, para otorgar una muestra final del
subdesarrollo del pais. Miguel Angel Rodriguez Rea (1996, p. 22) se refiere a
que son los adolescentes los que segregan los juicios mas severos a la

sociedad peruana, que esta compuesta por grandezas y miserias. Américo
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Mudarra Montoya (Forgues, 2001, p. 169) afirma que la creacién de la realidad
es distinta y la asocia con una manera de rebelarse contra Dios. Borys Salazar
Jaque (2005) se basa en la nocién de que hay una doble moral (orden y
violencia). Miguel Angel Zapata (2006, p. 29) sefiala las oposiciones y las
contradicciones sobre el orden y las interrelaciones humanas, apreciadas en
esta obra literaria de Vargas Llosa. Jorge Volpi (2011, p. 563) identifica algunas
tensiones, como las existentes entre la lealtad y la rebeldia, la perversion y la
ceguera del poder, la debilidad extrema y la crueldad de los desesperados.
Raul Tola y Diana Amaya (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril)
detectan que la novela incita a la reflexion, para precisar si es que los cadetes
son puros o perversos. Finalmente, se halla la critica que asocia elementos
éticos en La ciudad y los perros (1963), para referirse a lo predominantes; por
ejemplo, Julio Manegat (1964, pp. 297-298) argumenta que en esta obra
literaria hay una busqueda de humanizacion ante tanto sufrimiento. Pedro
Lastra (1965, p. 211) propone que se trata de una novela semantizada por
simbolos. Susan Tritten (1983, pp. 643-644) infiere que se ha retomado una
ética verdadera, semejante a las previamente expuestas por Salazar Bondy,
José Maria Arguedas y Jorge Icaza, que se basan en la astucia y la osadia.
Frederick M. Nunn (1987, p. 462) reconoce que los estudiantes del Leoncio
Prado representan la sociedad civilizada. Roy Charles Boland (1999) defiende
el contenido moral de La ciudad y los perros, junto con la ideologia politica
influenciada por EE. UU. Emiliano Martinez (Villanueva, Martinez, Blecua y
Vargas, 2012, 21 de junio) menciona que esta obra literaria se compone de una
fuerte carga cultural. Marie-Madeleine Gladieu (2013, 13 de diciembre) sostiene

que en la misma se halla un compromiso ético.
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La intencibn que poseen Julio Manegat, Pedro Lastra, Susan Tritten,
Frederick Nunn, Roy Charles Boland, Emiliano Martinez y Marie-Madeleine
Gladieu resulta primordial, puesto que tratan de enfocar el abordaje de manera
distinta de la que la mayoria de criticos ha sostenido en relacion con La ciudad
y los perros, es decir, se trata de un intento por querer asociar la novela en el
plano ético; aunque, no me parece del todo aceptable, ya que los personajes
experimentan distintas sensaciones y vivencias (si bien, todos tienen la
intencion de madurar y ser distintos de los demas, hay una recurrencia por el
mal), por lo que las propuestas de Alberto Escobar, Luis Harss, Maria Eugenia
Moreno Cambara, Alejandro Latinez, Ludy Sanabria, José Miguel Oviedo,
Joseph Sommers, Adolfo Cisneros, Miguel Angel Rodriguez Rea, Américo
Mudarra Montoya, Borys Salazar Jaque, Miguel Angel Zapata, Jorge Volpi,
Raul Tola y Diana Amaya, que se encuentran en el parrafo anterior, son
significativamente acertadas, porque en la institucion perviven ambos
elementos (la civilizacidn en conflicto con la barbarie), con distintas direcciones

(positivas o negativas).

1.5.3. La violencia protagonica en los personajes

En esta seccidn, me interesa mostrar cdmo la critica ha focalizado su
objeto de estudio en el analisis de los personajes mas protagdnicos, como
sucede con el Jaguar, el Poeta y el Esclavo, junto con el vinculo de la violencia,
por el que atraviesan circunstancialmente. Para ello, he dividido esta parte
critica en cuatro fragmentos: el primero tratara sobre la formacion

individualizada de los personajes, en contraste con la colectividad; el segundo
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abarca la configuracién pesimista que se les ha hecho, en funcién de la
violencia que esta presente en la realidad; el tercero, el machismo y la relacion
que tiene el hombre con la mujer; y, el cuarto, la formacion de las identidades

protagoénicas (el Jaguar, el Poeta y el Esclavo).

1.5.3.1. La formacion individualizada en contraste con la colectividad

Se puede hacer una clasificacion a partir de los argumentos que ha
investigado la critica en funcién de establecer una individualidad a los
personajes; al respecto, he realizado una divisién en tres subtemas: uno que
aborda el topico de la individualidad desde su formacién, su destruccion o su
complementacion con la colectividad; otro subtema a desarrollar vincula las
etapas de la vida, es decir, cuestiona el comportamiento de los personajes a
partir del transito que tienen de la adolescencia a la adultez; y, finalmente,

como se construye el concepto de masculinidad en cada uno de ellos.

1.5.3.1.1. La individualidad cumpliria un rol importante en la novela de
Vargas Llosa, debido a que se exponen las psicologias de los personajes; la
critica literaria ha detectado el funcionamiento que posee esta a partir de su
interaccidn con la sociedad: se fomentaria la individualidad, se destruiria o tan

solo estaria estatica frente a la relacién con la colectividad.

Sobre el primer punto, Joseph Sommers (1976) propone que se genera
un énfasis en la individualizacion del personaje a través de escenas

retrospectivas. Para reforzar esta idea, también se encuentra un texto de Mario
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Vargas Llosa, junto con Francisco Lombardi, Gustavo Bueno Sanchez y Pablo
Serra (1987), en el que se sostiene que la identidad individual de los
personajes se reconstruye, a causa de la proyeccion de voces de los
narradores-testigos en un tiempo presente, en el que se interponen situaciones
de su pasado, lo que en el filme no se pudo abarcar, debido a la necesidad de
contar por medio de imagenes, en las que se revelaba rapidamente sus
identidades, junto con la critica a la institucion castrense. Este planteamiento
sobre la reconstruccidon de la individualidad también lo argumenta Alfredo
Pastor (2010, p. 11). Finalmente, Alberto Fuguet (2011, p. 346) valora la
individualidad y la humanidad que puede adquirir un personaje dentro de una
colectividad admirable y temeraria, con un mundo externo que esta lleno de
posibilidades. Raul Tola (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril)
menciona que la novela de Vargas Llosa seria coral, puesto que cada

personaje tiene su propia individualidad y vida.

La individualidad se destruiria como contraposicion al parrafo anterior
para algunos criticos literarios; por ejemplo, Maria Eugenia Moreno Cambara
(1987, p. 41) sostiene que los personajes perderian su autonomia y pasarian a
ser numeros. Alonso Cueto (2011, 2012) fundamenta, ademas, que el sistema
destruye la individualidad de los mismos, por mas que estos luchen por

conseguirla, pues la institucién militar y la ciudad de Lima estarian condenadas.

Tanto James Higgins (2007, p. 139), como Stephen Hart (2007, pp. 136-

137), reconocen que la idea de La ciudad y los perros (1963) es la de escoger
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una forma de vida, la de una persona o un animal, para reforzar la relacion

entre individuo y grupo.

Estas propuestas sobre la individualidad parecen tener una mayor
explicacion con la intervencién de la violencia en los personajes, por o que ya
no se trataria de una destruccién de su autonomia, como lo analiza Moreno
Cambara y Cueto, sino de una reconstruccién, tal como la han desarrollado
Francisco Lombardi, Gustavo Bueno Sanchez, Pablo Serra y Alfredo Pastor.
Mas, la critica estaria mejor sostenida si se determinara que esta redefinicién
de la individualidad es producto de evidenciar esa interaccion antagénica entre
individuo y grupo, idea de James Higgins y Stephen Hart, que faltaria vincular

con la propuesta indicada.

1.5.3.1.2. Se ha propuesto que los personajes tendrian una manera de
actuar particular, porque estan transitando de la adolescencia a la adultez. José
Miguel Oviedo con Helmy Fuad Giacoman (1972), el Instituto de Cooperacién
Iberoamericana (1985, p. 28), Sergio Chazaro Flores (1993), Efrain Kristal
(1998, p. 30), Santiago Gamboa (2011, p. 175), lvan Thays (2011, p. 477),
Pedro de Felipe (2012, p. 88), José Maria Valverde (2012, pp. CXLI-CXLII) y
Victor Montero Cam (2014) plantean que los personajes son descritos en su
trdnsito de la adolescencia a la adultez, que se caracteriza por el

desenvolvimiento que tienen frente a la violencia.

El argumento del transicién de la adolescencia a la adultez, propuesto

por Oviedo con Fuad Giacoman, el Instituto de Cooperacién Iberoamericana,
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Chéazaro Flores, Kristal, Gamboa, Thays, De Felipe, Valverde y Montero Cam,
me parece valido, aunque no se precisa que sea un recorrido totalmente lineal,
es decir, causal, ya que implica ciertos retrocesos o avances acelerados, como
sucede con el Jaguar, el Poeta o el Esclavo; incluso, hay una via ciclica que
permite vislumbrar ciertas actitudes que se transforman espontaneamente,
como la delacién, el arrepentimiento, la pérdida de liderazgo, el sometimiento,

etc.

1.5.3.1.3. Con respecto al desarrollo de la masculinidad en los
personajes, Diana Angélica Vigil Pablo (2009, p. 10), Arturo Fontaine (2011, p.
7) y Guadalupe Nettel (2011, p. 80) construyen la idea de que hay una
intencion de proponer un modelo masculino, caracterizado por el uso

exacerbado de la violencia a través del lenguaje.

Esta valoracion de Vigil Pablo, Fontaine y Nettel me parece valida,
puesto que constantemente el estudiante se crea un modelo con el cual
pretende imponerse sobre los demas cadetes, por lo que la masculinidad seria
uno de esos constructos ilusorios que les han hecho creer los militares que

tendran, a diferencia de un civil.

1.5.3.2. La configuracion pesimista en los personajes

Los personajes tendrian una caracterizacion nada sobresaliente, debido

a las causas que han generado el constante maltrato y la violencia en el

Colegio Militar. Ricardo Doménech (1964) plantea que la novela se basaria en
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las tragedias ocurridas a los mismos, evidenciadas individualmente en sus
psicologias. Pedro Altares (1964, p. 303) retoma el abordaje y la construccién
de la adolescencia de los personajes, mas amarga y realista que la realizada
por otros escritores, como Ana Maria Matute, Carmen Martin Gaite, Garcia
Hortelano o Sanchez Ferlosio. Ariel Dorfman (1972, p. 227) sostiene que se
trata de entidades destruidas e imposibilitadas de controlar el mundo, por las
leyes invalidadas. Joel Hancock (1975, p. 41) propone que los rituales de
iniciacion al Colegio Militar y los castigos se asemejan mucho con la imitacién
de animales. Bert Bono Carrillo (1976, p. 182) infiere que hay un encierro
simbdlico (el Colegio Militar). Juan Jesus Armas Marcelo (1978, p. 68) precisa
que las condiciones humillantes y las reglas por las cuales se rigen los cadetes
provocarian la rebelion entre ellos. En un texto de Mario Vargas Llosa, junto
con Francisco Lombardi, Gustavo Bueno Sanchez y Pablo Serra (1987), se
indica que la adaptacion al Colegio Militar se va logrando a partir de la
asimilacion de lo mas humillante (siendo «perro»). Nicola Patricia Horgan B. A.
(1997, p. 36) se basa en que los personajes poseen traumas particulares y que,
por otro lado, posee un interés de luchar y sobrevivir contra el sistema. Roy
Charles Boland (1999, p. 33) interpreta la funcion de los cadetes de La ciudad y
los perros (1963) como si se tratase de animales amaestrados. Silvia
Hopenhayn (2011, p. 73) defiende la idea de que la violencia seria meritoria, a
causa de la presencia de miedo en esta obra literaria: este seria el motor.
Edward Medina Frisancho (2012, p. 12) hace un andlisis con respecto a la
significancia del «perro» dentro de una escala pobre de valores de la
civilizacién. Carlos Garayar (2013, 16 de diciembre) articula la nocién de que

los personajes tienen un destino tragico por culpa de la sociedad (como lo visto
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en el Jaguar o el Esclavo). Marie-Madeleine Gladieu (2013, 13 de diciembre)
detecta en la novela la degradacion; mientras que Mercedes Serna Arnaiz
(2013, 13 de diciembre) postula que la cotidianidad en el cuartel militar de La

ciudad y los perros (1963) conduce a la locura.

Los criticos que se encuentran en el parrafo anterior tienden a senalar
que los cadetes han sido victimas del sistema, y que ello es propicio por la
configuracion deprimente y traumatica que poseen; pero las propuestas que
desarrollan Nicola Patricia Horgan B. A., Silvia Hopenhayn y Edward Medina
Frisancho me parecen mas contundentes, ya que centralizan esa
personalizacién inferior, hecha hacia los personajes, para dirigirla al proyecto

particular de cada uno.

Esta dltima premisa es la que se trabaja en esta tesis.

1.5.3.3. El machismo y el vinculo con la mujer

Este tema condiciona a colocar al hombre y la mujer en dos planos,
complementarios y contrapuestos, en los que la mujer seria vista en un rol de
sumision frente a la ideologia que se instaura en una sociedad machista. Para
desarrollar estas ideas, he seleccionado algunos criterios que investiga la
critica literaria al respecto: el machismo, la nocion que tiene el hombre sobre la
mujer para favorecerlo, la hipocresia de la mujer y la propuesta del triangulo

amoroso en la novela.
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1.5.3.3.1. El machismo implica un sometimiento forzado y que es
aceptado por la mujer. V. Frederick M. Nunn (1987, p. 457), Pernilla Sévgren
(2011, p. 3), Julio H. Cole (2011, p. 32), Gerald Martin (2012a, p. 152) y Radl
Tola (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril) aprecian este concepto
desde el inicio de la obra. Bert Bono Carrillo (1976) y Karen Diaz Reéategui
(2004, pp. 35-39) precisan ese fundamento al sostener que este se evidencia
en esta obra literaria al construir la identidad masculina desde el maltrato a un
personaje (vinculado con el universo femenino: conservador y fracturado); es
decir, por imposicién. Precisando al respecto, Zuzana Jank( (2008, p. 21) y
Silvia Rogel (2011) argumentarian que la busqueda de hombria tendria como
finalidad relacionarse de manera 6ptima y brusca con los padres y los amigos
(sobre todo, si se trata de una pandilla, como el Circulo). En cambio, para
Ricardo Gonzalez Vigil (2010, pp. 32-33), en un caso particular, el Jaguar
encararia el machismo pero no creeria en él. Otra forma de percatarlo seria tal
como lo plantean Carlos Granés Maya (2004, p. 264; 2013), Diana Angélica
Vigil Pablo (2009, p. 75), Cristhian Montes (2011, p. 66), José Morales Saravia
(2011, p. 92), Marco Martos (2012a, p. XVIII-XIX), Edmundo Paz Soldan (2012,
pp. 6-7) y Roy Charles Boland (2013, 12 de diciembre), quienes hallan cierta
animalizacion (dualidad animal-humano) en los cadetes, incluso se colocan
apodos (el Jaguar, el Esclavo, etc.) para enfatizar el desempefio de cada uno.
Sergio Chazaro Flores (1993, p. 93), Joseph Sommers (Forgues, 2001, p. 125),
John J. Junieles (2006), Ricardo Gonzalez Vigil (2010, p. 32), Alfredo Pastor
(2010), Guadalupe Nettel (2011, p. 93) y Victor Garcia de la Concha (2012, pp.
LXXVII-LXXIX), particularmente, se basan en aquella bestializacion que es

parte del componente sexual del machismo (como lo demuestra el Boa con la
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zoofilia y otros cadetes con la masturbacién, la prostitucién y la violacion).
Néstor Tenorio Requejo (2001, p. 124) indica que la trasgresion de las reglas
linglistico-sociales (el eufemismo, las medias palabras o lo no dicho), por parte
de los cadetes, desarrolla y mejora su concepto de virilidad y machismo. Borys
Salazar Jaque (2005) sostiene que el machismo en las relaciones familiares es
predominante en la novela como representacion de Latinoamérica, donde el
padre esta ausente y la mujer es vista como objeto, aquello significaria también
las carencias y las limitaciones de estas sociedades (atraso cultural), que se
contrapondria al proceso de modernidad. John J. Junieles (2006) diria que el
machismo es representado en los aspectos cultural, econémico y sociolégico,
que evidenciarian los valores. Rafo Leén Rodriguez (2010) precisa que el
Colegio Militar Leoncio Prado, con sus abusos, su machismo y su militarismo,
no funcionaba solo como una metafora del poder en un pais estragado por la
corrupcion. Ivan Thays (2011, p. 477) especifica que se retrata a una sociedad
machista y falocéntrica, debido a la formacion del caracter y el descubrimiento
de la arbitrariedad del poder adulto, social o familiar, que se articula desde una

adolescencia sin libertad.

Con lo planteado en el parrafo anterior, todos los criticos coinciden en
que el machismo seria un constructo utépico al cual siguen los cadetes para
desarrollarse. Esta premisa es la propuesta por los militares, pero, a la vez,
resulta inestable (ese caracter no ha sido detectado por la critica literaria): se
sabe que adoptando una postura machista los personajes no tendran éxito en
lo que desean, es lo que sucede con la triada protagoénica (el Poeta, en

conseguir una enamorada bonita y estable; el Jaguar, en ser el lider durante su
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estancia en el colegio sin recibir maltrato; el Esclavo, en acusar al serrano
Cava para lograr su libertad). El machismo tiene aqui una faceta: es tan solo
una prueba, una constante provisoria, la cual se obviara si no resulta eficaz (el
Jaguar se somete, finalmente, a los temas éticos y humanisticos para subsanar
su distanciamiento con Teresa y el cargo de conciencia por el asesinato del

Esclavo).

1.5.3.3.2. La mujer seria vista como un estimulo o un complemento para
el desarrollo personal de los hombres en La ciudad y los perros. Mary E. Davis
(1981, p. 124) menciona que esta es un canal entre los cadetes para alcanzar
su propio nivel social. Sharon Magnarelli (1981) sostiene que las mujeres
serian un estimulo, en la novela, para estos personajes, quienes lograrian su
masculinizacion al adquirirlas o conocerlas; pero también serian ocasionantes
de ciertos conflictos, como la traicién, el deseo, el desamparo y la complicidad.
Borys Salazar Jaque (2005) sefiala que hay una relacion asimétrica entre el
hombre y la mujer, puesto que ella seria tomada como un objeto de deseo por
parte del hombre, inferior y receptora de la infidelidad, el alcoholismo y el
maltrato; por tal motivo también, seria representativa en las sociedades
latinoamericanas. Zuzana Janku (2008) evidencia que las mujeres se
complementarian con los hombres, ya que sus apariciones son esporadicas: no
tendrian autonomia ni protagonismo. Giulia de Sarlo (2010) indica que la mujer
en esta obra literaria es descalificada, porque aquello reafirma la masculinidad
de algunos personajes. David P. Wiseman (2010, p. 36) propone que el amor
con Alberto es una ficcidon o una ilusion: crea situaciones y escritos totalmente

compensadores. Arturo Fontaine (2011, p. 7) sefiala que en La ciudad y los
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perros (1963) la sexualidad es absorbida por una tendencia uniformizante; por
ejemplo, no seria casual que los cadetes vayan con la misma prostituta y se
enamoren de la misma mujer. Pernilla Sévgren (2011) especifica que la mujer
en la novela se ve limitada a un espacio social y econémico reducido, del cual
es dificil desplazarse; por otro lado, clasifica a las mujeres de esta obra literaria
como buenas y malas, por lo que las primeras serian aquellas que representan
un estereotipo complaciente, pulcro y delicado, como lo es Teresa para el
Esclavo, el Jaguar y el Poeta; mientras que, para el caso de la segunda
tipologia, se trataria de aquellas que ejercen el rol de prostitucion para
complacer a los hombres. Ivan Thays (2011, p. 481) hace una clasificacion
similar (entre decentes y prostitutas), pero les proporciona mas importancia a
las segundas, debido a que ellas lograrian captar y atraer eficazmente a los
personajes masculinos. Pedro de Felipe (2012, p. 91) precisa que el contacto
con Teresa transforma negativamente al Poeta, puesto que traiciona a sus

amistades.

Asi sea la mujer de cualidades positivas o negativas, tal como la han
podido distinguir Pernilla Sévgren e Ivan Thays, tiene una funcion estimulante
hacia el hombre, asi como la proponen los criticos del parrafo anterior. Y mas
que ayudarlo, generan que este discierna entre lo bueno y lo malo de la vida, a
la vez que lo ayudan a madurar, como sucede notoriamente con el Poeta,

frente a Teresa y la Pies Dorados.

1.5.3.3.3. Con respecto a la hipocresia femenina, Joel Hancock (1975, p.

40) menciona que en la novela la mujer es hipdcrita en la eleccion, ya que solo



86

le importa el matrimonio; sobre todo, en el caso de Teresa. Mientras que Marie-
Madeleine Gladieu (2013, 13 de diciembre) diria que mas se trata de demostrar

lo contrario: la existencia de una mujer comprometida.

Sobre lo planteado por Joel Hancock y Marie-Madeleine Gladieu,
sostengo que no hay hipocresia con el personaje; mas bien, es una
conveniencia en el momento de querer estar con algun otro chico; por ejemplo,
su afinidad con el Esclavo surge porque él estudia en el Colegio Militar, con el
Poeta es debido a que pertenece a una clase acomodada, y con el Jaguar se
siente atraida, puesto que él le ensena y la acompana muchas veces. A lo
largo de la narracién, se aprecia como rechaza al Jaguar, ya que hay una
actitud que no le gusta: es celoso y violento. El matrimonio parece
condicionarse con el transcurso de los anos, pero no es su necesidad, ella

podria haber estado soltera y su vida no se alteraria en absoluto.

1.5.3.3.4. La presencia del tridngulo amoroso, en el que se involucra a
Teresa como participante principal, desata una serie de complejas
interacciones entre los personajes protagonicos. Sergio Chazaro Flores (1993)
y Fernando Ilwasaki (2011, p. 140) especifican que, entre el Jaguar, el Poeta y
el Esclavo, se ha configurado un triangulo amoroso con Teresa, en el que ella
ocupa un papel central, como motivo de lucha para la liberacién; por otro lado,
en vez de relaciones, habria temores y admiracion automatica a ese paradigma
viril que se focaliza en la preponderancia del hombre sobre la mujer. David
Gallagher (2011, p. 595) sefnala que la figura de Teresa es metaférica, debido a

las tres posibilidades socioeconémicas que puede tener una mujer para
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relacionarse con el Jaguar, el Poeta y el Esclavo. Alonso Cueto (2012, p. 8) y
Pedro de Felipe (2012, p. 91) indican que Teresa seria un nexo de unién e
interés para los tres personajes. Victor Garcia de la Concha (2012, p. LXXXV)
propone que Teresa revelaria sus necesidades por uno de los chicos y no por

varios.

En funcion de los planteamientos del tridngulo amoroso, concuerdo con
todo lo expuesto, a la vez que resalto lo afadido por Alonso Cueto, Pedro de
Felipe y Victor Garcia de la Concha, quienes configuran a Teresa como
condicionada por interés hacia uno o varios chicos; pero mas me parece que
no es tanto esa peculiaridad por un personaje, sino que ella en si es interesada
(se puede comprobar, luego de mucho tiempo, cuando el Jaguar va a la playa y
la encuentra con otro adolescente, ademas de ser cuidadosa por no revelar el
secreto a los tres personajes principales sobre el encuentro que tiene con cada
uno de ellos; la informacién que se extrae es por parte de los cadetes, no de
ella misma). El hecho de configurar de esa manera a Teresa permite que nunca

se lleguen a confrontar el Poeta con el Jaguar ni con el Esclavo frente a ella.

1.5.3.4. La formacidn de la identidad en los personajes

Los personajes de La ciudad y los perros han sido objeto de estudio para
realizar diversas interpretaciones de las cualidades individuales o colectivas por
las que podria caracterizarse a cada uno de ellos; ahora, el tema de la
identidad demarca un interés por su intromision personal; por lo tanto, tendrian

un matiz distintivo y autonomo que la critica ha tratado de analizar en su
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totalidad. Luego de plantear las propuestas hermenéuticas en general sobre los
personajes, argumentaré en funcién de las configuraciones que se han hecho

con respecto al Jaguar, el Poeta y el Esclavo.

En relacion con la formacién de la identidad de los mismos, Alberto
Escobar (1964) articula la nocibn de que ellos sucumben por su
irresponsabilidad. Ariel Dorfman (1972) precisa que se encuentran en constante
lucha contra si mismos, producto de la violencia y su inexperiencia en el amor.
José Luis Martin (1974, p. 92; 1979, p. 135) propone que representarian a la
sociedad enferma, porque ellos son solo inocentes victimas sometidas al
violento trauma de hacerse falsamente hombres, bajo un régimen castrense y
un recorrido fatalista que desemboca en frustracion. Joseph Sommers (1975, p.
97) desarrolla la idea de que los personajes se representan con un sacrificio
personal, sin apoyo social, por el que se enfrentan a convencionalismos del
colegio, asi como a la corrupcion o el autoritarismo. Sharon Magnarelli (1976,
pp. 40-42) precisa su analisis en la verosimilitud que se halla en la
caracterizacion de los cadetes, por lo que el pasado de estos es importante
para comprender sus identidades. John Reed (1978, p. 17) sostiene que en la
novela la construcciéon de la identidad se rige por la teoria darwiniana, al
referirse a adaptacidn al medio donde se sobrevive. Juan Jesus Armas Marcelo
(1978, p. 69) plantea que los cadetes son los personajes que tienen acceso al
mundo clandestino. Tzvetan Todorov (Oviedo, 1981, p. 96) menciona los temas
del Tu, que significarian «deseo», «crueldad» y «muerte» en La ciudad y los
perros (1963). Sara Castro-Klaren (Oviedo, 1981, p. 129) indica la alienacion

detectada en los personajes. Sharon Magnarelli (Oviedo, 1981, p. 94) y Javier
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Cercas (2012, pp. 485-486) defienden la postura de que estas entidades se
desarrollan en una duplicidad que se multiplica por los registros lingulisticos y
los discursos narrativos. José Miguel Oviedo (1982) valida lo fundamental en
esta obra literaria, que abarca la no revelacién de la identidad de los
personajes en algunas escenas, por medio de sus nombres, es por eso que
solo se usaran los deicticos; a la vez que se crea un momento ilusorio de
duplicidad personificada que cree el lector en el texto. Inger Enfkvist (1987, p.
291) y Rita Gnutzmann (1992, p. 50) aluden a las escisiones de los personajes
y el empleo del narrador invisible, que buscan borrar la huella del autor y
convertir la narracion en diversidad de voces. Yolanda Westphalen (Forgues,
2001, p. 351) identifica que en la novela hay un nivel figurativo, que tiene dos
connotaciones especiales entrelazadas: la vision horizontal (el hacer del sujeto)
y la vision vertical (el sujeto cognoscente y reflexivo ante el pasado). Eduardo
Trejo (2003) hace una caracterizacion superficial de los personajes y la historia
narrada. Borys Salazar Jaque (2005) afirma que el lector construye una vision
panoramica de los mismos, en relacion con su etapa de adolescencia, y que
por medio del lenguaje y las técnicas narrativas se logra argumentar la
cosmovision contradictoria y errénea que los personajes poseen de la vida,
pero también considera protagoénicos y funcionales al Poeta, el Esclavo y el
Jaguar. Mar Estela Ortega Gonzalez-Rubio (2005) determina que Alberto
Fernadndez, Ricardo Arana y el Jaguar constituyen un cuadrado de victimas y
victimarios sociales que se repiten en la adultez, a pesar de sus evidentes
diferencias ideologicas. Fernando de Szyszlo, Alonso Cueto, Juan M. Ossio A.
y Frederick Cooper Llosa (2008) sostienen que los personajes de Vargas Llosa

sienten alienacion; por ello, buscan en la rebelién, la creacién y la libertad una
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via para descubrir su propia identidad. Diana Angélica Vigil Pablo (2009)
desarrolla la idea de que ellos tenderian a pensar en su formacién y su futuro
profesional, que se conseguiria con sus respectivas interacciones espacio-
temporales. Alonso Cueto (2011, p. 579) y Guadalupe Nettel (2011, p. 86)
plantean que el fisico de los mismos, junto con su capacidad en la lucha,
ayudan a identificarlos (el Jaguar sabe pelear y el Esclavo no tiene corpulencia
fisica); Alonso Cueto (2012, 2013) afnade que la traicion seria una manera de
delimitar la identidad; por ejemplo, el Poeta acusa al Jaguar y a su seccién,
como también se enamora de Teresa cuando el Esclavo le pide que le deje un
recado; pero también se desertarian entre ellos, ya que se desenvuelven por
una pasién moral: son castigados, se resisten y se rebelan (pero con ello sus
vidas tendrian un sentido o un significado, mas no resulta asi; muchas veces,
quienes son victimas terminan siendo villanos). Guadalupe Nettel (2011) y Juan
Arturo Martinez Paz (2013, 25 de marzo) afirman que los personajes actuan
por si mismos, con el bien o el mal, no son maniqueos, sino autbnomos, porque
poseen su propio sistema de valores, asi como han podido conformar algunos
de ellos el Circulo. Gerald Martin (2012a, p. 153) indica que todos los
personajes son «cuenta cuentos», tanto como narradores y mentirosos. Jorge
Ernesto Lemus Sandoval (2012) los califica como identificables de modo
universal en la realidad. José Miguel Oviedo (2012) reconoce que los mismos
(en especial, los adolescentes) atraviesan una desorientacion vital que los
expone a la violencia, que no hace mas que frustrarlos y angustiarlos, puesto
que perviven una ambigledad moral dentro del Colegio Militar sobre la base de
las nociones de inocente y culpable. Mercedes Serna Arnaiz (2013, 13 de

diciembre) detecta en la novela personajes rebeldes y conflictivos. Agustin
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Prado Alvarado (2013, 10 de diciembre) dice que los cadetes buscan formar
una identidad al terminar el colegio. Roy Charles Boland (2013, 12 de
diciembre) propondria, mas bien, que se trata de personajes que tienen
proyectos personales (mundanos o banales: enamorarse, ser ingeniero, ser un
donjuan, aprobar un examen de ascenso para una vida mas cémoda, etc.),
pero terminan siendo suefos fallidos. Carlos Garayar (Forgues, 2001, p. 330;
2013) analiza a los personajes en cuanto su desenvolvimiento de diversas
maneras y en distintos espacios; por ejemplo, Alberto es diferente con sus
amigos, en el colegio, con Teresa o la Pies Dorados. Marie-Madeleine Gladieu
(2013, 13 de diciembre) precisa que ellos mantienen su construccion por si

solos.

En relacion con todas las propuestas, discrepo con la de Yolanda
Westphalen, pues no me parece aplicativa en el andlisis de los personajes,
debido a que no revela una interpretacion distinta del contenido elaborado

previamente por la critica literaria.

Concuerdo con la postura de Sara Castro-Klaren, quien plantea que hay
una alienacién en los mismos, y esto se deja ver en toda esta obra literaria
hasta el final, no como sefiala Agustin Prado Alvarado, quien argumenta que el
cadete busca formar su identidad al finalizar el colegio, pues esta constante es

muy variante en el Jaguar hasta rencontrarse con Teresa luego de anos.

Por otro lado, me resulta importante también lo sefialado por José

Miguel Oviedo al referirse que la identidad de los personajes es ocultada en la
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narracién, pues esta técnica narrativa empleada por el narrador hace que el

lector delimite la construccién distinta que tiene de cada uno.

1.5.3.4.1. Las configuraciones hechas al Jaguar

El Jaguar es uno de los personajes de la novela que se impone con
mayor violencia que el resto, pero también posee un lado humano y solidario,
que lo hace patente con Teresa. La critica literaria ha detectado esta
configuracion variante que ha tenido el mismo; por ello, mencionaré los analisis
que han desarrollado, segun las tematicas vinculadas con el Jaguar: el primero
intenta extraer todas las cualidades negativas del mismo, por su crueldad y su
violencia caracteristicas; el segundo aborda una configuracién contraria, es
decir, su lado positivo y humanista; finalmente, estan los estudios que califican
a este personaje como una entidad sujeta a transformaciones y que es

apreciado por su complejidad.

En primer lugar, con referencia al caracter cruel y destructor que posee
el Jaguar, Bert Bono Carrillo (1976, p. 182) ha considerado que se trataria de
una presencia o una figura de poder incuestionable. Gustavo Correa (1977, p.
90) ha sostenido que el Jaguar poseeria su propio codigo de justicia,
influenciado de personajes de mal vivir, aquello explicaria su endurecimiento.
Para Casto Manuel Fernandez (1977, p. 21), este se impondria por violencia en
su colegio, factor indispensable para que existan una jerarquia y una
organizacion machistas en aquel ambito. Para Sharon Magnarelli (1976, p. 44),

Sarah Osgood Brooks (2005, p. 123), Silvia Hopenhayn (2011, p. 71), Alonso
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Cueto (2013, 11 de diciembre), José Miguel Oviedo (2012, p. XLIll) y Gerald
Martin (2012b, p. 28), este personaje seria un delincuente, agresor, opresor,
rebelde, machista y encargado de romper con las leyes éticas del colegio; en
consecuencia, generaria que él no se integre al sistema. Mary E. Davis (1981,
p. 121) argumenta que seria un manipulador dentro del Circulo. Mario
Benedetti (Angvik, 2004, p. 99) y Sergio Chazaro Flores (1993) mencionan que
el Jaguar destruye los principios tradicionales al inventar sus propias leyes, es
por eso que no obedece a ni un codigo de comportamiento establecido.
Cristébal Macias Villalobos (2007, p. 24) precisa que tiene cualidades
negativas (que lo relacionan con la visidon darwinista de la existencia), pero
también seria consecuente con sus principios, por lo que se diria que en él no
se cumplen las pautas para referirse a un determinismo absoluto. Carlos Franz
(2011) distingue que el Jaguar goza de su libertad, pero aquello trae una
consecuencia de mediocridad en su vida. Alonso Cueto (2011, p. 571; 2012,
pp. 5-6; 2013) lo califica como poderoso y rebelde, ya que este posee un
elemento que lo caracteriza: el olvido; pero que iria perdiendo poder sobre los
cadetes al ir humanizandose y convirtiéndose en héroe. Efrain Kristal (2012)
sefala que este personaje seria una victima de las circunstancias, producto de
su pasado: ello justificaria su rol de maleante. José Miguel Oviedo (2012, p.
XXXIX) y Ricardo Gonzalez Vigil (2013, 17 de marzo) desarrollan la idea de
que el Jaguar ha aprendido a resistir, porque posee un cédigo de honor, como
no rebajarse, ni ser sopldn, esto haria que €l sea el autor intelectual y aquel
presunto verdugo que castigara el fracaso. Carlos Garayar (2013, 16 de
diciembre) diria que este personaje no es impostor ante su postura, por mas

que adopte la violencia. Para Cristébal Macias Villalobos (2013), el Jaguar
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tendria malas juntas, de caracter delincuencial, como se evidencia con su trato

con el flaco Higueras, lo que lo conduciria a ser mas fuerte.

En segundo lugar, el Jaguar no solo ha tenido una configuracién
malévola por parte de la critica literaria, también ha sido considerado un tanto
humanista, debido a que se integra a la sociedad y busca el cumplimiento de
las leyes. Al respecto, Bert Bono Carrillo (1976, p. 2) plantea que es este
personaje un héroe alienado, que se construye de los valores no auténticos de
la sociedad con los valores auténticos de la persona. Gustavo Correa (1977, p.
91) afirma que este retoma una vida mas modesta a partir de la advertencia
final que le hace el teniente Gamboa. Para Karen Diaz Reategui (2004, p. 43),
la escuela seria un escape del Jaguar para convertirse en un hombre de bien.
James Higgins (2007, p. 141) reconoce que este personaje ha logrado
insertarse en la sociedad y afirma su independencia, puesto que puede
controlar su vida. Carlos Franz (2011, p. 224) menciona que el Jaguar también
se aburguesa al final, ya que ha encontrado una via mas comoda, basada en el
amor y el trabajo. Para Silvia Hopenhayn (2011, p. 66), es el mas sublime del
orden instaurado, a causa de su crueldad y su autoridad. En cambio, Efrain
Kristal (2012, p. 551) propone que es ingenuo, porque piensa que las

autoridades aceptaran su confesion de asesinato y haran justicia.

En tercer lugar, al leer la novela, nos percatamos de que el Jaguar
atraviesa por distintas transformaciones; por ejemplo, de rudo y violento pasa a
ser humilde y reclamador de la justicia: aquello develaria su configuracion

compleja. Para Bert Bono Carrillo (1976), este personaje tendria una
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identificacion opuesta a la del Esclavo y la familia; a la vez, poco identificable,
puesto que él se moviliza por espacios ambiguos (al relacionarse con el flaco
Higueras y Teresa); pero, al final de La ciudad y los perros (1963), su identidad
sufriria alteraciones. Cristébal Macias Villalobos (2007, p. 26) afirma también
que el Jaguar evoluciona, debido al asesinato del Esclavo; con ese
acontecimiento, él reflexionaria; por lo tanto, se humanizaria. Guadalupe Nettel
(2011, p. 82) sostiene que la identidad de este personaje se oculta hasta el
final. David Gallagher (2011, p. 590) hace un analisis explicito en funcién de
algunos cambios de actitud que tiene para desenvolverse en un determinado
contexto, como resulta en su colegio, su familia y Teresa. Arturo Fontaine
(2012, p. 1) indica que la transformacién del Jaguar es medular. Alonso Cueto
(2012, p. 5; 2013, 11 de diciembre) y Victor Garcia de la Concha (2012, p.
LXXXVIl) confirman que si hay un cambio en él, pues pasa de victimario a
victima, de villano a héroe, como también adopta una postura distinta en el
colegio que en la calle; sobre todo, se le apreciaria en el momento de la
separacion con Teresa y al final de esta obra literaria. Ricardo Gonzalez Vigil
(2013, 17 de marzo) y Alonso Cueto (Martos, Cueto y Garayar, 2013, 15 de
diciembre) califican la forma de ser del Jaguar como muy compleja, aparte de
no contar con un nombre explicito, logra cierta empatia cuando justifica su
manera de actuar, por lo que va humanizandose, similar a un caballero
andante, que busca el honor y la ética. Para Maria de los Angeles Duran Lépez
(2013), al Jaguar no se lo conoceria hasta el final de la novela. Agustin Prado
Alvarado (Prado y Terrones, 2014, 18 de febrero) reincide con respecto al

mismo momento de identificacidén, por lo que este personaje retornaria a los
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mismos habitos y costumbres adquiridos en la calle, porque el haber estado en

el Colegio Militar resulté algo transitorio.

Las tres tematicas me parecen validas en funcién del Jaguar, ya que
este adopta una configuracién violenta, humanista y compleja. Sobre ese ultimo
rasgo, habria que precisar mas, no solamente este personaje es el Unico que
presenta transformaciones hasta el final de la novela, sino muchos de los que
se hallan en La ciudad y los perros, como aquellos que se sublevaron contra él
al ser delatados por el Poeta; a ello, se le puede afadir que el Jaguar no busca
sufrir y para ello se adaptaréa a las situaciones que se le deparan para encontrar
aceptacion: transita por varios estadios (violento, humanizado, entre otros), sin

lograr, a veces, éxito.

1.5.3.4.2. Las configuraciones hechas al Poeta

Alberto Fernandez, el Poeta, posee distintas apreciaciones por parte de
la critica, una de ellas es a través de la caracterizacion realizada segun su
condicién socioecondmica, su funcién de escritor, su interioridad moral y su

doble configuracion.

En primer lugar, la critica literaria ha sostenido que es importante
resaltar el condicionamiento socioeconémico en este personaje, puesto que
aquel seria un factor que le permitiria actuar de un modo relevante ante sus
companieros de estudio. Por ejemplo, John Neubauer (2001, p. 4) contrapone la

figura socioeconémica del Poeta con la del Jaguar, porque se ve la oposicion
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entre pobreza y comodidad. Borys Salazar Jaque (2005) menciona que Alberto
seria una prueba evidente en esta obra literaria de los condicionamientos
sociales rigidos y clasistas que hay entre las colectividades (no carece de
necesidades econdmicas, pero si afectivas, como la ausencia de la figura
paterna y el distanciamiento que tiene de Teresa); ademas, distingue a este
personaje como protagénico y lo considera introvertido, para asociarlo con su
rol de escritor. Guadalupe Nettel (2011, p. 81) y Cristébal Macias Villalobos
(2013) plantean que el Poeta pertenece a la clase alta (de Miraflores), pero
esta se veria afectada, al igual que su moral, debido al divorcio de sus padres.
Carlos Franz (2011) y Félix Terrones (Prado y Terrones, 2014) califican a este
personaje como alguien que busca volver a su vida burguesa (clase media
miraflorina); por ello, empieza a gozar de su libertad; por lo tanto, se ira

convirtiendo en mediocre.

En segundo lugar, la actitud del Poeta estaria condicionada con su
funcidn de escritor de novelitas pornograficas. Por ejemplo, Frederick M. Nunn
(1987, p. 459), Sergio Chazaro Flores (1993, p. 74), Sergio Vilela Galvan
(2003, pp. 164-165), Carlos Granés Maya (2004, p. 190), Justo Navarro (2007,
p. 286), Oscar Hahn (2011) y Maria de los Angeles Duran Lépez (2013) han
relacionado el rol de este personaje con el del escritor que tiene frente a sus
comparneros de clase, puesto que por medio de esta accion logra conseguir
una posicion de respeto sobre la base de ellos, ya que cuenta con un
conocimiento de la mujer que el resto ignora y envidia, ademas de poder
sobrevivir comodamente en ese medio, porque puede obtener dinero para sus

cigarros y otros objetos que se distribuyen clandestinamente en el colegio.
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En tercer lugar, la actitud del Poeta seria importante, debido a que
cuenta con valores positivos; por ejemplo, Sharon Magnarelli (1976, p. 44)
sostiene que Alberto se colocaria en papel de héroe. Alonso Cueto (2011, pp.
574-575; 2012; 2013, 11 de diciembre) se refiere al mismo como aquel que se
ha adaptado a una realidad violenta y que va construyendo su identidad a
través de un impulso moral (siente compasién por el Esclavo, a causa de sus
valores, y admira al Jaguar por su rol de mando sobre los demas cadetes; en
consecuencia, el Poeta ocupa un lugar intermedio y, a la vez, es un nexo entre
ambos); y que, al igual que el Esclavo y el Jaguar, se rebelaria para llegar a ser
racional, exponer un grado de violencia en la novela y construirse como héroe
de la historia. Para Silvia Hopenhayn (2011, p. 66) y Sara Castro-Klarén (1992,
p. 35), este personaje seria quien hace justicia al acusar al Jaguar del
asesinato del Esclavo. Y Francesca Denegri (2011, p. 203) desarrolla la idea de
que Alberto, conscientemente, tendria cierto temor por actuar de manera

negativa y permanecer con ese patron.

En cuarto lugar, las siguientes criticas se basan en la doble
configuracion que se ha hecho del personaje, considerando que podria ser
compleja y hasta contradictoria. Por ejemplo, para Cristébal Macias Villalobos
(2007, p. 24), Alberto tendria una composicién dual e hipdcrita. Victor Garcia
de la Concha (2012, p. LXXXVII) argumenta que él es superiormente intelectual
y cinico. Javier Cercas (2012, p. 488) expone que seria un impostor, puesto
que juega a ser el Poeta. José Miguel Oviedo (2012) acata la idea de que este
personaje tendria una doble moral; pues, por un lado, es un testigo que desea

ser juez; y, por otro, sigue su confortable vida burguesa, caracterizada por
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elementos violentos en la institucion. Y Ricardo Gonzalez Vigil (2013, 17 de

marzo) postula que este personaje es complejo.

Una constante en los parrafos anteriores es que el Poeta ha sido tomado
como un personaje que logra adaptarse exitosamente a las circunstancias que
se le presentan en la vida. Por otro lado, es Alonso Cueto quien ha hecho un
analisis mas minucioso al referirse a los anhelos que tiene el mismo en funcién
de las actitudes del Jaguar y el Esclavo. Ante ello, solo quedaria por tratar las
configuraciones que posee Alberto Fernandez, ya que se ha mencionado que
él se ajusta a las circunstancias, pero no se ha hecho referencia sobre las
estrategias usadas para conseguirlo; ademas, se concluye imprecisamente
cémo logré adaptarse o buscar un estilo de vida como propésito (esto ultimo lo
han afirmado Carlos Franz y Félix Terrones, quienes decian que el Poeta
pretende ser nuevamente burgués); al menos, se conoce por la novela que
este personaje no quiere terminar siendo escritor ni militar ni seguir enamorado

de Teresa.

1.5.3.4.3. Las configuraciones hechas al Esclavo

He clasificado los analisis que han realizado del Esclavo en relacion con

la configuracién del mismo, considerando, en esta ocasion, el topico de la

violencia y sus derivaciones.
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Dos modos de analizar a este personaje seria planteando, por un lado,
una posicion estatica; mientras que, la otra manera, se demarcaria desde una

postura mas dinamica.

Una de las primeras formas, basadas en el andlisis de la critica literaria
en funcion de la violencia, es que se tiene una postura fija y determinada sobre
la cosmovisién constituyente del Esclavo. Por ejemplo, Hernando Valencia
Goelkel (1976), Bert Bono Carrillo (1976, p. 85), Gustavo Correa (1977, p. 90),
lo propuesto en un texto de Mario Vargas Llosa, con Francisco Lombardi,
Gustavo Bueno Sanchez y Pablo Serra (1987), junto con Frederick M. Nunn
(1987, p. 459), Roy Albert Kerr (1987, pp. 88-89), Borys Salazar Jaque (2005),
Sarah Osgood Brooks (2005, p. 123), Efrain Kristal (2012, p. 539), José Miguel
Oviedo (2012, p. XXXIX), Alonso Cueto (2012, p. 2; 2013, 11 de diciembre),
Cristébal Macias Villalobos (2013) y Agustin Prado Alvarado (2013, 10 de
diciembre) proponen que la configuracion del Esclavo es la de una victima por
su debilidad, porque esta imposibilitado de socializarse y no tener ambiciones.
Incluso, para Judith A. Payne (1991, p. 45), este personaje seria considerado
como un afeminado. Otra actitud fija que se menciona es la desarrollada por
Sergio Chazaro Flores (1993, p. 12) y Alonso Cueto (2011, pp. 574-575),
quienes califican a Rircardo Arana como un delator, pero, a la vez, como
cobarde, pues este resultaria incapaz de afirmarse en si mismo; por lo tanto, se
rebelaria en muchas oportunidades, debido a su crecimiento y su madurez.
También, se halla la critica de Cristébal Macias Villalobos (2007, p. 24) y Pol
Popovic (2010, p. 97), quienes sostienen que el Esclavo es opuesto al Jaguar,

puesto que acomoda el mundo segun sus necesidades. Finalmente, se
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encuentra el planteamiento de Gerald Martin (2012b, p. 28), quien propone que
la configuracién del Esclavo también depende de su posicidn socioecondémica,
ya que él es de clase media y decente. Y para Maria de los Angeles Duran
Lépez (2013) este personaje contaria con atribuciones como la de estudioso y

responsable.

En segundo lugar, los dos siguientes analisis hacen referencia a la
configuracion dinamica establecida en el Esclavo, porque postulan que el
personaje no depende de una sola actitud. Por un lado, David Gallagher (2011,
p. 590) hace un estudio explicito con respecto a algunos cambios de actitud
que tiene Ricardo Arana para desenvolverse en un determinado contexto,
como lo es en el colegio, con sus familiares y Teresa. Por otro lado, Raul Tola
(Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril) desarrolla la idea de que este
personaje es paradojico, debido a que no se busca conflictos con nadie y

abusan de él hasta matarlo.

Los anadlisis que se han realizado en torno al Esclavo tienden a
configurarlo como victima del sistema violento, posicién con la que estoy de
acuerdo, pero no resulta comprensible como es que este personaje se
introduce en una configuracién y, luego, busca desligarse, ya que lo consigue;
por ejemplo, al delatar al serrano Cava. Por otro lado, la posicion en la que se
halla Ricardo Arana es dindmica, él, al estar en el Colegio Militar, también se
expone a practicar la violencia (aunque no se evidencie en la novela) o de
representarla de alguna manera (con su actitud angustiada y desesperante

para hacer justicia).
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1.5.4. El trabajo técnico

La critica literaria ha hecho diversos andlisis sobre las técnicas

narrativas que emplea Mario Vargas Llosa en La ciudad y los perros.

Concha Castroviejo (1963, 11 de abril, p. 300), Carlos Fuentes (King,
2012, pp. 524-525) en 1964, Ambrosio Fornet (1964), Pedro Lastra (1965, p.
216), Sharon Magnarelli (1976), Nicasio Perera San Martin (1980), Maria
Eugenia Moreno Cambara (1987, p. 87), Nicola Patricia Horgan B. A. (1997),
Agustin Prado Alvarado (2000, p. 150; 2015, 11 de marzo), Carlos Eduardo
Zavaleta (1997, p. 260; 1992, pp. 20-21), Jorge Ninapayta (Tenorio, 2001, pp.
58-59), Zuzana Janku (2008, p. 78), David P. Wiseman (2010, p. 41), Matias
Rebolledo (2011, p. 150), Juan Antonio Masoliver Rédenas (2011, p. 111), José
Miguel Oviedo (2012), Arturo Fontaine (2012), Marco Martos (Blecua, Martos,
Villanueva y Vargas, 2012, 3 de julio), Victor Garcia de la Concha (2012, p.
LXXVI), Antonio Orejudo Utrilla (2012, p. 3), Carlos Garayar (2013, 16 de
diciembre) y Luis Rodriguez Pastor (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de
abril) mencionan que en Vargas Llosa es resaltante la innovacion técnica, que
estructura la ciudad y la novela; por tal motivo, estos criticos literarios han
detectado este aporte, con referencias, analisis y ejemplificaciones, en los que
el autor emplea esas técnicas literarias en esta obra literaria. José Luis Martin
(1979, p. 31) sostiene que la intencion de aplicar estas técnicas es buscar el
absurdismo y el activismo, por los cuales el héroe o el complice aparezcan
como victimas del caos circundante. Agustin Prado Alvarado (Prado y

Terrones, 2014, 18 de febrero) afiade que La ciudad y los perros (1963) rompe
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con la tradicién, asi como Vallejo lo hizo en la poesia, Vargas Llosa lo hara con

la novela.

Estas han sido las apreciaciones en funcién de las técnicas narrativas,

en general, que se han desarrollado en esta obra literaria.

Muchos criticos han coincidido en que se trataria de una innovacién
técnica, pues, segun mi perspectiva, las técnicas ya habian sido manifestadas
por otros autores, lo que si hace Vargas Llosa es organizar bien su universo
literario y hacerlo compatible con las mismas, que son rapidamente
descifrables para el lector, sin llegar a ser tan hermético. Las técnicas literarias
en La ciudad y los perros son multiples, por lo que, a continuacién, se
explicaran aquellos recursos detectados y analizados por la critica literaria,
considerando los siguientes tépicos: 1) el propio andlisis de las técnicas
narrativas empleadas; 2) la influencia de escritores que permitieron que la
novela de Vargas Llosa tuviera una composicion particular; 3) la
correspondencia que tiene esta obra literaria con el boom latinoamericano; 4) la
apreciacion de otras influencias sobre La ciudad y los perros (1963); 5) la
clasificacion que se ha hecho de la misma en relacion con otras vertientes; 6) la
representacion de la realidad real que se evidencia en la novela; 7) la
caracterizacion hecha como novela autobiografica; 8) el uso del lenguaje que
se adapta al texto; 9) el lector y el efecto de la lectura; 10) el uso de la ironia
como un regulador de la violencia; y 11) el final abierto, al vincular el tema

sobre quién maté al Esclavo.
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1.5.4.1. El analisis de las técnicas narrativas empleadas

Las técnicas literarias que se han empleado en La ciudad y los perros
han sido analizadas por la critica literaria, al explicarlas tedricamente o
ejemplificandolas con citas del texto. Estas también se estudiaron como
aquellas que ocultan informacién relevante del texto, que proporcionan la
sensacién de multiplicidad de perspectivas, tiempos y espacios, técnicas de

contraste, junto con el empleo del mondlogo interior y el narrador omnisciente.

1.5.4.1.1. En funcién del empleo de las técnicas literarias que ocultan
informacién relevante en la novela, Roy Albert Kerr (1983a, p. 20) analiza el
uso de los flashbacks, que supondria conocer las identidades difusas en esta
obra literaria. De la misma manera, lo hace Julio Ortega (Oviedo, 1981, p. 25),
Belen Sadot Castaneda (1987, p. 135) y Pedro de Felipe (2012, p. 90), quienes
investigan la técnica del dato escondido, la cual encubre informacion y que se
va revelando conforme avanza la lectura, como al ocultar al asesino del
Esclavo. Luis Harss (1966, p. 436), Rilda Baker (1977), Jorge Ninapayta
(Tenorio, 2001, pp. 58-59), Jorge Edwards (2011, p. 24), Arturo Fontaine (2012)
y Juan Arturo Martinez Paz (2013, 25 de marzo) desarrollan las mudas o los
saltos cualitativos del narrador (que generan suspenso en el lector). Raul Tola
(Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril) fundamenta la idea de la

invisibilidad del narrador en la novela.

1.5.4.1.2. Las técnicas que generan sensacion de multiplicidad de

perspectivas, tiempos y espacios han sido detectadas por la critica literaria. Por
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ejemplo, Raul H. Silva Caceres (1974) precisa que hay un efecto de
interiorizacion (de vision rota y contrapunto en la semantica y la sintaxis) al usar
Vargas Llosa el didlogo telescépico. Peter Bikfalvy (1975) indica que La ciudad
y los perros (1963) postula una dualidad entre la objetividad (como los actos del
Jaguar) y la subjetividad (como los mondlogos del Boa). Juan Jesus Armas
Marcelo (1978, p. 68) analiza algunas técnicas evidenciadas en la novela,
como la dualidad caética del tiempo y el espacio, junto con la asimetria en la
estructura formal de esta obra literaria (para manifestar la arbitrariedad).
Nicasio Perera San Martin (1980, p. 821), Maria Eugenia Moreno Cambara
(1987, p. 87), Rafo Led6n Rodriguez (2010), Danubio Torres Fierro (2012,
septiembre, pp. 25-26) y Juan Arturo Martinez Paz (2013, 25 de marzo) fijan su
analisis en los vasos comunicantes que manifiesta el autor, con la intenciéon de
generar sorpresa. Sara Castro-Klaren (Oviedo, 1981, p. 129) nota que en los
textos de Vargas Llosa se usa la fragmentacién multiple de tiempo, espacio,
foco y punto de vista. Sergio Chazaro Flores (1993, p. 10) resalta la estructura
narrativa multiple, con sus variadas perspectivas y una modalidad narrativa
objetiva. John J. Junieles (2006) sostiene que la narracion cruzada de historias
individuales hace que en la novela la violencia resalte, ya que lo acumulativo
genera que se detecte una filiacidn tacita entre los personajes; por lo tanto, se
matizaria ese espacio grotesco donde se desenvuelven. José Miguel Oviedo
(2010) propone que la intencion del autor es reconstruir el mundo de lo vivido,
por lo que lo presenta de modo estético y ficcional con algunos elementos,
como las variadas sorpresas y revelaciones, las identidades ambiguas, los
bruscos cambios de tono y tension, los saltos, las discontinuidades narrativas,

las verdaderas simetrias, los constantes desplazamientos de tiempo y espacio.
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Edward Medina Frisancho (2012, p. 7) menciona que en la novela se halla una
construccién de espacios, unos dentro de otros, a modo de circulos
concéntricos, que se denomina «matrioska» espacial o juego de «mufecas
rusas» a nivel urbano. Juan Arturo Martinez Paz (2013, 25 de marzo)
fundamenta el uso de diversos tiempos y espacios que se entrecruzan, junto a
la variedad de narradores personajes (en la 3.2 persona). Carlos Garayar
(2013, 16 de diciembre) detecta las vivencias de multiples presentes, junto con
el misterio. Raul Tola (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril) articula
la importancia de los cambios temporales en La ciudad y los perros (1963) y
Diana Amaya (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abiril) reflexiona sobre

la construccién de los multiples espacios.

1.5.4.1.3. Las técnicas literarias que estan enfocadas en el contraste
permiten observar aquella oposicion de elementos que perviven durante toda la
novela. Joel Hancock (Oviedo, 1981, p. 85) dice que la técnica predominante
es la usada en las descripciones, puesto que hay presencia de contrastes de
luz y oscuridad (técnica impresionista del claroscuro), que se evidencian en los
paisajes y las acciones morales de los personajes. Rilda Baker (1977), Nicasio
Perera San Martin (1980, pp. 823-824), Carlos Eduardo Zavaleta (1997, p. 253)
y Oscar Hahn (2011, p. 46) analizan el efecto generado por los contrapuntos en
los ritmos del tiempo y el espacio, junto con los multiples puntos de vista.
Nicasio Perera San Martin (1980, p. 822) emplea el término «contracanto» para
referirse a la constitucion de apariencias de dialogos, con frases proferidas en
diferentes instancias de enunciacién. Mientras que Oscar Hahn (2011, p. 46)

analiza la anagndrisis.
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1.5.4.1.4. Sobre la base del mondlogo interior, los criticos literarios Maria
Eugenia Moreno Cambara (1987, p. 102), Miguel Angel Rodriguez Rea (1996,
p. 255), Morales Saravia (2011, pp. 101-104), Efrain Kristal (2012, p. 545), José
Miguel Oviedo (2012, p. LIV), Alonso Cueto (2012, p. 3), Ricardo Gonzalez Vigil
(2013, 17 de marzo) y Agustin Prado Alvarado (2013, 10 de diciembre) lo
toman como una voz de la conciencia que va ordenando las acciones del
personaje, como es tratado con el Boa, el Poeta o el Jaguar. Joseph Sommers
(1976), David Sobrevilla (2011, p. 415) y Juan Arturo Martinez Paz (2013, 25
de marzo) plantean que el mondlogo interior genera un énfasis en la
individualizacion y la subjetividad del personaje, porque se conocen su pasado
y su historia a través de él. Por ejemplo, como senalan Hernando Valencia
Goelkel (1976) y José Miguel Oviedo (2012, p. LI), al decir que, en el caso del
monologo interior del Boa, hay una particularidad: el acercamiento a la musica
con un lenguaje coloquial y soez. Oscar Hahn (2011, p. 48) argumenta que el
monologo interior le proporciona rapidez y variedad al relato. Para algunos
casos, Juan Arturo Martinez Paz (2013, 25 de marzo) y Sharon Magnarelli
(1982, p. 99) sostienen que se puede hallar cierta duplicidad por medio de esta
técnica literaria, si es que la relacion es propicia con el Poeta; pero también
podria ocurrir lo que Alonso Cueto (Mujica, Martos, Cueto y Vargas, 2012, 12
de diciembre) y Matias Rebolledo (2011, p. 148) indican: los mondlogos serian
anonimos y luego descubrirse; por ello, no seria sencillo distinguir al que habla,
ya que la causalidad y lo fragmentario se dispersan. Diana Amaya (Tola,
Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril) analiza el desconocimiento que
atraviesa por momentos el protagonista de los mondlogos interiores de la

novela.
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1.5.4.1.5. Finalmente, sobre el empleo del narrador omnisciente, Alonso
Cueto (2011, p. 572; 2012, p. 3), José Miguel Oviedo (2012) y Juan Arturo
Martinez Paz (2013, 25 de marzo) han detectado y ejemplificado su uso en 1.2

persona, para conocer todos los espacios e intercalarlos en la narracién.

Todas las técnicas literarias que han sido abordadas en esta seccion
tienen como finalidad representar la historia de la narracion de una manera
mas compleja, multiple y arbitraria; aunque se ha detectado la diversidad de los
recursos narrativos en funciéon del impacto que genera al lector (sorpresa,
arbitrariedad o suspenso); no se han vinculado intertextualmente con las
técnicas que han desarrollado escritores que influenciaron a Vargas Llosa en
sus respectivas novelas (por ejemplo, comparar el uso del narrador
omnisciente de El sonido y la furia de William Faulkner con el de La ciudad y

los perros).

1.5.4.2. La influencia de escritores

Hasta el momento, algunos criticos literarios han podido detectar
elementos de la novela de Vargas Llosa que se incorporan en las obras de
otros autores; algunos de ellos son William Faulkner, Gustave Flaubert, Jean-
Paul Sartre, Victor Hugo, John Dos Passos, Ledn Tolstéi, Honoré de Balzac,
André Malraux, entre otros, como Dante Alighieri, Homero, Ramén del Valle-
Inclan, Charles Baudelaire, Albert Camus, Fiddor Dostoyevski, Ernest
Hemingway, Stendhal, Joseph Conrad, Georges Bataille, Robert Musil y Miguel

de Cervantes.
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1.5.4.2.1. La influencia del escritor norteamericano William Faulkner es
predominante para algunos criticos literarios. Por ejemplo, Borys Salazar Jaque
(2005), Marco Martos (Mujica, Martos, Cueto y Vargas, 2012, 12 de diciembre),
Agustin Prado (2013, 10 de diciembre; 2014, 18 de febrero) y Raul Tola junto
con Luis Rodriguez Pastor (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril)
mencionan que la incorporacién de elementos de este escritor es visible en
esta obra literaria. Gerald Martin (2012b, p. 24) la encuentra precisamente en lo
sociolégico, lo histérico, lo compositivo, lo critico y lo psicolégico; sobre este
altimo punto, Danubio Torres Fierro (2012, septiembre, pp. 25-26) especifica
que seria en el repiqueteo épico de la conciencia donde lo psicologico se
articula; contraria a la opinién de J. Ernesto Ayala-Dip (2011, p. 454), que
indica que Faulkner se presenciaria mas por el trabajo formal, como los
monologos, el énfasis en lo visual, el pluriperspectivismo, los saltos de tiempo,
los multiples narradores, la amalgama, la confusiéon de voces y la multiplicacién
de historias paralelas que resaltan Marie-Madeleine Gladieu (2013, 13 de
diciembre) y Victor Garcia de la Concha (2012, pp. LXVII-LXVIIl) en sus
estudios en funcion de La ciudad y los perros. Ricardo Gonzalez Vigil (2010,
pp. 31-33) sefala que la insercion de Faulkner se halla exactamente en lo
anterior: en el modo de manejar las conciencias; pero, a ello, afade la
importancia de las técnicas narrativas, como se aprecia en el plano verbal
(dialogismo y polifonia) y la similitud que tiene con Luz de agosto (1932) por el
Boa; también, identifica la comparacion con E/ sonido y la furia (1929) por la
introduccién del personaje intelectual (Alberto), el volitivo (el Jaguar) y el
amoroso (el Esclavo); Gonzalez Vigil (2013, 17 de marzo), en otra oportunidad,

también percibira la lectura de Santuario (1931) en esta obra literaria. Efrain
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Kristal (1998, pp. 34-35; 2011b, 2 de enero), en cambio, ya habia encontrado
como referencia Luz de agosto (1932), en el hecho de que Vargas Llosa
plantea un manejo de investigacion criminal y esquemas temporales muy
precisos y bellos; por otro lado, Alonso Cueto (Martos, Cueto y Garayar, 2013,
15 de diciembre) reconoce la relacién con Faulkner en la cualidad heroica que
poseen algunos personajes como el Jaguar, quien lucha constantemente y no

se queda conforme.

1.5.4.2.2. La influencia de Gustave Flaubert es desarrollada por algunos
criticos también. En primer lugar, Gisela Leber junto con Carlos Rincon (1968,
p. 171) y J. Ernesto Ayala-Dip (2011, p. 452) encuentran la presencia de
Flaubert en su totalidad, sin explicar las razones. Efrain Kristal (2011a, p. 346)
la detecta en la forma de denunciar la sociedad capitalista latinoamericana.
Borys Salazar Jaque (2005) senala que con Flaubert existe la preocupacion en
Vargas Llosa de innovar la imagen del narrador, al proponer juicios estéticos y
de la realidad con cierto distanciamiento del mundo narrado. Matias Rebolledo
(2011, p. 149) y Carlos Garayar de Lilo (2013, 16 de diciembre) valoran a
Flaubert por su objetivismo, al lado de sus multiples y contradictorias
perspectivas. Marco Martos (2012a, p. XIV) la halla en la estructura de los
relatos y la diversa cantidad de personajes. José Luis Martin (2012b, p. 24) no
solo la encuentra en su estructura, sino en lo psicolégico, lo sociolédgico, lo
histérico y lo critico. Finalmente, Agustin Prado Alvarado y Félix Terrones
(Prado y Terrones, 2014, 18 de febrero) resaltan la importancia de Flaubert por

el trabajo disciplinado que tiene Mario Vargas Llosa en su novela.
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1.5.4.2.3. La influencia del filosofo francés Jean Paul Sartre es detectada
por Marco Martos (Mujica, Martos, Cueto y Vargas, 2012, 12 de diciembre) y
Ricardo Gonzélez Vigil (2010, p. 31) por el hecho de presentar en La ciudad y
los perros (1963) la visibn del ser humano; Danubio Torres Fierro (2012,
septiembre, pp. 25-26) la relaciona por su discurso literario empleado como
denuncia y liberacion; Gisela Leber y Carlos Rincén (1968, p. 171) la
recapitulan por las experiencias decisivas de formacion (juventud); y Marie-
Madeleine Gladieu (2013, 13 de diciembre), por referirse a la concepcién del
héroe y el antihéroe, junto con el existencialismo (existencia absurda de
Ricardo Arana en el mundo militar y fuerte). Raul Tola y Luis Rodriguez Pastor
(Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abril) también detectan la influencia

de Sartre, debido a que desarrolla el tema del intelectual comprometido.

1.5.4.2.4. Efrain Kristal (2012) afirma la influencia de Victor Hugo con
Los miserables (1862); sobre todo, con el personaje Jean Valjean, quien se rige
a la creencia de que la justicia se lograra por medio de la lucha entre fuertes y
débiles. Raul Tola y Luis Rodriguez Pastor (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014,

12-13 de abril) también reconocen ese vinculo literario francés.

1.5.4.2.5. La influencia de John Dos Passos es identificada por Gerald
Martin (2012b, p. 24) en sus planos psicoldgico, socioldgico, histérico y critico;
mientras que Marie-Madeleine Gladieu (2013, 13 de diciembre) la halla en los

fragmentos de lo real, que estan compuestos por lo ficticio.
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1.5.4.2.6. La influencia de Ledn Tolstéi se percibiria por las experiencias
juveniles, segun Gisela Leber y Carlos Rincdn (1968, p. 171); lo psicoldgico, lo
sociolégico, lo histérico y lo critico también estarian presentes para Gerald
Martin (2012b, p. 24); y, finalmente, bajo la perspectiva de Marco Martos
(Mujica, Martos, Cueto y Vargas, 2012, 12 de diciembre), se visibilizaria la
diversa cantidad de personajes empleada para que los encuentros no parezcan
forzados.

1.5.4.2.7. La influencia de Honoré de Balzac seria propicia también por
dos propuestas que se hallan con Tolstoi: para Gerald Martin (2012b, p. 24),
reincidiria en los planos psicoldgico, sociolégico, historico y critico; mientras
que, para Marco Martos (Mujica, Martos, Cueto y Vargas, 2012, 12 de
diciembre), coincidiria en los multiples personajes que permitirian que los

encuentros no sean casuales.

1.5.4.2.8. Juan Gabriel Vasquez (2011, p. 320) indica que el vinculo con
el francés André Malraux se evidenciaria por la apertura realizada del universo
de La ciudad y los perros (1963), desde las primeras paginas, acompafnada con
la precision de los dialogos; a la vez, menciona la importancia de su novela La
condicion humana (1933). Marco Martos (Mujica, Martos, Cueto y Vargas,
2012, 12 de diciembre), también identificaria su influencia, pero, precisamente,
por las ambigledades morales que se articulan con las decisiones personales,

que es lo sefialado por Danubio Torres Fierro (2012, septiembre, pp. 25-26).

1.5.4.2.9. Hernando Valencia Goelkel (1976) relaciona esta obra literaria

con la de J. D. Salinger, El guardian entre el centeno (1951), al referirse a la
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creacién verbal, pero con cierta diferenciacion en el personaje Holden Caulfield.
Enriqueta Morillas Ventura (1984, p. 124) y José Donoso (1987, p. 71) recalcan
las influencias de autores de habla inglesa, como Joyce y Faulkner, narradores
del boom y la Generacion del 50, las cuales fueron primordiales para la
composicidén técnica y compleja de La ciudad y los perros (1963), ya que se
aprecian expresiones modernas, como los multiples puntos de vista y los
mondologos interiores. Marco Martos (Mujica, Martos, Cueto y Vargas, 2012, 12
de diciembre) ubica también otras influencias, como las de Dante Alighieri, al
referirse figuradamente que se trataria de una linterna que va enfocando el
universo del Colegio Militar; asimismo, Homero, por empezar con la técnica de
in media res y estructurar el modo de organizacion y la forma épica de contar;
de los poetas Ramon del Valle-Inclan y Charles Baudelaire; también de los
narradores Albert Camus y Fidédor Dostoyevski, quien domina una cantidad
considerable de personajes en sus novelas, con la intencibn de que los
encuentros entre ellos no parezcan previstos. Otras influencias que también se
aprecian en la novela de Mario Vargas Llosa y que aun no se han indicado son
las propuestas por Efrain Kristal (1998, p. 28): Ernest Hemingway, Joseph
Conrad y Georges Bataille, que importarian por la construccion de esta obra
literaria. Karen Diaz Reategui (2004, p. 62) indica que el vinculo con
Hemingway estaria en la técnica del dato escondido, con la que se manifiestan
acciones, dialogos o gestos superficiales, para que la verdad se invisibilice.
Alvaro Enrigue (2011, p. 195) propone que Vargas Llosa se deja influenciar por
Stendhal al exponer exteriores en la concentrada interioridad de su personaje
principal. Finalmente, Silvia Hopenhayn (2011, pp. 70-71) diria que hay una

conexién notoria con la novela del austriaco Robert Musil, llamada Las
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tribulaciones del estudiante Térless (1906), aunque Ricardo Gonzalez Vigil
(2013, 17 de marzo) determina que no seria asi, pues, a pesar de que el Poeta
y el Esclavo serian similares y se presenciara el maltrato, Mario Vargas Llosa
revelaria que leyé esa novela mucho después de publicar La ciudad y los
perros (1963). Finalmente, Carlos Garayar (Martos, Cueto y Garayar, 2013, 15
de diciembre) sostiene que con esta obra literaria peruana los escritores
aprendieron a escribir novelas (por sus aportes técnicos) y que su trabajo seria

similar a Don Quijote de la Mancha (1605) de Miguel de Cervantes.

Las posiciones que tienen los criticos literarios, sobre la base de las
influencias del autor de La ciudad y los perros, revela a una cantidad
considerable de autores que aportaria, desde lo técnico hasta lo ideolégico, en
alguna medida, en el estiio de Vargas Llosa; por lo tanto, asumiria la

importancia de cada uno por la validez de sus planteamientos.

1.5.4.3. La correspondencia con el boom latinoamericano

Max Silva Tuesta (2010, p. 27) desarrolla la idea de que esta obra
literaria inaugurd el boom latinoamericano; y, con ello, una transformacion en la
literatura peruana y mundial. Sobre esa posicién, coinciden con su propuesta
los criticos literarios Marco Martos (Mujica, Martos, Cueto y Vargas, 2012, 12
de diciembre), Carlos Garayar (Martos, Cueto y Garayar, 2013, 15 de
diciembre) y Ricardo Gonzalez Vigil (2013, 17 de marzo). Mientras que, en
funcion de David P. Wiseman (2010, p. 234), Vargas Llosa no aseguraria la

construccién del boom con La ciudad y los perros (1963), sino que con esta se
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iria formando a corto plazo. Otros criticos, como José Miguel Oviedo (2007, p.
54) y Nicola Patricia Horgan B. A. (1997, p. 40) tan solo aseguran que el autor
seria un representante ejemplar del boom por su dominio de las técnicas y las

estructuras narrativas.

A pesar de que las propuestas de Oviedo y Horgan B. no aporten en
explicar si Vargas Llosa fue quien construyé el boom con La ciudad y los
perros, mi critica no seria certera en ese aspecto, puesto que tendria que
requerir del estudio pormenorizado de las obras representativas de otros
autores coetaneos (como Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Julio
Cortazar, etc.), con la finalidad de que se comprenda cual podria ser la novela
mas afiliada al boom y, a la vez, cumpla su rol inaugural (;qué valor deberia
tener?, ;dependeria del mayor uso de técnicas empleadas en una sola

novela?, ;contaria con técnicas desconocidas por la tradicién literaria?, etc.).

1.5.4.4. Otras influencias

La critica literaria asume también las influencias directas de
Hispanoamérica, como también de América Latina, junto con Europa, al igual

que las vanguardias, el neorrealismo y el cine.

1.5.4.4.1. Hispanoamérica fue una referencia prioritaria para el desarrollo
de las técnicas narrativas en la novela. Ricardo Doménech (1964) propone que
La ciudad y los perros (1963) sintetizaria todas las técnicas desarrolladas en

Hispanoamérica. En una mesa redonda, conformada por Mario Vargas Llosa,
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Ambrosio Fornet, Luis Agliero y Juan Larco (1965, 29 de enero), ademas de lo
investigado por John Neubauer (2001, pp. 2-3), Ignacio Echevarria (2011, p.
441) y Alonso Cueto (2013, 11 de diciembre), se sostiene que el autor emplea
técnicas del siglo XX, con la intencion de hacer una critica social. Miguel
Herrdez (1997) indica que hay una dislocacion del discurso mimético, que
altera la preceptiva tradicional de la novela, debido a que se observaba la
triada compuesta por el planteamiento, el climax y el anticlimax, identificable en

la narrativa de los cincuenta en Espana.

1.5.4.4.2. Sobre América Latina y Europa, Carlos Pena (2011, p. 397)
observa las influencias de los continentes mencionados en relacién con el

debate cultural europeo; en especial, en francés.

1.5.4.4.3. En funcién de las vanguardias, Joseph Sommers (1976)
argumenta que la novela tiene un lugar dentro de la vanguardia cultural, que
cuestiona las tradiciones oligarquicas nacionales, para impulsar el avance
histérico. Mercedes Serna Arnaiz (2013, 13 de diciembre) desarrolla la nocién
de que, especificamente, serian las vanguardias francesas las que intervienen,
a causa del concepto de la literatura del mal (degradacion humana), que

tomaria el autor.

1.5.4.4.4. El neorrealismo esta basado en la representacion fidedigna,
extremista y demasiado detallista de la realidad en cuanto aspectos negativos y
hasta repulsivos. Este tuvo un momento de manifestacién en la narrativa de

Mario Vargas Llosa. Al respecto, Luis Alberto Sanchez (1975, pp. 1600-1601)
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resume la tesis primordial del estudio de Oviedo para sostener que el autor
practica ese movimiento, ya que se fundamenta en los aspectos feos vy
conflictivos de la sociedad, sin ser necesariamente los reales; es decir, muestra
un arquetipo construido bajo su manera de percibir el mundo. Asimismo, Maria
Eugenia Moreno Cambara (1987, p. 100) detecta algunas técnicas
neorrealistas articuladas en esta obra literaria, como el estilo indirecto y el

punto de vista multiple.

1.5.4.4.5. La influencia del cine en La ciudad y los perros, para José
Miguel Oviedo (1981, p. 193; 2012, p. LIV), Matias Rebolledo (2011, p. 148) y
Marie-Madeleine Gladieu (2013, 13 de diciembre) se evidencia por sus técnicas
narrativas modernas (como el montaje), para remarcar las impresiones de
soledad y violencia, a través del punto de vista temporal (duplicidad u
ocultamiento de identidades en los personajes). Oscar Hahn (2011, p. 48)
postula que hay un interés por captar la visibilidad del lector, ello justificaria el
empleo de sus técnicas narrativas multidimensionales, cercanas del cine. Al
respecto, Agustin Prado Alvarado (2013, 10 de diciembre) afade a lo
audiovisual la incorporacion de la musica norteamericana, los cuales se
representarian en el espacio urbano. Finalmente, Carlos Garayar (Martos,
Cueto y Garayar, 2013, 15 de diciembre) indica que las técnicas de Vargas

Llosa son usadas ahora en el ambito cinematografico.

Todas las influencias estan bien explicadas por parte de la critica; por lo

tanto, no rehuso la asociacidén que se ha configurado hasta el momento.
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1.5.4.5. La clasificacion hecha sobre la novela

Esta obra literaria de Mario Vargas Llosa ha tenido distintas
clasificaciones, segun la critica literaria, al catalogarla como novela psicolégica,
policial, de aventuras, aprendizaje, nueva novela, novela de caballeria y crdnica

ficcional.

1.5.4.5.1. John Neubauer (2001, p. 4) menciona que se trataria de una

novela psicolégica, que es unidimensional.

1.5.4.5.2. José Miguel Oviedo (2007, p. 66; 2012, p. XXXVII), Javier
Cercas (2012) y Carlos Garayar de Lillo (Tenorio, 2001, p. 95; Garayar, 2012;
Garayar, 2013, 16 de diciembre), Mercedes Serna Arnaiz (2013, 13 de
diciembre) y Alonso Cueto (2013, 11 de diciembre) evidencian los elementos
de la novela policial en La ciudad y los perros (1963) por la investigacion que
se hace por el robo del examen de Quimica, el asesinato del Esclavo y las
acciones que la desenvuelven. Oscar Hahn (2011, p. 50) sefialaria elementos
especificos del género policial, como las secuencias y el misterio que es
necesario develar (robos, asesinato, encubrimientos, investigacion del enigma
sin solucion y delacién). A la vez, José Morales Saravia (2011, p. 95) sostiene
que otro elemento visible seria el plot policial, que se emplearia por la

reduccion de esta obra literaria en una antinovela de educacion.

1.5.4.5.3. Zuzana Jankl (2008, p. 60) determina que el tema de la

narracién remite a las novelas amorosas, los desplazamientos geograficos y las
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insélitas peripecias de los personajes, que, a la vez, aproximan el relato a la

novela de aventuras, basada en alusiones y parodias.

1.5.4.5.4. Rafo Le6n Rodriguez (2010), Dario Villanueva (2012) y Carlos
Garayar (2012) clasifican La ciudad y los perros como una novela de
aprendizaje o bildungsroman (novela de formacion), en la que el autor pone en
evidencia sus modos de crianza en el Colegio Militar Leoncio Prado, que
trascienden hacia lo colectivo. Raul Tola (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-
13 de abril) menciona que seria novela de aprendizaje, porque el lector

aprende las técnicas literarias y el mundo.

1.5.4.5.5. Ricardo Gonzalez Vigil (2010, p. 30), Ludy Sanabria (2011, p.
2) y Gerald Martin (2012b, p. 24) detectan que se trata de una nueva narrativa,
una nouveau roman o una nueva novela latinoamericana, que instaura un antes
y un después en la novela peruana, debido al caracter magistral de abordaje

sobre la condicion humana, exigente a la estética contemporanea.

1.5.4.5.6. Alonso Cueto (2013, 11 de diciembre) compara la novela con
las novelas de caballeria, por el codigo de honor y los principios morales que

se aplican como temas indispensables en este género literario.

1.5.4.5.7. Marco Martos (2012a) califica la novela de Vargas Llosa como
una crénica ficcional, que relata la historia del Colegio Militar Leoncio Prado,
ubica y describe lugares existentes en Lima, junto con sus distintos estratos

sociales.
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Los argumentos anteriores son validos, aunque mas aproximados me
parecen los planteados por John Neubauer quien propone que seria una novela
psicolégica (a causa de la existencia predominante de los personajes
protagénicos por encontrar su propia identidad, a pesar de los disturbios y las
confusiones que puede tener el lector para asociarlos con su verdadera
configuracion) y por Rafo Ledn Rodriguez, Dario Villanueva y Carlos Garayar,
quienes califican La ciudad y los perros como una novela de aprendizaje o
formaciéon, ya que tanto el lector como los personajes estan en constante
cambio y adquisicion de posturas distintas frente a la realidad que compone el

autor.

1.5.4.6. La representacion de la realidad real

La intencion de este apartado es comprender cémo la critica ha
vinculado la ficcidén con la realidad al momento de construir el mundo de esta
obra literaria. Por ello, como subtemas, se encuentran la representacion
fidedigna de la realidad, el afan totalizante que tiene el autor con respecto a la

realidad, el realismo, el determinismo y la narrativa urbana.

1.5.4.6.1. La concepcidén de novela como representacion fidedigna de la
realidad ha sido desarrollada de manera homogénea por los siguientes criticos:
Pedro Lastra (1965, p. 215), Luis Harss (1966), Herbert Morote (1998, p. 35),
Mar Estela Ortega Gonzalez-Rubio (2005), Dieter Ingenschay (2011, p. 55),
José Miguel Oviedo (2011, p. 374) y Héctor Soto (2011, p. 355), quienes

postulan que la violencia se evidencia en el Colegio Militar como una forma de
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manifestar la sociedad. Por otro lado, Hernando Valencia Goelkel (1976), Oscar
Hahn (2011, p. 49) y José Miguel Oviedo (2012, p. XXXIV) ponen énfasis en los
espacios usados en La ciudad y los perros (1963), que han sido tomados de la
realidad (localismos), como el Colegio Militar. También, Diana Angélica Vigil
Pablo (2009, p. 17) sostiene que el autor emplea algunos lugares identificables
de la ciudad para mostrar los diversos estratos de la sociedad por medio de las
caracterizaciones de los personajes. Alonso Cueto (Martos, Cueto y Garayar,
2013, 15 de diciembre) distingue que lo mas valioso de esta obra literaria es
que se implique al Perl y no otro lugar codicioso como Europa. Agustin Prado
Alvarado (2013, 10 de diciembre; 2014, 18 de febrero) hace un analisis sobre la
ciudad de Lima en la novela y la explora en su demografia. Mercedes Serna
Arnaiz (2013, 13 de diciembre) infiere que la ficcion en La ciudad y los perros
(1963) podia contar lo publico. Asimismo, J. Ernesto Ayala-Dip (2011, p. 451) y
José Maria Valverde (2012, p. CXLIII) afirman que Vargas Llosa no muestra la
realidad, sino que emplea artefactos ilusorios para obtener una representacion

autonoma y verosimil de la misma.

Tanto la ficcibn como la realidad estan presentes en esta obra literaria,
por ello, pueden ubicarse rapidamente algunos lugares de Lima, como el
Colegio Militar Leoncio Prado; en tanto espacio, es posible su relacion con la
realidad, tal como lo han propuesto Vigil Pablo, Alonso Cueto y Prado Alvarado.
A pesar de que la construccion de esta atmosfera en la novela es verosimil, se
percibe una representacion auténoma, que ha sido analizada por J. Ernesto

Ayala-Dip y José Maria Valverde, para evidenciar los movimientos que hacen
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los personajes entre el Colegio Militar y la ciudad, con sus respectivas clases

socioeconémicas.

1.5.4.6.2. En funcion del afan totalizante de la realidad, Mary E. Davis
(1981, pp. 124-125), Enrique Azua Alatorre (Forgues, 2001, p. 586), Luis Veres
(2004-2005), Zuzana Jankl( (2008, p. 9), Jorge Valenzuela Garcés (2010),
Oscar Hahn (2011), David Sobrevilla (2011, pp. 407-408), Dario Villanueva
(2012, p. CXXIIl), Carlos Garayar (2013, 16 de diciembre) y Félix Terrones
(Prado y Terrones, 2014) argumentan que la preocupacion de Vargas Llosa no
es la de representar a un solo personaje, sino a la totalidad; por ejemplo, no
desarrolla la identidad de un cadete, mas bien, si lo realiza con los estudiantes
del Leoncio Prado, para manifestar alguna anomalia moral (como la violencia),
por medio de elementos verosimiles y la intervencién de todos los estratos

socioeconémicos (alto, medio y bajo).

Coincido con este planteamiento, porque las subjetividades se hacen
manifiestas con las diversas interacciones que tienen los personajes en
distintos ambientes, para luego coincidir su fijacion en el Colegio Militar; con
ello, se conoce, a la vez, mas de un problema existente: el tipo de educacion,
las costumbres, el léxico empleado, el trato militar, etc.; estos elementos
amplificarian los niveles de la realidad y la convertiian en una que es

totalizante.

1.5.4.6.3. Sobre la base del realismo, este ha tenido distintas

apreciaciones: una de ellas es que La ciudad y los perros (1963) partiria, de
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todas maneras, de una realidad existente; otra se vincula con la presencia de
elementos criticos de la propia realidad; la siguiente, con el contexto histérico; y
las dos restantes, con la nueva narrativa y las multiples representaciones

construidas en esta obra literaria.

José Miguel Oviedo (2012, p. XXXIV) afirma que para el autor es casi
imposible considerar que una novela no sea en un lugar determinado
(generalmente, el Perud), ya que esto permite que el lector pueda captar la
realidad objetiva del mundo. Dario Villanueva (Blecua, Martos, Villanueva y
Vargas, 2012, 3 de julio) argumenta una idea similar al decir que en La ciudad y

los perros (1963) se representa una realidad muy facil de identificar.

Jorge Campos (1964, p. 304), posteriormente, en una mesa redonda
conformada por Mario Vargas Llosa, Ambrosio Fornet, Luis Aglero y Juan
Larco (1965, 29 de enero), junto con Ricardo Cano Gaviria (1972, p. 121),
Carlos Franz (2011), Matias Rebolledo (2011, p. 149), José Morales Saravia
(2011) y Efrain Kristal (2012, p. 545), sostienen que en esta obra literaria hay

un realismo critico que se enfatiza por resaltar la estética de lo negativo.

Frederick M. Nunn (1987, p. 457) propone que la novela de Vargas Llosa
seria histérica, debido a que aborda una etapa militar del Peru, caracterizada
por su relacion civil-militar desde lo sociopolitico. Nicasio Perera San Martin
(1980, p. 819) y Victor Garcia de la Concha (2012, p. LXIX) indicarian lo
contrario, al postular que el autor tan solo parte de la realidad histérica para

crear una historia imaginada.
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Edmundo Bendezu (1992, p. 300) y César Aira (2011) sefalaban que
Vargas Llosa era bastante realista. Alfredo Pastor (2010, p. 10) también se
apoya de la idea de la presencia de realismo, puesto que este es una
caracteristica principal del discurso de la nueva narrativa latinoamericana.
Oscar Hahn (2011, p. 61) reconoce que la construccién de la novela como
género abarcante se basa en la realidad vivida, las lecturas del autor, una
nocién determinada de literatura, la imaginacion y el trabajo incansable del
escritor. Esta caracteristica realista, segun Marie-Madeleine Gladieu (2013, 13
de diciembre), seria propicia por los nombres y los apellidos empleados en La
ciudad y los perros (1963), que son totalmente veridicos. Miguel Garcia-Posada
(1999), John Neubauer (2001, p. 4), David Sobrevilla (2011, pp. 416-419),
David Gallagher (2011, p. 594) y José Miguel Oviedo (2012, p. XXXVI)
mencionan que en esta obra literaria hay una realidad de niveles multiples de
representacion. Finalmente, Raul Tola (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13

de abril) afade que la novela es paralela al mundo real, por sus propias leyes.

El nivel de realismo es notorio, tal como lo han planteado los criticos
literarios de los parrafos anteriores, aunque no coincido con la posicidn opuesta
desarrollada por Frederick M. Nunn, porque este critico postula que La ciudad y
los perros es netamente historica, ya que representaria una etapa sociopolitica
del Peru, y lo que se nota en la novela es la convivencia que hay en un colegio
militar, es decir, es una forma de educacién, ya que los estudiantes han sido
matriculados libremente por sus padres: no es un suceso que padecen

forzosamente, es una convencién, un contrato; en el plano histérico, no se
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aprecia eso, la sociedad no se ve involucrada a decidir qué postura tomar ante

un tipo de Gobierno, simplemente la viven.

1.5.4.6.4. Con respecto al determinismo, Joseph Sommers (1976) y Juan
Jesus Armas Marcelo (1978, p. 68) afirman que la novela de Vargas Llosa es
determinista (se entiende por esta la insercién de un ciclo de causa-efecto en
los sucesos), debido a sus relaciones de clase y sus temas existencialistas, en
funcion de las instituciones y la moralidad de la clase media. Mientras que José
Miguel Oviedo (1982, 2004) y Carlos Franz (2011, p. 239) sostienen que no
seria determinista, ya que con la introduccién de la violencia se generaria un

quiebre en las relaciones de poder.

Si se toma la premisa de que todo victimario termina siendo una victima
(propio del estudio sobre el tema de la violencia), podria decirse que es un
criterio determinista, tal como lo confirman Joseph Sommers y J. J. Armas
Marcelo; lo propuesto por Oviedo y Franz no me parece tan convincente: si
bien la violencia puede destruir un pacto concienzudo, también es capaz de
reconstruirlo, porque entra en su propia dinamica y su independiente

estructura.

1.5.4.6.5. En relacion con la narrativa urbana, John Neubauer (2001, p.
3) menciona que la novela condensa caracteristicas de la narrativa urbana,
puesto que la ciudad condiciona a los personajes; Santiago Gamboa (2011, p.
184), Borys Salazar Jaque (2005) y Abelardo Oquendo (Caballero, 2011, p. 97)

también apoyan esta idea.
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El topico urbano seria esencial para movilizar y condicionar los intereses
que tienen los personajes adolescentes de la novela: el acceso a la vida
acomodada, llena de vicios, por lo que las propuestas de Neubauer, Gamboa,

Salazar Jaque y Oquendo serian asequibles.

1.5.4.7. La novela autobiografica

La critica literaria ha calificado la novela de Vargas Llosa como
autobiografica; es decir, parte de la vida del autor ha sido representada en el
texto, ante ello, surgen posturas distintas que remiten a las relaciones
personaje-autor y autobiografia-ficcién, ademas de mostrar al narrador como

exorcizador de sus propios demonios.

Para el primer caso, Joel Hancock (1975, p. 37), José Miguel Oviedo
(1982, p. 365), Elena Urrutia (Forgues, 2001, p. 516), Karen Diaz Reategui
(2004, p. 21), Alejandro Latinez (2006, p. 45), Zuzana Jankul (2008, p. 12), Max
Silva Tuesta (2010, p. 26), J. Ernesto Ayala-Dip (2011, p. 460), Ivan Thays
(2011, p. 475), Javier Cercas (2012, p. 482) y Marco Martos (2012a, p. XXVIII)
consideran La ciudad y los perros como una novela autobiografica; es decir,
implicaria abordar la historia real de Vargas Llosa, ya que abarca su infancia,
sus problemas familiares y su estadia en aquel Colegio Militar. Pedro Lastra
(1965, pp. 212-213), Belen Sadot Castafieda (1987, p. 99), Sergio Chazaro
Flores (1993), Néstor Tenorio Requejo (2003, p. 150), Max Silva Tuesta (2010,
p. 28), David Wiseman (2010, p. 29), Guadalupe Nettel (2011, p. 79), Eloy

Urroz (2011, p. 493), Dario Villanueva (2012, p. CXXVI) y Victor Garcia de la
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Concha (2012, p. LXIV) mencionan que lo autobiografico se apreciaria en la
geografia y la configuracion socioeconémica de los personajes, como con el
Poeta, el Jaguar, el serrano Cava y el Esclavo (que conformarian parte del

prototipo peruano), sin identificar exactamente a un personaje exclusivamente.

Para el segundo caso, la critica literaria ha hallado el vinculo de la
autobiografia con la ficcién; es decir, no seria una representacion fiel de la vida
del autor, sino que esta sufriria trastoques e innovaciones. Por ejemplo, Belen
Sadot Castafieda (1987, p. 99), Frederick M. Nunn (1987, p. 459), Karen Diaz
Reategui (2004), Enrique Krauze (2010, p. 20), Fernando Iwasaki (2011, p.
149), Jorge Volpi (2011, p. 563), Efrain Kristal (2012, p. 546) y Dario Villanueva
(2012, p. CXXV) parten de la idea de que la ficcion (la literatura) transforma lo
autobiografico (lo real) del autor sobre lo vivido en el Colegio Militar y le
proporciona Unicamente una sensacion de verosimilitud. Ante esta postura,
también es similar el planteamiento de Mercedes Serna Arnaiz (2013, 13 de
diciembre), quien postula que la novela de Vargas Llosa se compone como una
autoficcion; es decir, se presencia biografia y ficcidn a la vez; es mas, podria
leerse como una crénica (historia y biografia del autor) y también como un

reportaje periodistico.

Finalmente, esta el desarrollo del texto autobiografico como excusa para
el narrador de exorcizar sus propios demonios. Para ello, George R. McMurray
(1973, p. 579) articula la nocién de que Vargas Llosa busca cierta dicotomia
entre la justicia social (contenido) y los ideales estéticos (técnicas literarias),

particularidades que mostrarian la inquietud coetanea del autor. José Donoso
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(1987, p. 40), José Miguel Oviedo (2010), Fernando Iwasaki (2011, pp. 144-
149), Javier Cercas (2012, pp. 483-484), Marco Martos (Blecua, Martos,
Villanueva y Vargas, 2012, 3 de julio) y Francesca Denegri (2013, 13 de
diciembre) mencionan que Mario Vargas Llosa seria un exorcizador de sus
propios demonios de la infancia y la adolescencia, al narrar una novela con
sucesos reales que le disgustaron (el militarismo, la burguesia, el machismo, la
violencia y las instituciones hipocritas y esclavizadoras). David P. Wiseman
(2010, p. 41) y Alonso Cueto (2012, p. 3) argumentan el tema del narrador
comprometido, como el encargado de mostrar una critica a la sociedad en la
que vive. Raul Tola (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de abiril), también,
mostraria la afinidad que encuentra al identificar al autor con sus personajes;

porque seria una manera de liberar sus demonios personales.

Son validos los argumentos que sostienen que La ciudad y los perros
(1963) es autobiografica, ya sea por coincidir con los espacios donde Mario
Vargas Llosa cohabitdé o la cosmovision que posee en funcidn de esa realidad
plasmada, sin obviar que también se introducen elementos ficticios, que tratan
de proporcionar mayor validez a la idea que quiere representar el autor (la
propuesta que analizan Donoso, Oviedo, Iwasaki, Cercas, Martos, Denegri,
Wiseman, Cueto y Tola me parece la mas convincente para explicar este
procedimiento creativo, en relacion con el autor, quien seria el exorcizador de

Sus propios demonios).
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1.5.4.8. El lenguaje como adaptacion al texto

En este caso, se ha hecho un estudio en funciéon del modo como Mario
Vargas Llosa emplea el lenguaje en La ciudad y los perros (1963); por ello, he
clasificado este segmento en cinco partes: la primera trata sobre la libertad de
usos del lenguaje o dialectos que se emplean en la novela; la segunda, en
funcion de la oralidad que se representa en la misma, a través de dialogos o
monologos; la tercera, con respecto a las traducciones que se han hecho en
relacion con esta obra literaria en dos lenguas particulares; la cuarta aborda el
uso del lenguaje moderado o literario por parte del autor; mientras que en la
altima parte se tratara sobre el lenguaje militar que se emplea en el Colegio

Militar.

1.5.4.8.1. En funcién de la libertad de usos del lenguaje o dialectos que
se emplea en La ciudad y los perros (1963), Julio M. de la Rosa (1964, p. 308)
precisa que en la novela hay libertad por emplear un lenguaje. Hernando
Valencia Goelkel (1976), en cambio, plantea que el manejo del idioma, por
parte del autor, revela toda su efectividad dentro de la historia narrada. Por otro
lado, Daniel del Castillo (2001) mantiene la idea de que el lenguaje empleado
identifica la etapa en la que se encuentra un ser humano, ya sea como
adolescente o adulto, por lo que serian la explosidén y el desborde de la vida en
sus diversas formas lo mas caracteristico. Brigitte Kénig (Forgues, 2001, p.
445) sostiene que el respeto a la familia lingUistica es evidente, puesto que los
personajes no poseen ni dominan un habla homogénea (se adaptaria el autor a

cada circunstancia para no producir ambigtedad). Luis Martin-Cabrera (2010,
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11 de octubre) identifica que esta obra literaria es el relato iniciatico de la
burguesia limefna, escrita en el esparnol de la clase media limena. Javier Cercas
(2011, p. 31) detecta y analiza la disciplina y la tenacidad, que se desarrollan
en espanol, dentro del Colegio Militar. Marco Martos (Blecua, Martos,
Villanueva y Vargas, 2012, 3 de julio) incide en el espaiol hablado en La
ciudad y los perros (1963), propio del Perl, con sus arcaismos y sus vocablos
de los idiomas quechua, aimara, mochica y numerosas lenguas de la selva.
Edmundo Paz Soldan (2012, p. 4) afirma que parte del lenguaje empleado en la
novela proviene de Colombia. En otra ocasion, Marco Martos (2012a, 2012b,
2013, 15 de diciembre) también detecta que, especificamente, son
bolivianismos (Cochabamba) y peruanismos (como de Piura) los que son
recurrentes en el habla; en consecuencia, seria el nivel lexicografico una
belleza verbal en esta obra literaria, que consigue que La ciudad y los perros

(1963) permanezca al transcurrir el tiempo.

Resulta un aporte el trabajo realizado por Luis Martin-Cabrera, quien
detecta la ubicacion socioeconomica del dialecto de los personajes, como
también, me parece importante resaltar lo propuesto por Marco Martos, quien
plantea que el lenguaje usado por Mario Vargas Llosa en la novela tiene un
lugar especifico de procedencia. Estas dos propuestas permiten construir en La
ciudad y los perros (1963) una interpretacion mas autobiogréfica y realista a la
vez, ya que lo mas visible es la violencia, el trato militar y el uso de las técnicas
literarias, mientras que lo propuesto por estos dos criticos requiere un estudio

etnografico y dialectal; es decir, se trata de una informacion implicita, que no se
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halla en conocimiento del lector, por el hecho de que no sabe diferenciar el

lenguaje empleado.

1.5.4.8.2. Sobre la oralidad que se expone en La ciudad y los perros
(1963), a través de didlogos o mondlogos, Hernando Valencia Goelkel (1976),
Carlos Eduardo Zavaleta (1992, pp. 20-21), Rita Gnutzmann (1992, p. 182),
Eduardo Trejo (2003), Borys Salazar Jaque (2005), Sara Castro-Klarén (2006,
p. 33), José Morales Saravia (2011, p. 113), Carlos Garayar (Martos, Cueto y
Garayar, 2013, 15 de diciembre), Alonso Cueto (2012, p. 6; 2013) y José
Miguel Oviedo (2012, p. XLI) han resaltado que la parte oral de los personajes
(los dialogos) revela su individualidad y su psicologia involucrada en la
violencia (por medio de americanismos y expresiones particulares limenas,
como jergas e insultos), que a la vez provocaria cercania con el mundo
representado, por ser estéticamente audible y eficaz. Sharon Magnarelli (1976,
pp. 36-38) y Mercedes Serna Arnaiz (2013, 13 de diciembre) proporcionan
importancia al lenguaje oral y escrito dentro de la novela, por lo que colocan a
Alberto como figura importante de enunciador, y considera los lugares donde él
se desenvuelve, junto con su oficio de escritor. Asimismo, Ricardo Gonzéalez
Vigil (2013, 17 de marzo) especifica que el mayor logro verbal en esta obra

literaria seria el empleado con el Boa.

Coincido con lo planteado por la critica, debido a que la lectura que se
tiene de La ciudad y los perros manifiesta un realismo préximo al lector, al
momento de comparar los didlogos y los mondlogos de los personajes, que son

entendibles y manejados en el contexto cultural de cada lector; aunque, habria
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que precisar si esto tan solo es una particularidad vista en el PerQ, pues,
tendria que analizarse si en el extranjero la comprensién de esa oralidad es

comprendida y facilita la agilidad en la narracién.

1.5.4.8.3. Esta novela ha sido traducida a varios idiomas, pero en dos
casos se ha considerado una particularidad; por ejemplo, Nicola Patricia
Horgan B. A. (1997) explica las sonoridades que tienen las palabras y la
construccién sintactica de las oraciones que conforman esta obra literaria, tal
como ocurre al ser traducida del espariol al inglés. Zhijie Lin (2011-2012, p. 29)
hace un balance analitico sobre algunas terminaciones de palabras empleadas
en la novela que no cumplen un impacto verbal similar en su traduccion al

chino.

Una particularidad de Mario Vargas Llosa es que emplea las palabras
necesarias para representar los dialogos y los mondlogos de los personajes, y
es rescatable mencionar los trabajos elaborados por Nicola Patricia Horgan B.
A. y Zhijie Lin, ya que brindan testimonio de que el lenguaje de La ciudad y los

perros (1963) cumple la misma funcidn al ser traducido en inglés y chino.

1.5.4.8.4. Con respecto al uso de un lenguaje moderado o literario por
parte del autor, Sharon Magnarelli (1976, p. 40; 1982, p. 99) vincula el lenguaje
militar con el de la literatura, a causa de su espiritu fuerte y porque esta
colmado de obediencia, trabajo y valor. Joel Hancock (Oviedo, 1981, p. 80)
desarrolla la idea del poder revelador del lenguaje. Ricardo Gonzéalez Vigil

(2010, p. 32) deduce que el autor articula sus recursos verbales con la
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narracién, la descripcién, el didlogo, la evocacion del pasado y las reacciones
viscerales en el presente, mientras rememora las acciones del Circulo creado
por el Jaguar. Eloy Urroz (2011, p. 491) precisa que el estilo en la novela de
Vargas Llosa es lenguaje y sintaxis, puesto que hay una destruccién evidente
en estos, y altera también su orden. Dario Villanueva (2012, p. CXXII) infiere
que Vargas Llosa emplea un lenguaje novelesco notoriamente agil y popular,
caracteristico del romance de caballerias medieval, por lo que el lector se
siente atraido rapidamente. Antonio Orejudo Utrilla (2012, p. 4) manifiesta que
la estructura compleja y el lenguaje de La ciudad y los perros (1963) servian
como nexo a la exposicion de la realidad. Javier Cercas (2012, p. 497) afirma
que Vargas Llosa logra, mediante palabras, construir un mundo hermético,
paralelo y potente como el real. Marco Martos (Blecua, Martos, Villanueva y
Vargas, 2012, 3 de julio) sostiene que esta obra literaria se ha convertido en un
clasico, debido a su buena combinacién entre contar bien y aplicar la forma

excelentemente.

En relacién con el lenguaje literario empleado por Mario Vargas Llosa,
coincido con lo propuesto por la critica, ya que esta manera de representar la
historia narrada muestra un interés por parte del lector que lo conduce a querer

saber mas de la realidad que se manifiesta.

1.5.4.8.5. Sobre la base del lenguaje militar, Joseph Sommers (1976)
plantea que el lenguaje empleado hace referencia al igualitarismo y a la
reforma social, con una retérica con temas de nacionalismo, revolucion y

antiimperialismo (lenguaje usado en la historia latinoamericana). José Luis



134

Martin (1979, p. 224) menciona que se trata de una revolucién léxica y
tropologica, como también un énfasis al emplear un expresionismo vertiginoso
y diversas aglutinaciones; por ejemplo, al emplear el término «putesumadre».
Silvia Hopenhayn (2011, p. 63) indica que lo que favorece a Vargas Llosa en
emplear un discurso autoritario es su vivencia en una escuela militar. Ludy
Sanabria (2011, p. 8) argumenta que en La ciudad y los perros (1963) la via
que lleva al poder es el de la violencia fisica y verbal, la perversidad y la
corrupcién. Juan Arturo Martinez Paz (2013, 25 de marzo) afirma que el
lenguaje de los cadetes (propio de la adolescencia) es lo que logra la facil
persuasion a la novela. Roy Charles Boland (2013, 12 de diciembre) desarrolla

la idea de que los modos de expresion son salvajes en el Colegio Militar.

Coincido con lo propuesto en el parrafo anterior, pero concuerdo mas
con lo analizado por Juan Arturo Martinez Paz, porque el lenguaje que emplean
los cadetes es euforico, por lo que captura la atencién del lector por su

violencia y su capacidad de distorsionar la realidad.

1.5.4.9. El lector y el efecto de la lectura

En funcién de la lectura que se tiene de La ciudad y los perros, he
podido detectar tres modos de estudio que se han hecho por parte de la critica:
la primera intenta buscar a un lector con una formacion distinta; la segunda
trata sobre las maneras que posee la novela para ser leida; y, finalmente, la
ultima parte estaria compuesta por la identificacién que tendria el lector con

respecto a los personajes.
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1.5.4.9.1. Esta obra literaria demanda un lector con una formacién
distinta. Debido a ello, la critica literaria ha intentado explicar esa modalidad.
Ambrosio Fornet (1964) mencionaba que un «lector puro» ve mas all4 de los
efectos negativos de la representacion de la novela; lo que esta en su interés
es la percepcién de esa reconstruccion de las experiencias estéticas. En una
mesa redonda, conformada por Mario Vargas Llosa, Ambrosio Fornet, Luis
Aglero y Juan Larco (1965, 29 de enero), se sefald que mediante algunas
técnicas se busca anular la distancia entre el lector y lo narrado. Roy Charles
Boland (1988a, 2013) precisa que el autor busca que el lector sienta
repugnancia por el pesimismo de la novela, que se evidencia a través del
fracaso, la rebeldia, el melodrama, la violencia y el sexo. Carlos Garayar (2012,
2013) indica que hay una exigencia de un nuevo tipo de lector, a causa de las
diversas técnicas literarias existentes; ademas, fundamenta que el lector sabe
bastante como el narrador, incluso mas. Agustin Prado Alvarado y Félix
Terrones (2014, 18 de febrero) postulan que La ciudad y los perros (1963)
capta la atencion del lector por el lenguaje. Aunque Pili Flores Guerra (2014, 28
de octubre) defiende una idea mas equidistante, al proponer que esta obra
literaria es mas entendible para la gente que vivié en los sesenta en Lima, que

para los jévenes contemporaneos.

Los argumentos de Fornet y Garayar son validos, ya que se rompe con
la lectura tradicional de la novela (lineal) y sin que el lector se entere de que
hay una provocacion de asimilar nuevas técnicas que generen suspenso, Como
las mudas o los saltos cualitativos. Sobre lo propuesto por Boland y lo

planteado en la mesa de Mario Vargas Llosa, Ambrosio Fornet, Luis Aglero y
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Juan Larco, se nota cierta desazédn inicial por parte del lector, debido a que el
lenguaje y algunas recreaciones de violencia y sexo son desagradables
éticamente, por lo que podria generarse cierto rechazo y hasta repulsion por su
lectura. Coincido con las propuestas de Agustin Prado Alvarado y Félix
Terrones con respecto a la manera de captar la atencion del lector a través del
lenguaje usado por Mario Vargas Llosa; pero no concuerdo con lo dicho por Pili
Flores Guerra, puesto que cada autor maneja un propio léxico, por lo que seria
incoherente referirnos a que todas las palabras empleadas en La ciudad y los
perros tendrian que ser manejables por el lector: la novela cumple su funcién,

es entendible.

1.5.4.9.2. Sobre la forma de leer esta obra literaria, José Luis Martin
(1979, p. 205) postula que la historia de la misma no es completa, por lo tanto,
el lector solo estaria confrontando con retazos que se le muestra, aquello lo
incitaria a imaginar y construir lo inacabado (el lector debera leer e interpretar
la psicologia de los personajes, por medio de la superficialidad que presentan
en sus interrelaciones personales: gestos, acciones, reacciones y palabras).
Belen Sadot Castafieda (1987, p. 137), Oscar Hahn (2011, p. 52) y Francesca
Denegri (2011, p. 201) indican que el final de La ciudad y los perros (1963)
seria enriquecedor, en el epilogo, en el que se encuentra la verdadera
identidad del Jaguar; explicitamente, aquello conduciria a que se reexaminen y
se conozcan el caracter y los motivos del personaje. Nicola Patricia Horgan B.
A. (1997, p. 44) argumenta que esta obra literaria requiere de varias lecturas, a
causa de la confusion y la intriga provocadas. Joseph Sommers (Tenorio, 2001,

p. 121) enfoca La ciudad y los perros como un drama de suspenso, en el que
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se puede ubicar la presencia de la fragmentacién y el efecto de extrafiamiento
en la lectura; con estas caracteristicas, se permitiria tener una visién
transformada, mimética, auténoma y retérica del mundo representado, donde lo
primordial seria mostrar al personaje traicionado por culpa de la sociedad
misma. Raymond Leslie Williams (2001, p. 125) sostiene que se le presenta un
desafio al lector, debido a las veinticuatro narraciones distintas que hay dentro
de esta obra literaria, junto con la narracién en primera y tercera personas. Eloy
Urroz (2011, p. 503) indica que al iniciar la novela in media res hay una
invitacion al lector de que prosiga con su introduccién a ese universo literario.
Victor Garcia de la Concha (2012) plantea que La ciudad y los perros (1963)
muestra una estructura dinamica y que de ella se desprenden relaciones que
se someten a mdltiples interpretaciones. Dario Villanueva (2012, p. CXXVII)
menciona que el lector debe buscar el centro de esta obra literaria. Javier
Cercas (2012, p. 497) fundamenta que el lector es sublevado, descolocado, se
ponen en duda sus certezas, obligado a mirar y sentir la realidad de otra
manera. Para Efrain Kristal (2012, p. 544), por mas que se detecte cierto orden
cronolégico en la linea narrativa, el lector tendria la impresién de que esta
moviéndose entre diversos planos temporales. Carlos Garayar (2013, 16 de
diciembre) afirma que las lecturas de La ciudad y los perros (1963) tienen
varias entradas, aunque no seria lo mismo que Rayuela. Alonso Cueto (Martos,
Cueto y Garayar, 2013, 15 de diciembre) deduce que hay una secuencia lineal

de peleas que sorprenden al lector, luego de la muerte del Esclavo.
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Estoy de acuerdo con lo sefialado en el parrafo anterior, porque la
fragmentacién de la novela hace que el lector pueda tener su propia apertura

en interpretar y ordenar las multiples historias que se narran.

1.5.4.9.3. En relacién con la identificacion que tiene el lector, han
postulado que podrian ser por los personajes, las diversas técnicas literarias y
los ambientes recreados. Por ejemplo, Joseph Sommers (1976), David P.
Wiseman (2010, p. 33), Carlos Franz (2011, p. 220), Alonso Cueto (Mujica,
Martos, Cueto y Vargas, 2012, 12 de diciembre) y Marco Martos (Martos, Cueto
y Garayar, 2013, 15 de diciembre) se basan en la nociéon de que el lector se
sumerge y se identifica con los personajes de La ciudad y los perros (1963), a
causa de su nivel de mimetismo en la psicologia de las etapas de la vida.
Carlos Garayar (2013, 16 de diciembre) distingue también que el lector logra la
catarsis, vinculada con la novela, sobre todo por la imprevisibilidad de la vida,
como también de los didlogos conflictivos entre el Jaguar y el Poeta; aunque
Oscar Hahn (2011, p. 48) delimita la idea de que la moral de los personajes no
es necesariamente la del lector. Por otro lado, Hernando Valencia Goelkel
(1976) propone que el estilo del autor con sus diversas técnicas inserta al lector
en el texto. Mientras que Max Silva Tuesta (2010, p. 27) sostiene que en esta

obra literaria el lector logra la inmersién en los ambientes recreados.

Concuerdo con lo planteado con Sommers, Wiseman, Franz, Cueto y
Martos, porque la identificacion se logra debido a que el lector detecta etapas
de su vida y problemas sociales que estan en su entorno, como la forma con la

que trata la violencia hacia otros individuos. Por ello, contrasto mi idea con la
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de Oscar Hahn, ya que el lector si se sentiria identificado de algtin modo, ya
sea como agresor, victima o testigo de la violencia. Hay una necesidad por
buscar una salida ante ese mundo que se representa en la obra, como si se
tratase de una novela de aprendizaje, en la que la violencia tendria una

justificacién moral al final.

1.5.4.10. La ironia como regulador de la violencia

En una mesa redonda, conformada por Mario Vargas Llosa, Ambrosio
Fornet, Luis Aglero y Juan Larco (1965, 29 de enero), se postulé que el autor
aplica el humor en su obra literaria. Joel Hancock (1975) propone que hay una
persistencia en la hipocresia y la injusticia de los personajes, junto con los
valores que se difunden, como la disciplina; tanto asi que muchos de ellos son
caricaturizados grotescamente con animales. Luis Alberto Sanchez (1975, p.
1601) sostiene que la obra de Vargas Llosa expone una ausencia de
humorismo y un exigente control sobre la ternura que lo compone. Joseph
Sommers (1976), Ellen Watnicki Echeverria (1993) y Donald Shaw (1999)
detectan en La ciudad y los perros (1963) una connotacidn de la sociedad, que
se encuentra encapsulada por una mirada irénica y critica desde el punto de
vista del autor, ya sea por conductas de los personajes, la ciudad misma, la
forma de ensefanza, el trato social, entre otros modos. Mar Estela Ortega
Gonzélez-Rubio (2005) argumenta que en la novela de Vargas Llosa se
construye una satira social, a causa de la hipocresia de las instituciones y los
déficits espirituales de la sociedad, por lo que es la rebeldia la solucién

simbdlica a este problema de su época. José Santaemilia Ruiz (2010, p. 135)
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observa que la comicidad en Vargas Llosa procede del eufemismo, las medias
palabras y lo no dicho; estos serian factores que transgreden las reglas
linglistico-sociales, y, como consecuencia, liberaria el discurso de sus
restricciones publicas. Arturo Fontaine (2011, p. 7) menciona que la Iglesia y el
Ejército se compondrian como una satira social, ya que, como instituciones
responsables, en vez de inculcar un modelo de masculinidad, deformarian la
personalidad de los individuos. Victor Garcia de la Concha (2012, p. LXXXI)
propone que se genera la ironia por la destitucion del Colegio Militar,
caracterizado principalmente por su elitismo. Marco Martos (Mujica, Martos,
Cueto y Vargas, 2012, 12 de diciembre) indica que el director mismo seria una

caricatura del lider.

Concuerdo con las criticas del parrafo anterior, a excepcién de la de Luis
Alberto Sanchez, porque si hay una ironia hacia la manera con la que se
desarrolla la institucionalidad del Colegio Militar Leoncio Prado, sobre todo, con
los valores y las practicas masculinizadas que difunde, puesto que tienen un

efecto contrario: deforma la personalidad de los personajes.

1.5.4.11. El final abierto: ¢ quién mato6 al Esclavo?

Pueden senalarse tres aspectos importantes por parte de la critica
literaria en relacion con el hallazgo y el tratamiento que se hacen entorno a la
muerte de Ricardo Arana (el Esclavo); y, para ello, se han valido de
argumentos en los que se postula el caracter abierto de la novela; es decir, la

libertad del lector en plantear diversas interpretaciones segun cémo estas se
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acomodan al discurso. Por el momento, se sostienen tres hipotesis: las causas
multiples del asesinato, la duda de saber quién es el responsable de la muerte
del Esclavo y la necesidad de encasillar al Jaguar como el presunto y Unico

asesino.

En esta primera linea tematica, se encontraria la critica literaria que
tiende a ver el objeto de estudio, referente al motivo del asesinato del Esclavo,
con cierto escepticismo, sin importar si hubo un culpable designado o no. Con
lo senalado, M. Celia Romea Castro (1994-1995, p. 113), David Sobrevilla
(2011, p. 415) y José Miguel Oviedo (2007, p. 20) son quienes han apoyado
esta opinidn, porque se evidencia la disyuncion sobre el asesinato al referirse a
las opciones del accidente y la venganza; a ello, puede afadirse otra duda
generada: el teniente Gamboa misteriosamente no quiere contribuir con la
denuncia. Arturo Fontaine (2012) argumenta que la muerte de Ricardo Arana
se presta a interpretaciones diversas, como la de pensar que pudo ser un
suicidio o un accidente causado por él mismo. Efrain Kristal (2012, p. 544)
cuestiona si fue asesinado, se suicidd o murié accidentalmente. Marie-
Madeleine Gladieu (2013, 13 de diciembre) resumiria estas posibilidades en
sefnalar si se trata de un asesinato o una muerte el fallecimiento del Esclavo;
por lo tanto, se desconoceria el motor del crimen. Otra postura seria la de Félix
Terrones (Prado y Terrones, 2014), quien precisa que nadie quiere hablar en

funcion de la muerte de este personaje.

La segunda linea tematica se apoya en universalizar o dudar con

respecto al verdadero asesino del Esclavo. Mary E. Davis (1981, p. 124) se
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basa en la dramaturgia griega para generalizar la culpa del asesinato. Morillas
Ventura (1984) y Donald Shaw (1999) dudan del responsable del homicidio (en
este caso, del Jaguar). Néstor Tenorio Requejo (2001, p. 35) indica que en La
ciudad y los perros (1963) se le brinda la oportunidad y el privilegio al lector de
formar sus propios juicios sobre lo narrado, ya que el autor siempre mantiene
cierta distancia considerable en funcién de la informacion que debe
permanecer oculta y guardada solo por él; podria tratarse de una venganza y
seguir los lineamientos racionales que postula Alberto Fernandez con respecto
a la secuencia logica de sospechas e inferencias que podrian ser ciertas. John
J. Junieles (2006), James Higgins (2007, p. 140) y Carlos Arturo Caballero
Medina (2011, p. 73) sefnalan que el Esclavo es asesinado por el sistema (la
institucion militar), debido a que este le quitaba participacion al personaje.
Javier Cercas (2012, p. 487) menciona que la muerte de Ricardo Arana
provoca en el lector una pregunta moral sobre quién podria ser el responsable
real. Alonso Cueto (Martos, Cueto y Garayar, 2013, 15 de diciembre) indica que
las multiples lecturas podrian hacer confundir que el asesino del Esclavo es el
Jaguar. Finalmente, Agustin Prado Alvarado (Prado y Terrones, 2014, 18 de
febrero) argumenta que esta novela, por el hecho de ser abierta, permite que

se construya la posibilidad de no saber quién maté a este personaje.

Otros criticos han postulado que el Jaguar es realmente el asesino. Por
ejemplo, el critico literario Gustavo Correa (1977, p. 89) justifica la muerte del
Esclavo por parte del Jaguar, a causa del castigo que le corresponderia al
haber transgredido el cédigo regidor entre los cadetes; es decir, fue un acto de

venganza durante las practicas que hacian en campanas militares. Max Silva
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Tuesta (2007) se inclina por refutar que el Jaguar maté al personaje sin lugar a
dudas. Franz (2011, p. 224) confirma que el Jaguar es el asesino, y que esa
accion delictiva se evidencia en el texto. Ricardo Gonzalez Vigil (2013, 17 de
marzo) se apoya en la idea de que Vargas Llosa revel6 todos los indicios
suficientes para determinar al autor del crimen: el Jaguar seria el asesino,
puesto que lo confiesa a Gamboa; aunque no por ello puede haber dobles
lecturas. Finalmente, Raul Tola (Tola, Rodriguez y Amaya, 2014, 12-13 de

abril) simplemente sostiene que el Jaguar es el asesino del Esclavo.

Segun mi postura, no se trata de un caso policial, en el que las
evidencias deben ser vistas y palpadas para por fin declarar a alguien como
asesino, criminal u homicida. El autor usa el mondlogo interior y las conductas
de los personajes adecuadamente para revelar al lector comportamientos
inadecuados (pensamientos de venganza, violencia y arrepentimiento), los que
catalogarian al Jaguar como unico culpable del homicidio. Los motivos del
asesinato son evidentes, el Poeta pareciera ser el lector mismo, ya que él tiene
la idea de quién es el responsable del crimen; para ello, se basa en
argumentos logicos y causales que demostrarian la accién criminal cometida.
Finalmente, se duda por momentos de que el Jaguar sea el culpable, y si, esto
lo hace el autor para provocar un efecto de extrafiamiento en los lectores, lo
que conllevaria pensar que ya no se trata de una novela comun, sino de una
perteneciente al boom latinoamericano, la cual pretende reformar técnicas y
criticar a la sociedad de una manera directa o indirecta. Por tal motivo, me

apoyo en el ultimo postulado de que el Jaguar es el homicida.
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1.6. La violencia

El objeto violencia posee una extension ilimitada y una comprensién casi
nula. Debido a que hay una insatisfaccion de necesidades al querer hallar la
verdad, Mackenzie (Domenach, et al., 1981, p. 192) deplora que uno busca
distintos tipos de violencia, indeciso, con la finalidad de encontrar una definicién
operacional; pues existe mas de una asercion, tanto asi que podria decirse que
hay tantas formas de violencia, como maneras de relacionarse con la sociedad.
Surgen asi dos trampas por las que se podrian atravesar: excluir de la

definicion de violencia algo que no rechazamos o incluir algo que rechazamos.

Si la violencia engendra violencia, pero ¢;de donde proviene la «primera
violencia»? Johan Galtung (Domenach, et al., 1981, p. 102) se pregunta por la
inquietud de buscar el comienzo de algunos conceptos en algunas raices
identificables, en una primera causa. Evidentemente, el problema de cual fue
primera: ¢la violencia directa o la estructural?; a menos que se suponga que
hubo alguna vez un estado ideal sin modo alguno de violencia (el Paraiso).
Esta cadena causalista nos conduce a pensar, por otro lado, en torno al

concepto de paz; pero, en si, ¢ qué significaria entonces realmente la violencia?

De la derivacion al latin se traduce «violencia» como «fuerza» o
«poder». Particularmente, la violencia se ostenta donde reside el poder: como
en la familia, la religion, la escuela, los partidos, los sindicatos, los hospitales,
las céarceles, los centros de trabajo y la vida cotidiana. Alain Joxe (Domenach,
et al., 1981, p. 13) aclara que la violencia es forzosamente «violencia de» y

«violencia contra»; por ejemplo, violencia de individuo, grupo, institucién, clases
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sociales, Estado o sistemas internacionales. La violencia no es un hecho
natural, sino un hecho cultural, que se deja ver en situacién o contexto de
forma coyuntural. En la actualidad, afecta mas a grupos de seres humanos de
escasos recursos que a nucleos de clases medias o encumbradas, y este
fenémeno se produce en el interior de los paises, al igual que en el contexto
internacional. Violencia y sufrimiento parecen estar constantemente asociados:
una situacién de violencia es una situacion de sufrimiento; en otras palabras,
existe violencia cuando el intercambio real ofrece ventajas a unos y penaliza a
otros, justamente en la linea de reforzar los privilegios iniciales (Rubio, Mac

Gregor y Vega, 1990, p. 62).

Pero, ¢cémo se manifiesta la violencia?, ;qué tipo de agentes participan
en esta y de qué manera toman los principales roles? Para ello, he hecho una
clasificacion convencional que permitira ver algunos modos de exteriorizacién
violenta y que se ajusta al tratamiento de La ciudad y los perros en su relacion
con la forma de convivencia militarizada. Es por eso que he detectado siete
modos de violencia, los cuales se explicaran a continuacion: violencia social,

politica o institucional, simbdlica, psicoldgica, instrumental, estructural y directa.

En primer lugar, se halla la violencia social. Esta forma de afeccion se
ocasiona de manera interpersonal, ya sea entre grupos, multitudes y
subculturas. La Comisiéon del Senado de la Republica sobre Violencia y
Pacificacién (Rubio, Mac Gregor y Vega, 1990, p. 23) la define como una
expresion producida por las circunstancias sociales; esta conduciria, de igual

modo, a la estructuracion y la caracterizacién, de forma potencial, de sus
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integrantes. Se detecta un alto nivel institucionalizado de violencia social y
abuso, desde el maltrato a la esposa y los hijos, la violacion o el abuso
psicolégico por parte de superiores en la familia, el lugar de trabajo y la
sociedad en general. Estos atentados van contra el aspecto moral (atacan los
bienes y la libertad de otros). Estas conductas y estas acciones se vuelven
permisibles por diversos factores (temor a ser abandonado o golpeado) —

Marcuse y R. D. Laing la llamaran «tolerancia represiva».

En segundo lugar, se propone la violencia politica o institucional. Esta
modalidad se patentiza cuando existe el empleo de la fuerza para conquistar el
poder o dirigirlo hacia fines ilicitos. Asimismo, ataca a una forma de impostura
del Gobierno que rige la sociedad, la cual podria representarse en los planos
locales, nacionales e internacionales de manera destructiva, ideoldgica o con
alteraciones del orden publico. Desde el punto de vista econémico, se traduce
en imperialismo capitalista para Johan Galtung, porque se viven la explotacion,
la penetracion, la fragmentacion y la marginacion. La ciudad y los perros es una
buena manifestaciéon politica para indicar como se lleva la justicia en la
sociedad peruana: con irresponsabilidad, tolerancia a la violencia y bajo

presupuesto en la educacion.

En tercer lugar, se detecta la violencia simbdlica, la cual es producto de
las desigualdades sociales, economicas o de salud. Ante ello, se provocara la
adquisicién de un poder simbdlico. Este se define, para Pierre Bourdieu (2000,
p. 72), como un poder subordinado que adopta otras formas de poder

existentes. Ahade, ademas, que es un poder invisible que no puede ejercerse
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sino con la complicidad de los que no quieren saber que lo sufren o incluso que
lo ejercen. En relacién con el Estado, se trataria de un Unico organismo que
esta capacitado para ejercer una violencia simbdlica, debido a que constituye
una objetividad (estructurada y mecanizada) y una subjetividad humana
(estructurada mentalmente y categorizada de modo perceptible y mental); por
consiguiente, se crearia con ello, Unicamente, apariencias de lo natural.
Rasheeduddin Khan (Domenach, et al., 1981, p. 191) senala que la violencia es
en si un simbolo y una metafora, en un sentido moderno, ya que puede
expresarse de diversas maneras; por ejemplo, si se hace alusién a un crimen
violento, se percibe como imagen un ataque fisico 0 una amenaza de que este
suceda; si es violencia en las calles, hace referencia a provocaciones,
manifestaciones, violencia policial, contraviolencia partidista, guerra civil; estan
también la guerra exterior o la violencia contra uno mismo, como el suicidio, el
alcoholismo, la toxicomania, etc.; ademas de la violencia al volante, cuando la
muerte es causada por accidente de trafico; la violencia en los medios de
comunicacién social, como el sindrome que se instala en las noticias o la
ficcion de violencia que estimulan ulterior violencia; asimismo, la violencia no
violenta, que es la paradoja de que la personalidad puede ser destruida por
métodos indirectos, como por la brutalidad fisica; como también, la violencia

social.

En cuarto lugar, la violencia psicolégica es otra variacion sobre el topico
analizado. La explicitacidén de este tipo es evidentemente perceptible, pero, a la
vez, se trata de un término muy emocional, debido a que abarca fenémenos tan

dispares como las guerras, la tortura, el homicidio, etc. Johan Galtung
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(Domenach, et al, 1981, p. 98) denomina la violencia psicolégica como
violencia clasica, y menciona hallarla cuando los seres humanos se ven
influidos de tal manera que sus acciones efectivas, somaticas y mentales se
encuentran debajo de sus realizaciones potenciales. Se podria definir la
violencia como el uso o la amenaza de uso, de la coaccién o la presién fisica y
psicoldgica, ejercida en funcién de una persona para viciar su voluntad y
obligarla a ejecutar un acto determinado. Con respecto al maltrato fisico, la
destruccion corporal repentina o la violencia directa contra el cuerpo humano,
causada por un autor que se propone ejercer violencia, provoca la violencia
psicologica. Y esta, por ser de caracter individual, es un delito que se debe
castigar. Sobre el aspecto psicolégico, se puede decir que es una explosiéon de
fuerza que cuenta con un elemento insensato y una frecuencia mortifera; este
seria nada menos que el modo de articular el lenguaje ante el receptor, y que a
la vez son todas aquellas palabras o frases rechazadas por los aburguesados
convencionalismos sociales. Para ser mas preciso, se haria alusién al feismo,
término que emplea José Luis Martin (1979, pp. 30-31) para referirse al uso
deliberado de frases tabus y feas, con nomenclatura plena del sexo, los
desérdenes organicos, las excreciones fisioldgicas, los insultos soeces, la
adaptacién especial de frases vulgares y populares. Buvinic, Morrison y Shifter
aclaran que este tipo de violencia es un fenédmeno complejo, multidimensional y
proveniente de diversos factores psicologicos, bioldgicos, econémicos, sociales
y culturales. Esta multidimensionalidad genera distintas manifestaciones de la
violencia que pueden clasificarse segun las victimas (nifios, mujeres, ancianos
o jévenes), los agresores (pandillas, bandas, policias, etc.), la naturaleza del

comportamiento violento (fisica, psicolégica y sexual), la intencidon de la



149

violencia (emocional e instrumental o como medio para otros fines), el lugar
(urbana y rural) y el vinculo entre la victima con el agresor (social, doméstico o
intrafamiliar). Johan Galtung (Domenach, et al., 1981, p. 93) encuentra dos
tipologias de violencia psicolégica, probablemente, las mas conocidas, estas
son las siguientes: a. La violencia agresiva frente a la violencia defensiva: el
ejemplo mas particular es cuando los cadetes disputan por peleas
generalizadas (en las que los luchadores son mas de dos o, en todo caso,
involucra a toda una seccion) o individuales (se presencia alli una asimetria
sobre la base de las fuerzas fisicas en alguno de los dos oponentes). b. La
violencia voluntaria contra la violencia involuntaria: la que genera una especie
de jerarquizacion de las formas de violencia, en la que se retoman las
manifestaciones mas graves hasta las mas leves: b.1. La violencia voluntaria
agresiva, en la que se halla el caso del Poeta cuando reta al Jaguar para
pelear. b.2. La violencia involuntaria agresiva, para el caso contrario de la
primera; como ejemplo, se halla la secuencia en la que el Jaguar lucha contra
el Poeta, a pesar de que se sabe cuales seran los resultados. b.3. La violencia
voluntaria defensiva, topologia que centra su atencidn en la cuestion del «quién
empez0» y en la relacidon entre el autor y el acto violento. Es visible justo en el
momento en que el Poeta reconoce la superioridad de fuerza de su
contrincante, el Jaguar, y espera solo su derrota. Por otro lado, la violencia
suele considerarse como negativa y rechazable. Esta no es aun legitimada, ya
que de suceder lo contrario limitaria toda manera de superacion y progreso.
Johan Galtung (Domenach, et al., 1981, p. 98) diria que la violencia psicolégica
es una represion estructuralmente condicionada o, mejor dicho, una privacion

de los derechos humanos, totalmente intolerable. Este tipo de violencia
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disminuye ademas la realizacion potencial de las personas (observable en los
efectos y los detalles que ocurren a la victima); por eso, los adultos tendrian
esa responsabilidad de no exponer a los menores en lugares publicos
deficientes, como también, a no dejarlos visualizar programas televisivos en los
que se emita la violencia de forma verbal o fisica. Asimismo, corresponde a los
mayores justificar el motivo de la limitacién de esos actos violentos, de acuerdo

con el contexto en el que se produzca.

En quinto lugar, la definicion de violencia instrumental, también
denominada violencia tactica o depredadora, se basa en el empleo de
conductas agresivas que tienen el fin de lograr una recompensa ambiental o
satisfacer un objetivo. Estas conductas, habitualmente, son planificadas y no
suelen generar sentimientos de culpa o arrepentimiento en el agresor. Otras
propiedades que caracterizan a las personas que ejercen este tipo de violencia
son las de ser frios, calculadores y manipuladores. Por ultimo, en algunos
modos de violencia instrumental (como cuando Cava roba el examen de
Quimica), no siempre esta presente la alta activacion emocional que la
caracteriza; en consecuencia, se trata de una violencia expresiva (el serrano
Cava no culpa a nadie cuando comete el insignificante error durante el robo, no
se arrepiente de haber actuado de esa manera tan peligrosa, a pesar de que lo
expulsan). La violencia se asocia con los regimenes represivos que atentan
contra los derechos humanos, enfocada bajo un marco de violencia estructural.
Johan Galtung (Domenach, et al., 1981, p. 98) hablaria de una alienacion,
entendida como la privacion de necesidades superiores, las cuales estarian

presentadas por grados de intensidad, dependiendo del sujeto de la
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apropiacién y la circunstancia en la que vive. Por ejemplo, para el Jaguar lo
indispensable es salvar su reputacion de joven agresor al no dejarse golpear
por los chicos de quinto ano cuando hace su ingreso al Colegio Militar; en
cambio, para los demas, el hecho de ser golpeados es tomado como parte de
la tradicién leonciopradina. P. H. McClintock (Domenach, et al., 1981, pp. 173-
174) distingue las siguientes tres clases de violencia instrumental: a. Los delitos
contra la propiedad, como el robo, son explicados por Johan Galtung
(Domenach, et al., 1981, p. 98), quien menciona que se ocasionan muchas
veces cuando el asaltante carece de recursos econdmicos, esta privado de
necesidades materiales basicas o pretende imponer una imagen autoritaria y
terrorifica. Se trata entonces de una pobreza estructuralmente condicionada.
En el Colegio Militar Leoncio Prado, se roba todo tipo de objetos de los mismos
alumnos, sobre todo, si es perteneciente a la banda delincuencial del Circulo,
encabezado por el Jaguar, quien tiene unas vivencias degradadas al lado del
flaco Higueras. b. La violencia sexual, como la violacion, es provocada cuando
hay una negacion o un desinterés en querer compartir la relacion sexual; por
ejemplo, el Boa fornica con un animal del colegio, la Malpapeada, para poder
desfogar sus necesidades sexuales. c. La resistencia a la detencion, la cual se
entiende como aquella actitud que provoca que se desmientan algunos hechos
acaecidos por el atacante, para tener castigo y no estar privado de libertad. En
la novela, se observa cdmo el asesino del Esclavo no quiere asumir la
responsabilidad de que él cometié aquel agravio, se mantiene oculto y prefiere

no contar la verdad por un buen tiempo.
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En sexto lugar, se halla la violencia estructural. Para Van Soest (Garcia
y Ramos, 2000, pp. 34-35), la violencia estructural y cultural va en contra de lo
que ha establecido la sociedad en sus actos cotidianos; por tal motivo, se toma
como la misma injusticia social, la cual se observa con el sistema que se ha
formado con violencia y que genera, a la vez, respuestas violentas. Esto impide
que los integrantes de una colectividad tengan la posibilidad de realizar sus
potencialidades humanas; ademas, se someten a estar regidos
constantemente por privaciones y con el peligro amenazante de que se
originen muertes prematuras. La organizacién que tiene el Colegio Militar
Leoncio Prado se configura bajo este tipo de violencia: la estructural. La
violencia estructural (Rubio, Mac Gregor y Vega, 1990, p. 48) conduce a la
misma violencia estructural, ya sea directa o indirectamente, pero no solo es
producto de estructuras, sino de contaminaciones que se emanan hacia estas y
las personas. En las estructuras, ninguna parte puede ser explicada sino con
respecto a su totalidad; por ejemplo, véase el caso de las estructuras que se
establecian antes de la llegada del Jaguar al Colegio Militar, estas no llegan a
ser compatibles después, puesto que se generan otras jerarquias luego de que
el arremete con fuerza contra la tradicion que se seguia (el abuso y el maltrato
impartidos por los alumnos mayores dejaran de cumplirse al sublevarse este
protagonista). Un rasgo importante de la violencia estructural consiste en que el
agredido se integra en ella, con aquiescencia o enfrentamiento; es decir, el
sujeto pasivo de la violencia estructural forma parte de dicha estructura, debido
a que es en la relacidon estructural con la que la victima sufre la agresiéon. En la
violencia estructural, la presion al ser humano emerge de las maneras como

concuerdan los seres humanos entre si y las reglas (aceptadas o no) que
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regulan dichos vinculos. Parece operar luego de un cierto umbral, a partir del
cual se generan consecuencias negativas para el sujeto. Esta caracteristica no
es exclusiva de la violencia estructural, sino de toda violencia. Su construccién
estructural conlleva reproducir este fendmeno (en algunas oportunidades lo
reengendra), por lo que se define también su marco dialéctico de causa y
efecto; pues estas estructuras sufren una tensién permanente por su modo de
operar: se moldean, se mantienen y se transforman eventualmente por los
seres humanos, en una relacion constante con factores naturales. Por ello,
podemos decir que la violencia estructural participa del caracter de presion
humana sobre los humanos, aunque de manera indirecta. Los estudios en
funciébn de sus efectos son sumamente importantes para conocerla. La
violencia, como estructura de la accion humana, bajo el dominio del
maniqueismo y dentro del marco de la insuficiencia, es la inhumanidad
frecuente de las conductas humanas en tanto la escasez interiorizada; en otras

palabras, esto hace que cada uno vea en el otro su vinculo con el mal.

En séptimo lugar, se encuentra la violencia directa. Johan Galtung
(Domenach, et al., 1981, p. 100) no precisa una definicion sobre los
mecanismos o0 los medios de esta modalidad (la indole del material o los
programas militares), ya que cree que esclarecerla es secundario en los
estudios con respecto a la paz; mas conveniente observa hacer una
clasificacion tripartita del concepto de este tipo de violencia: a. La violencia
directa vertical contra la cumbre: conocida como contraviolencia directa. Esta
tiene como finalidad hallar la liberacion por medio de luchas y conductas

revolucionarias. Muchas veces, es la violencia estructural en forma de
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represién y alienacidon la que ocasiona esta postura. Este ejemplo es evidente
en las conductas de los tres personajes principales de La ciudad y los perros.
En el Jaguar, cuando no admite la clasificacion a la que estan sometidos los
alumnos del Leoncio Prado en relacion con las manifestaciones violentas; el
Poeta, al querer derrocar a la maxima figura de terror del colegio, el Jaguar, y
culpar a la mayoria de su seccidn por practicar acciones inmorales; y el
Esclavo, cuando se niega a aceptar la realidad de que esta castigado e
imposibilitado de libertad, por lo que se conoce que tendra que acusar a uno de
sus companeros para que lo expulsen, a la vez, generara una ira y una
depresién en su entorno amical, entre ellos, el Jaguar. b. La violencia directa
vertical contra la base: llamada también contra-contraviolencia directa. En este
modo de violencia, se observan actitudes contrarrevolucionarias y de opresion.
La contra-contraviolencia directa se origina mayormente por la contraviolencia
directa. Esta se observa especificamente en la toma de conciencia de los
alumnos del Colegio Militar al saber que pueden doblegar a sus comparneros u
otros alumnos con pocas posibilidades de oponerse al maltrato. c. La violencia
directa horizontal, la cual consiste en no asumir un lugar dentro de una
estructura vertical. Con una estrategia similar, la violencia directa horizontal
conduce, asimismo, a la violencia directa horizontal —como consecuencia, los
preparativos para la violencia directa conducen a una accion preparatoria para
la violencia directa, lo que constituye la base de una de las dos grandes
tendencias en la teoria de las carreras armamentistas: la escuela accion-
reaccibn—. También, esta conduce a la violencia estructural. Digamos que en
los protagonistas es notorio observar que se forja un ideal por el cual actuar

con violencia: son malos porque tienen que serlo ante el medio que les exige
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comportarse de ese modo; pueden serlos también si es que no han tenido una
buena formacion familiar; si es que quieren sobrevivir en el colegio sin ser

abatidos; o si pretenden ser lideres de tantos adolescentes; etc.

La violencia estructural presentaria estas maneras directas (visibles) que
acelerarian el transito del individuo hacia un rango idealizado, dentro de las
estructuras sociales que se puedan impartir, pero ocurre también que se
genera una violencia indirecta (implicita), irreconocible para quien forma parte
de ella, debido a que muchas veces el implicado no se percata de que esta
inmerso en un circulo reiterativo y sin salida. Por este motivo, pasaré a explicar
algunas modalidades representativas que permiten fijar  algunos
comportamientos o actitudes de los personajes. Ahora, teniendo en cuenta esta
vision general del concepto de violencia, abarcaré otros postulados que
permitan reforzar esta definicion, a la vez que se irdn comparando e
interpretando algunos casos particulares que se hallan en funcion de la novela
de Vargas Llosa que esta siendo estudiada. Para este enfoque, he visto
necesario ahondar en once topicos que enfaticen la gravedad del asunto. El
primero explicara las relaciones que existen entre el concepto de violencia con
el psicoandlisis; para ello, sera necesario explicar algunos términos que
emplean Lacan y Freud. El segundo, una breve introspeccidn psicologica sobre
la base de la violencia. El tercero, las causales de la violencia en si; una vez
desarrolladas estas pautas, enfocaré el analisis a la interpretacion de la novela,
sobre todo, en los comportamientos de los protagonistas. El cuarto tema,
vinculado con el anterior, abordara las consecuencias que conlleva el uso de la

violencia en la sociedad. El quinto desarrollara la explicacion del fin de la ética
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y la religion, al no cumplir su misién formadora de hombres buenos. El sexto
topico alude al fallo de la formacion familiar, puesto que se entiende que la
adopcién de la violencia seria propicia por los problemas conyugales (como los
casos de abandono parental o divorcio). El séptimo se refiere a la deficiente
operatividad de la educacion militar y el tratamiento pedagdgico. El octavo, la
estructura de la convivencia escolar militarizada. El noveno, el tratamiento de la
mujer en esta obra literaria. EI décimo, la construccién de la ironia en el
ambiente violento del Colegio Militar Leoncio Prado, la cual se distinguiria por
retener la violencia y regular la conducta humana. Finalmente, como undécimo
punto, se reformularia el concepto de violencia al proporcionarle un enfoque
positivo y tratar esta narracibn como una novela de educacion; es decir, la
violencia se formaria como una pauta o un requisito obligatorio para
enrumbarse hacia una sociedad civilizadora. Todos estos puntos seran puestos
en analisis para la obtencion de nuevas ideas que configuraran el universo

violento de La ciudad y los perros.

1.6.1. La perspectiva psicoanalitica

El nifio o el adolescente se identifican con el padre (el Jaguar, el Poeta y
el Esclavo tomarian un modelo a seguir; pero el problema surgiria si estos
patrones no los tienen bien claros), a la vez, que toma en cuenta que es o no el
portador del falo, ya que se busca generar una identificacién fidedigna con su
progenitor, segun Jacques Lacan (1998, p. 191). De no ser asi, existiria, en
términos lacanianos, la amenaza de castracion, que consistiria en la
participacion real del padre (quien interviene como provisto de un derecho, ya

sea en relacion con su educacién, su vivienda, su alimentacién o su economia),
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con respecto a una amenaza imaginaria. El padre restringira el acceso a la
madre, como objeto bien real, debido a que ella es una necesidad para el nifo;

en otras ocasiones, sera necesario que él se imponga violentamente.

Sobre un tema vinculado, la perversién, Slavoj Zizek (2008, p. 113)
alude a Lacan para argumentar que se trata de un efecto invertido del
fantasma, puesto que al emplearla no se produce un placer por parte de quien
la ejecuta, ni de quien la recibe; no son los deseos fantasmales o anhelantes
los que salen a la deriva, sino que ocurre lo contrario. Por lo tanto, si se presta
atencién al efecto invertido que se provocaria en una manifestacion violenta por
parte del Jaguar, se tendria que pensar en una justificacién o una causa que
explicaria detalladamente sus origenes familiares que revelarian una carencia
afectiva que no pareceria completarse por mas acciones que realice el

afectado (el agresor).

En funcion de la violencia, Lacan (1997, p. 224) anade que para
Sigmund Freud, en medio de todo, el hombre intenta satisfacer su necesidad
de agresion a expensas de su projimo, de explotar su trabajo sin
compensacion, de utilizarlo de alguna forma sin su consentimiento, se
apropiard de sus bienes, lo humillara, le infligira sufrimiento, lo martirizara y
hasta lo matara. Hay cierta dependencia del agresor por parte de su victima, se
siente satisfecho al verlo sufrir, es comparable con el sadico, que se vuelve
objeto-instrumento de la voluntad de otro. El Jaguar ya sabe como molestar a
quienes no gozan de defensas elevadas; cuando quiere hacer reir a sus

companieros, lo unico que tiene que hacer es humillar a sus subordinados.
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1.6.2. La introspeccion psicoldgica

La violencia psicolégica es para Javier Medina (Alvarez, 2002, p. 15) la
mas dificil de delimitar, ya que se trata de algo mas serio que emitir un insulto,
pues esta incluye la humillacién intensa y continuada, las amenazas de
violencia fisica, el control y la vigilancia constantes de las acciones del otro, los
cambios de humor sin logica, la desaprobacién continua, entre otras

caracteristicas propias.

El hombre sufre de una disfunciéon psicolégica que lo hace sentir
vulnerable, inseguro y con baja autoestima; por lo cual tiene que
sobrecompensar mediante la violencia, al enfrentarse con quien lo aturde; para
afirmarse un valor, se repetirdn patrones —si el Jaguar quiere hacerse notar
como el mas violento, tendra que ejecutar esa careta en distintas
oportunidades—. Asume que su conducta violenta es parte del proceso
histérico en el cual se ha introducido pasivamente, y la cuestion no es que
halle un desajuste interno, sino que busque un desajuste externo por el que el
individuo se compare con otras personas y esto ubique el déficit en los
espacios social y cultural. Esta forma de tratamiento se conoce como control
de laira. Pero esta interpretacién no revela por qué es violento, pues todas las
personas se enojan y no todas son violentas. Esta explicacion tiene varios
problemas: la familia se encuentra estructuralmente jerarquizada o dafnada, no
existe independencia en las decisiones personales y no se puede llegar a un
acuerdo pacifico mediante el dialogo —en un determinado momento, el Poeta

necesita negociar con el Circulo para que le pasen las respuestas del examen,
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pero el Jaguar se niega rotundamente a escucharlo, con la amenaza de

agredirlo.

Cuando la violencia es excesiva y el agresor vive como fuera de la
realidad, ya se trata de una enfermedad psiquiatrica, pero estos casos son
verdaderamente raros; pues si es verdad que la violencia del hombre es
causada por una enfermedad mental, ;por qué su violencia es selectiva?, nada

la justificaria, seria portador de la misma en muchas situaciones.

Los hombres que tienen posiciones de poder, un alto grado académico y
suficientes ingresos econdémicos llegan a ser de igual modo violentos, ¢ por
qué?, ;no es acaso la falta de autoestima y la poca seguridad la que
engendraria esta postura? Los factores son diversos y se desarrollan de

distintas maneras en el medio.

1.6.3. Las causales de la violencia

Sigmund Freud (2004/1966, pp. 318-320) sostiene que lo no
manifestado al exterior provoca un sintoma, el cual no es nada mas que el
producto de la degeneracion, a la que es riesgoso oponerse. La maldad solo
necesita un pretexto, por mas que sus causas, sus resultados y sus
retroalimentaciones sean complejos, abarca todos los campos-ejes que
construyen la identidad de cada sujeto. La violencia no emerge solo del
sufrimiento y la amargura, sino que existe un impulso que trasciende las

inhibiciones de cada uno. Puede ser justificable, como infiere Hannah Arendt
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(2008, pp. 71-72), pero nunca legitimada, ya que esta no promueve causas;
Unicamente puede servir para dramatizar agravios y llevarlos a la atencion
publica. Las causas son pensadas solo por el grupo social que rodea al
afectado, pues se busca destruir esas razones y curar al agresor lo mas pronto
posible, puesto que la violencia se manifiesta contra un nivel superior de
organizacion; en consecuencia, involucra a toda su comunidad. En el plano
literario, la caracterizaciébn del personaje se llevaria a cabo al tener
conocimiento sobre si mismo, por medio de su existencia retrospectiva; es
decir, sabiendo que la historia que configura a cada uno estd compuesta de
violencia; a partir de alli, se podran deducir los patrones con los que se actia

durante la lectura del texto.

Teniendo en cuenta lo planteado, se analizaran siete postulados que
explican cudles serian esos motivos que forman la identidad de un sujeto
violento, a la vez que se le vincula en el plano literario con La ciudad y los
perros, en algunos de sus personajes. Primero, seria ver como el violento
adquiere aquella conducta por aprendizaje, tan solo observando al otro;
segundo, estarian algunas propuestas que brindan fe de la biologia humana
para explicar ciertos tipos de conducta agresiva; tercero, las influencias
sociales serian las determinantes para construir la identidad de las personas;
cuarto, la Policia tendria un rol que no esta siendo cumplido del todo, debido a
que no se observan las sanciones correspondientes en las comunidades;
quinto, la violencia no tendria ni una explicacion, es decir, una postura agresiva
no necesitaria ser aprendida de nadie; sexto, se muestran algunas posibles

causas especificas que pondrian en riesgo el devenir del individuo y la
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sociedad; séptimo, habria una exigencia de retomar lo que se entiende por mal,

porque hasta ahora es permisible en medio de todo.

1.6.3.1. El aprendizaje por observacion al otro

Otto Klineberg (Domenach, et al., 1981, p. 127) diria que este tipo de
violencia se llama instrumental, ya que el individuo va adquiriendo

conocimientos y conductas, dependiendo del comportamiento aprendido.

En el caso de la violencia, se plantea que es mas facil aprender de
experiencias de éxito que de fracaso, es por eso que este tipo de respuestas
negativas son obviadas con el tiempo. Seria facil detectar el comportamiento
pasado de las personas, porque si han recibido maltrato y estas han sido
victimas de abuso, lo mas probable es que actien de una manera agresiva; en
caso de que no haya ocurrido asi, es decir, si el individuo durante su infancia

ha sido libre y fuerte, pues no tendra necesidad de humillar a otra persona.

Para Lacan (1997, p. 285), toda alusidn, referencia o mencién de otro es
tomada como algo irrisorio, pues el individuo piensa que él es el unico afectado
y que el otro vive en el equilibrio y mas feliz que él, pero es totalmente falso,
tanto agresor como victima estan en riesgo de autodestruirse. No existe nada
positivo que pueda rescatarse de ellos, tan solo nos sirve como representacion
o para replantear los conceptos de ética que pueden mejorar la estadia del

hombre.
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1.6.3.2. La explicacion bioldgica

Hasta ahora, no hay un acuerdo que responda con la explicacion
funcional de algunos factores que determinen la violencia en el ser humano. Se
han hecho varios intentos de establecer una correlacién entre la conducta
violenta y el equilibrio hormonal, el electroencefalograma, la quimica de la
sangre, la forma de los cromosomas, la biologia, la genética —para Baron y
Richardson (Garcia y Ramos, 2000, p. 41), la presencia del cromosoma Y seria
el que conduciria a altos niveles de agresividad en el hombre—, la raza, el
grupo étnico, la edad, el sexo, la psicologia, la clase social, etc. Ante ello, ya se
encuentran algunos postulados que intentan aproximarse a la razén de ser de
cada individuo. Klineberg (Domenach, et al., 1981, p. 135) se inclina a explicar
el primer motivo, sobre la base de los factores genéticos, es decir, las
disparidades sociales, econdmicas y politicas entre las razas serian suficientes
para explicar el hecho de que el indice de criminalidad aumente en un
determinado estereotipo humano; por ejemplo, Wolfgang investigé que en EE.
UU. hay mayor tasa de homicidios provenientes de los negros, mas que de los
blancos, por consiguiente, dedujo que la genética demarcaba cierta actitud

violenta en las personas, segun un factor ajeno de eleccion para cada uno.

Un tema relacionado con lo anterior es el de la raza y el grupo étnico.
Por ejemplo, se vincula al blanco con una carga semantica de hombre de bien,
mientras que, por otro lado, la persona que posee un color mas cobrizo u

oscuro esta asociada con la delincuencia y la ignorancia. Términos como
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«serrano», «cholo», «indio» y «negro» explican esa desigualdad y esa alusion

denigrante que se tienen hacia las personas por el matiz de su piel.

Otro de los factores determinantes es el dedicado a la edad y el sexo. Se
toma ya como cierto que la violencia es mas frecuente entre los varones, sobre
todo, si es por presiones culturales y subculturales (como el machismo), mas
no tanto por factores hormonales. Y se piensa también que el hombre se va
volviendo mas violento a medida que pasan los anos. El Jaguar podria ser un
notorio ejemplo de esa agresividad acentuada que concluye en el homicidio,
¢ pero aquello es del todo determinante?, ;acaso después no opta por una vida

mas moderada, madura y consecuente?

Otto Klineberg (Domenach, et al, 1981, p. 136), en relacion con la
psicologia, plantea que los estudios de investigacidbn con respecto a los
individuos explosivos, inmaduros, incapaces de establecer contacto social,
insuficientemente conscientes y con una fuerte necesidad de gratificacion
inmediata de sus impulsos han sido exiguos para comprender las causas de la
violencia. Wolfgang y Ferracuti han obtenido resultados de sus test de
personalidad que no son concluyentes con la aplicacion de la técnica
Rorschach y el Test de Apercepcién Tematica (TAT). El estudio empleado lo
hicieron en sujetos que cometieron actos de violencia, como el homicidio. Una
de las razones que pudieron obtener consistié en que estos individuos
aparecen efectivamente con alguna regularidad: se detecta en ellos un alto
nivel de egocentrismo y demasiada ausencia del control emotivo. Esto ocurriria

si se ve la violencia de un modo individual, pero si se tratara de manera
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colectiva el unico problema pareceria ser lo que senalaba Layhausen: los

hombres, los demasiados hombres.

Algunas investigaciones con animales revelan que un apifiamiento
excesivo de estos puede aumentar la probabilidad de comportamiento violento.
En relacion con los seres humanos, los resultados son dudosos. La
extrapolacion aglomerada de humanos o la explosién demografica significarian
una mayor amenaza potencial para la humanidad (se generan guerras o se
crean armas para la destruccion y la proteccion de territorios y personas). El
caso es sencillo, pues, todas las personas se presentan en un mismo lugar,
con las mismas cualidades, los mismos beneficios y la misma crianza, pero
existe la necesidad de crear rangos, representantes o autoridades que luchen
en defensa de uno mismo, y es alli donde se genera el caos: mientras que uno
anhela la libertad y la anulacion de cualquier tipo de dependencia, otros hacen
lo imposible para proponer lo contrario. En el Colegio Militar Leoncio Prado que
se presenta en la novela, parece ser que todos realmente luchan contra todos,
de alguna u otra forma, nadie es amigo de nadie, todos se adoptan a las
circunstancias y el tipo de personajes para poder sobrevivir, sin ser victimas

constantes de la violencia.

Finalmente, sobre la base de la clase social, se piensa que cuanto mas
baja es la posicion socioeconémica del individuo, mayor es la frecuencia de la
violencia. Se ha considerado, sin embargo, que en los grupos que padecen

mayor privacion, la apatia y la impotencia pueden reducir el grado de violencia.
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1.6.3.3. Las influencias sociales

Los maltratadores no solo provienen de sectores marginales, sino que
ocurre en todos los grupos sociales, sin distincion de edad, clase social, religién
0 raza (pueden ser abogados, periodistas, policias, médicos, jueces, politicos,
funcionarios, militares, etc.). La violencia, por lo tanto, también se aprende en la
escuela y la calle; pero la primera oportunidad de recibirla sera en el hogar:
observando e imitando la conducta agresiva de los padres, otros familiares u
otros personajes de los medios televisivos. Berkowitz afirma que un indicio de
formar mecanismos violentos en los hijos es cuando los padres premian sus
actitudes agresivas por maltratos o conductas malsanas sobre otros. Basta
solamente que el nino haya presenciado la violencia o vivido, en algun caso,
como victima de la agresién, para que este propenda a adquirir conductas

agresivas posteriormente.

La violencia corporal no solo conlleva toda una serie de influencias
sociales, sino que también modifica totalmente la configuracion del individuo
(sus habitos sociales y el modo de sobrellevar sus angustias ante exigencias y
prohibiciones). Estas actitudes son inevitables para el agresor, ya que él siente
el compromiso, por otra parte, de actuar asi, porque ve la existencia de cierto
desequilibrio de poder. Sera el progreso del espiritu democratico el que
generaria el origen del concepto moderno de violencia: lo matiza de una
manera peyorativa; desde el momento en que cada persona es denominada
ciudadana, se le reconoce su derecho a la libertad y la felicidad; por lo tanto, la

violencia no es permisible para actuar con fuerza, asi sea por necesidades
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fisicas (calamidades naturales) y politicas (jerarquias de derecho divino). Para
Jean-Marie Domenach (Domenach, et al., 1981, pp. 34-35), la idea de violencia
se articula junto con la conviccién de que la politica busca fines razonables y
positivos que se sitian mas allad de las necesidades del orden social y la

administracion de las ciudades.

1.6.3.4. La culpa de la Policia

La violencia en el Estado peruano es producto de la insuficiencia de la
Policia (Carrillo, 1993, p. 128), puesto que los roles y las sanciones del
personal no son del todo satisfactorios o remunerados. Por ejemplo, en la vida
cotidiana, se aprecian algunas maneras de demostrar la violencia, sin que se
condenen esas conductas antitéticas de un buen modo: el autoritarismo (se
realizan 6rdenes dirigidas a personas que estan en una escala inferior dentro
de una jerarquia imaginaria: esto imposibilita toda forma de comunicacion), el
racismo (es la discriminacibn a las personas segun su raza o algunas
particularidades culturales, debido a que se establecen grados de apreciacidon
entre seres humanos), la socializacidn en silencio (la agresidn no es
comunicada hacia las autoridades), la ilegitimidad de la descendencia (se
ejerce la violencia, ya que uno no acepta o abusa de las reglas sociales
tradicionales, las cuales son indiscutibles por una convencién de cualquier
indole), el machismo (se distingue entre acciones que pueden hacer el hombre
y la mujer, acompanadas de violencia y agresion) y la violencia delictiva directa

(todo acto fisico o verbal que atenta contra la dignidad de las personas que se
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realiza en la calle: el maltrato, las peleas, el abuso, las violaciones, los robos,

los ultrajes, entre otros).

La Policia, mayormente, interviene al percatarse de asuntos de mayor
indole (como el cuidado a personales politicos, establecimientos importantes o
zonas residenciales), mientras que su participaciéon no ocurrird en funcion de
lugares de bajo presupuesto econémico o companias autbnomas: estos seran
obviados. Un factor determinante también es el conocimiento que se tiene
sobre el tema; muchas veces, la ignorancia del agredido con respecto a la
denuncia o la acusacion no se transmite en su saber, porque se toleran estas
acciones violentas como algo natural o acaecido por la mala dicha de uno en

particular.

1.6.3.5. La violencia sin ensefhanza

El hombre, en tanto animal y naturaleza, es violento; por lo tanto, no
requiere de ensefanza para comportarse de ese modo —Jacques Lacan
planteaba que la perversion era para algunos el estado primario que no
requeria ser cultivado; mas aun, Mahatma Gandhi propone que nada justifica la
violencia—. Sin embargo, el hombre, en cuanto espiritu, se resiste a actuar de
una manera ofensiva. Las causas se hallarian en el conjunto de rasgos del
caracter del individuo, en el que se percibe directamente el tipo de relacion que
existe entre la persona y su entorno social. En muchas ocasiones, diversos
tedricos, como Garcia Silberman, Erich Fromm, J. Dollard, T. R. Gurr y

Rasheeduddin Khan, han sostenido que el principal motivo de la agresion es
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cuando el sujeto se siente tentado a percibir en él una pérdida (fisica o
abstracta), que lo llevara a su propia frustracibn —mayormente, es una
frustracién de un deseo o una necesidad—. Es en ese momento de crisis
(agresién, envidia, celos, estrés, etc.), en el que se generara una violencia
perversa, reactiva e indirecta, que se caracteriza en el agresor por desligar toda
responsabilidad de elecciones dificiles. Entonces, la conducta agresiva que se
forma en ese instante constituye un intento —con frecuencia inutil—, para
conseguir el fin fallido mediante el uso de la violencia, debido a que es evidente
que el agresor tome sus acciones en funcién de la vida, mas no por la mera
utilidad de la destruccion. Recuérdese para este caso al Jaguar, quien, luego
de haberse enterado de que uno de sus amigos ha sido delatado y expulsado
del colegio, siente su propio desplazamiento: jacaso él no era quien ordenaba
la ejecucion de las acciones en su seccién?, ;de él no provenian las érdenes y
los temores?, ;cdmo asume el Jaguar aquel atrevimiento de delatar a su mejor
amigo? Cuando el agresor no solo siente que ha perdido algo, sino que se le
esta privando de ciertas conductas, ciertas entidades o algunas adquisiciones,
se genera en él un descontento, el cual es un acicate general para la accion.
Por ejemplo, en la violencia politica, primero se siente el descontento, luego
este crece, se politiza y, finalmente, se expresa por medio de acciones contra

objetos y actores politicos.

¢, Pero seria realmente la violencia un acto que tiene procedencias? Se
empiezan a construir otras teorias que contradirian los postulados anteriores,
como los que desarrolla Henri Laborit (Domenach, et al., 1981, p. 64), quien

sefiala que la agresividad de inhibicidn o irritabilidad se produce a causa del
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aprendizaje mismo, y no se construiria como producto del comportamiento

innato.

1.6.3.6. Las causas especificas (actores riesgosos)

Son diversas las causas que generan actitudes violentas en las
personas. Estd la cultura pornografica y la patriarcal o la autoritarista
(machista), la ignorancia o la incorrecta formacién que proporcionan los padres
a sus hijos. Puede suceder que exista un desacuerdo parental en la crianza,
puesto que anteriormente se han generado historias de ruptura familiar (como
malos tratos, abandono o abuso sexual). También, es todo un inconveniente si
predominan conflictos conyugales, en los que la violencia y la agresion son
visibles en la pareja. Las madres o las esposas, al sentirse con insuficiente
apoyo conyugal, familiar y social, se introducen en un estado de depresion
continua. En La ciudad y los perros, hay muchos ejemplos sobre este tipo de

madre luchadora que quiere solucionar sus problemas por si sola.

Algunas causas que no estan muy relacionadas con la misma formacién
son las generadas por factores externos, como las propias enfermedades
cronicas, las cesantias o los duelos. Las aficiones, también, hacia cierto tipo de
vicios que tienden al envenenamiento del organismo, como el abuso de drogas

y alcohol, retardan o anulan una buena educacién en los padres y los hijos.

Cuando en la estructura y la dindmica familiares del hogar existe

ignorancia en funcién de las caracteristicas del desarrollo evolutivo y sexual del
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nino o el adolescente, ademas de sus necesidades, los problemas resultan
graves en la configuracion de su personalidad. La violencia se instala como
factor determinante para solucionar cualquier tipo de déficit y, sobre todo, se
vuelve una limitacion para quien se convierte inicialmente en una victima.
Aquello sucede una vez que al sujeto se le considera como una persona sin
derechos y que no puede ser comprendido. No se halla en él una vinculacion
afectiva con el adulto responsable de su educacién, y tan solo la comunicacién
entre padres e hijos se centra en los aspectos negativos que este pueda
ejecutar, ya que lo ven como si se tratara de una entidad sin expectativas para
la familia (predomina una recarga de la familia nuclear en el cuidado del menor;
recuérdese que constantemente la madre del Jaguar le dice que con la vida
que lleva, tarde o temprano, se convertira en un delincuente); por otro lado, las
exigencias que le imponen sus padres escapan de la capacidad realista e
infantil del abusado. Ante toda esta carga, la victima de la violencia va
construyendo una autoestima baja y diversos sentimientos de infelicidad. Se
aisla de la sociedad y siente que no recibe apoyo familiar, a la vez que carece
de redes sociales que lo protegen. Es indignante ver algunas reacciones del
muchacho a causa de lo ya explicado, como su estrés ligado a la cesantia, el
desempleo y la insatisfaccidn en el trabajo que pueda generar constantemente,
la pérdida de su rol y su poder, la discapacidad fisica o psiquica para tener un
buen rendimiento escolar, su impulsividad y sus pobres habilidades sociales

para convivir.

Un ultimo factor, denominado el caso de victimizacién secundaria, se

caracteriza por observar la reaccion de las personas que rodean a la victima y



171

que, a la vez, representan una determinada institucion (como los profesores,
los médicos, los policias, los jueces, etc.), mas no cumplen realmente su
funcion de defensa, pues ellas denigran, difaman y calumnian a la victima para
que el agresor salga ileso de cualquier tipo de sancién; es mas, se le hace
sentir al agredido como culpable o responsable de lo que le ocurrid, lo someten
a procedimientos denigrantes y no acordes con su edad (no creerle al
muchacho, decirle que él provocé al abusador, denuncian sus hechos, cuentan

varias veces lo ocurrido para generar un sentimiento de culpa y amenaza, etc.).

En algunas oportunidades, los medios de comunicacién de masas
avalan estereotipos sociales que estan sobre la base de la violencia. Este error
también lo cometen las instituciones que replican y transmiten creencias,
valores o ideas del sistema cultural patriarcal, autoritario y adultista.
Facilmente, la cultura tiende a tolerar y aceptar modelos violentos para resolver
conflictos y disciplinar a los chicos. Esta ideologia se va generalizando y se
instala como una utopia 0 una creencia cultural, con la que se piensa que cada
padre cria a su hijo como mejor le parece, porque se siente responsable con

esa autoridad privativa que él mismo se ha generado.

1.6.3.7. La necesidad de permitir el mal

Para Riane Eisler (1999/1996, p. 164), existe una razén por la cual el
empleo de la violencia estaria permitido y justificado. Esta es la de acreditar
seguridad y conservacion en las sociedades. Para lograr esta postura, el sector

dominante y rigido necesitaria idealizar e institucionalizar la crueldad, la
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violencia y la insensibilidad, en otras palabras, el mal. ;En La ciudad y los

erros se permite eso?, ;hasta qué grado?
é

1.6.4. Las consecuencias de la violencia

Lo terrorifico engendra constantemente fuerzas opuestas, por lo que la
violencia se condenaria por sus consecuencias, no en si misma. Sus actos se
manifiestan por medio del maltrato emocional, realizado de manera directa, ya
sea por insultos verbales, coacciones o descalificaciones que atentan contra la
moral del individuo. Como consecuencia, se produce amargura en los
sobrevivientes y brutalidad en los destructores. Pues, no solo es grave el
maltrato, sino que el efecto causado supera en mucho el hecho fisico causante;
con el tiempo, la humillacion continuada destruye la autoestima y afecta
seriamente la dignidad; se produce también un proceso de desracionalizacion
que, inmediatamente, puede llevar al odio y la venganza (formas

descompuestas y degradadas del ser humano).

Los sujetos que son maltratados o abusados imitan estilos de relaciones
sociales agresivas. Estos pequefios, al llegar a la adultez, presentan mayores
dificultades en las relaciones interpersonales y una fuerte tendencia a la
depresién. Ya lo indicaba Alice Miller (1998/1980, p. 239), en funcion de los
efectos de todo tipo de agresion, pues estos no se pierden, traen
consecuencias: repercuten en victimas inocentes, sin que ellas recuerden
muchas veces las causas a nivel consciente. No solo genera perjuicios, sino
que es también la accidon deliberada de alguien la que conduce a la pobreza, la

represién y la alienacion.
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La violencia muchas veces genera un estado de dependencia hacia otra
persona o cosa. Angeles Alvarez A. (2002, p. 141) argumenta que esto se
provoca a causa de que se genera un estado mental y fisico patolégico, por el
que uno necesita un determinado estimulo para lograr una sensacion de
bienestar. Y no solo eso, también adquirirda conductas no de acuerdo con su
edad, las cuales seran extremadamente adaptativas, es decir, de uso para
adultos (como ejercer el rol de padre de otros nifos) o tener conductas
demasiado infantiles (como mecerse constantemente, chuparse el pulgar o
enuresis —la descarga involuntaria de orina al dormir). Alvarez A. (2002, p. 43)
nos muestra los siguientes indicadores de la violencia, que se observan en las

victimas, luego de haber sido abusadas.

1.6.4.1. Los indicadores fisicos: magulladuras, laceraciones,
quemaduras, marcas de mordedura humana o fracturas (especialmente de

nariz, dientes o mandibula).

1.6.4.2. Los indicadores sanitarios: tension (dolores crénicos: de cabeza,
espalda, desérdenes gastrointestinales, suefio y agotamiento), inquietud
(arritmias, hiperventilacion y ataques de panico), depresidn, intentos de

suicidio, alcoholismo y otras drogodependencias.

1.6.4.3. Los indicadores laborales: como la baja productividad, los
retrasos habituales y el absentismo crénico, como también las pérdidas

sistematicas de empleo.



174

El agresor puede optar por dos posturas luego de ejecutar algun acto
violento: por un lado, no reconociendo su actitud ni las consecuencias
engendradas; y, por otro lado, aceptando que él es el culpable y asumiendo

todo cargo posterior.

En primer lugar, cuando se ejecuta la actitud irresponsable del agresor,
no hay interés de detener su violencia, ya que al hacerlo estaria aceptando
igualdades entre sus victimas, ademas de revelar su propia imperfeccion: algo
intolerable para el violento, quien se cree perfecto. Justifica su violencia, puesto
que asume que es superior al resto, y si se le niega esa superioridad sera mas
violento aun. Al actuar de ese modo, suprime su propia experiencia, en
consecuencia, obviara tener relaciones intimas y cooperativas, se aislara y no
tendra contactos ni validaciones externas (de aqui que el hombre violento
termine creyendo que él es la victima, debido a que nadie quiere escuchar su
perspectiva, y esto sucede porque ni él cree su propia mentira —como la de
pensar que el violento puede tener amor—, ya que esta es incoherente y poco
creible). Es por eso que el Jaguar recurre a la violencia cuando Teresa esta
frente a otro muchacho en la playa, debido a que no creia en el amor. El
violento vivira manteniendo su mentira, pero a la vez tendra vidas separadas:
una llena de autoridad y rencor; y la otra, de amor y carifo. Pero esta
alternativa es muy complicada de llevar; en consecuencia, solo tendra que
aceptar un patrén: el hacerse respetar mediante la violencia. Entonces, como
ya se sostuvo, quien la usa y se justifica a si mismo solo lograra que sus
acciones graves se acentlen y prosigan su dindmica. Existen cuatro

mecanismos de defensa por parte del agresor para no hacerse responsable de
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sus actos: culpan a otros por cualquier motivo, niegan sus hechos (puesto que
él asume que es un hombre perfecto que no comete errores), minimizan
verbalmente la gravedad del acto violento al compararlo con otro mas grave y
coludirse con otras personas (es decir, recurrir a terceros para apoyar su
violencia mediante tacticas, ya sea por ironia o haciéndole ver a la victima que
tiene una dependencia hacia el agresor de alguna u otra forma; también, como

altimo recurso, le proponen el distanciamiento).

En segundo lugar, cuando se manifiesta la actitud responsable del
agresor, él dependera del modelo paterno que haya recibido desde ninos y
adolescente; por tal motivo, empleara la violencia para solucionar sus
problemas y obtener lo que necesita. Si ha sido victima de maltrato, pues, es
probable que existan deficiencias en la concentracion y el aprendizaje en el
colegio, debido a que la violencia que sufre le preocupa. No solo al menor, sino
que involucra a toda la familia y la comunidad. Se crea un ambiente de peligro
por aquella persona que esta usando la agresion; es por eso que es comun el
alejamiento de los seres queridos, a causa del temor. Para evitar todo tipo de
enfrentamiento, la victima prefiere buscar ayuda, ya que ve que su autoestima
esta peligrando y el amor por su familia también. La violencia del hombre en el
hogar si puede prevenirse, y depende mucho de él mismo, aunque a veces es
necesario que la mujer intervenga para hacerle llegar a la reflexion, porque
para el hombre es muy dificil aceptar que necesita ayuda y debe dejar de ser
violento. Desde ahi tendra que asumir la responsabilidad por su violencia, y
esta incluye cuatro aspectos que lo ayudaran: el primero se realiza cuando

acepta que él es el causante de la violencia (con ello, cambia la perspectiva de
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su participaciéon, aunque todavia niega y minimiza su propia violencia); el
segundo, al admitir que esta siendo violento (detiene, controla y modifica sus
habitos de esa naturaleza); el tercero, al reconocer o que siente antes de
actuar con violencia (pueden ser senales externas, como las situaciones, algun
vicio que le corroe o diversas seiales internas, por ejemplo, el sentimiento de
riesgo fatal); y, el ultimo, al tomar accién para detener su violencia (esta es la
base de su proceso de cambio a un nivel muy profundo). En caso de que se
dejara de ejercer la violencia fisica, el hombre aun estaria dispuesto a emplear
la violencia emocional, por lo que debe tener autogestion o controlarse a si
mismo; pero esta nueva dificultad ya seria una tarea mas facil, debido a que al
dejar de emplear la agresidn fisica el sujeto recuperaria su espacio intelectual y
sus reguladores ecologicos —estos se encargan de manejarlo de modo mas
convincente para crear relaciones cooperativas, satisfactorias, creativas y

seguras, con ello cambia sus espacios social y cultural.

Para finalizar, debe tenerse en cuenta que estas actitudes no solo
afectan a personas en particular, sino al progreso de todo un pais; por ejemplo,
en el sector econdémico, la violencia impide el desarrollo por muchos motivos
subjetivos (el rendimiento y el potencial de los sujetos descienden con respecto
a sus labores; por consiguiente, la economia ya no se va generando). La
politica se introduce también al estar la violencia involucrada en la sociedad, tal
como sefala Hannah Arendt (2008, p. 109), a diferencia de que esta se
camufla para solucionar problemas que no pudieron repararse a corto plazo. La
violencia, al ser nociva, generaria una reaccion defensiva, la cual se

manifestaria por medio de sanciones establecidas en el Derecho Penal.
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1.6.5. El fin de la ética y la religion

La ciudad y los perros (1963) es una muestra evidente de cémo el
hombre ha ido perdiendo esa credibilidad en lo favorable que resultaria hacer
practica de las conductas éticas y religiosas de buena acreditacion. La
axiologia y lo relacionado con los valores tienen una prioritaria demanda de
responsabilidad para quienes pretenden llevar una vida tranquila y responsable
con los principios morales. Estas normas éticas, segun Jirgen Habermas
(2002, p. 52), deben poder encontrar el reconocimiento racionalmente motivado
de todos los sujetos capaces de lenguaje y accion, por encima de los limites
histéricos y culturales de cada particular mundo social. Es por eso que la
experiencia moral, para Lacan (1997, p. 11), es importante en el sentido de que
al existir limites, como los de las sanciones, el hombre se coloca en funcion de
Su propia accion, que no es sencillamente la de una ley articulada, sino también
la de una direccion, una tendencia; en suma, un bien al que convoca, y que a la
vez engendra un ideal de conducta. Por otro lado, a lo largo de esta seccion, se
vera la medida con la que se articulan algunos principios éticos sobre la base
de la novela de Mario Vargas Llosa. Asimismo, se definira el concepto de
accion moral (relacionado con el bien y la virtud), el humanismo, la religion v,
finalmente, lo que se entiende por violencia dentro de un marco ético y

religioso.

Jacques Lacan (1997, p. 370) plantea que la ética se basa en un juicio
con respecto a nuestra accidén, ya sea implicita o explicita, como también de
carcter positivo o negativo. Esta accion moral, para G. W. F. Hegel

(1985/1835, pp. 58-59), estda constantemente en lucha contra la voluntad
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natural. Se trata de un conflicto entre el bien y el mal para alcanzar una victoria
decisiva: la acomodacion del sujeto sobre una situacion crucial. En el caso de
esta obra literaria, observamos que la decisién del Esclavo en acusar al ladrén
del examen de Quimica, implica una serie de consecuencias que lo aturden a
cada momento; si no lo hace, seguird encerrado mas tiempo que sus otros
companeros, por lo que pagaria una mala accién que él no cometid, pero de la
que se le responsabiliza por no estar atento en su funcién de imaginaria; por
otro lado, el hecho de permanecer encerrado sin decir nada lo aturde
emocionalmente, no soporta mas tiempo sin salir del Colegio Militar y construye
en su mente la idea de que Teresa, la chica que él desea, esta siendo obviada
de su vida. Al acusar al serrano Cava, lo Unico que lograra es una tranquilidad
interior, una paz, la cual consigue al proporcionarsele la libertad; pero, al actuar
asi, desencadena otros pormenores que él no se imagind: un odio irrefrenable
por parte del Jaguar que lo destruira hasta matarlo. Para este caso, Lacan
(1997, p. 285) menciona que el hombre siempre tendera a cumplir las normas,
es decir, hara todo lo posible para hacer el bien. El Esclavo, al acusar al
serrano Cava, siente que ha cumplido una misién civil, la cual no solo ha
servido para la ayuda de la institucion, sino para él mismo, que se ha valorado
como persona y siente esas ansias de volver a gozar de su libertad. Este
intercambio hecho entre el Esclavo y la autoridad del Leoncio Prado es
colocado también bajo el acapite y la autorizacion del bien —perspectiva
sublime, incluso sublimada—. Este suceso no tiene ni una relacién con la
apatia que podria generar después con el acusado. Si la naturaleza del bien es
ser altruista, esta, necesariamente, no se vincula con el amor al préjimo; es

mas, quien hace sus determinadas acciones en funcién del bien y, mas aun, en
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bien del otro (al acusar el Esclavo al serrano Cava no solo esta buscando su
libertad, sino que implicitamente esta brindandosela a sus compaferos,
quienes pasan el encarcelamiento también) se gana automaticamente una gran
responsabilidad, la cual esta en peligro, debido a que el individuo pasa toda
una suerte de catastrofes interiores, sin ayuda alguna (por mas que las
autoridades del Colegio Militar Leoncio Prado han prometido guardar el
secreto, tan igual que como se lo prometieron al Poeta al acusar al Jaguar de
asesino, ellas siempre tienden a abandonar la proteccion a la persona que
comete un acto bueno: el Esclavo es puesto a expensas en el lugar del
homicidio y Alberto es encerrado en la misma prisién del Jaguar, donde
terminan peleandose). Esta actitud seria el verdadero valor que se le ha
manifestado al hombre, ya que este tiene un gran miedo por la accién moral
que tomard; lo que suceda después sera producto tan solo de su audacia —
mientras mas firme permanezca este hombre de bien, frente a sus posturas a
tomar, ser& mas un hombre de valor—. Para Aristoteles (trad. 1990, pp. 241-
243), la virtud es buena, digna de elogio; produce y conserva los bienes, puesto
que en ella se desarrollan la justicia, la valentia, la moderacion, la
magnificencia, la magnanimidad, la liberalidad, la sensatez y la sabiduria. Estas
actitudes, como pueden notarse estan dedicadas al cultivo de valores de cada
persona en particular: la moralidad se refiere mas al individuo que a la sociedad
misma. Una vez que el sujeto tiene cultivada su moral, podria emplearla en el
campo de la politica, con la intencién de demostrar su imagen como un hombre
de bien que ha adquirido virtudes y se ha reivindicado a la vez de su historia al
disponer de si mismo. Lacan (1997, p. 276) ya lo senalaba al creer que el

dominio del bien es ya el nacimiento del poder. Los militares que se encuentran
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al control del Colegio Militar Leoncio Prado en la novela poseen un modo
distinto de percibir la realidad, pues cultivan valores y convierten a sus alumnos
en hombres (aunque esta principal intencién no es del todo completa, por las
insuficiencias éticas del propio alumnado). Mas ese sera el primer motivo por el
que los personajes de La ciudad y los perros estén en esa escuela, pues sus
padres han creido que alli tendran una formacién distinta y encumbrada, con
personal que dicta normas de convivencia entre alumnos y pone como gran
utopia la practica del bien —este tipo de sujetos que persuade al resto para
que practique el bien, con la finalidad de hallar un placer irrefutable, es el

denominado, por Jacques Lacan (1997, p. 224), moralista tradicional.

Un concepto socialista como el de humanismo se explaya hacia quienes
defienden una postura de reintegracién moral en la sociedad, pero este se ve
afectado por la violencia misma al fundarse esta como mecanismo de
resistencia, debido a la dignidad y el respeto que exige, convencionalmente,
toda estructura o toda jerarquia social. El humanismo instaura el compromiso
de rescatar a los hombres de esa barbarie, a la que han sido introducidos con
el ideal de que ganaran una posicion primordial en la sociedad (pensamiento
erroneo para alcanzar el poder). Erich Auerbach (1996, p. 301) y Peter
Sloterdijk (2001/1999, p. 31) sostienen que el humanismo se plantea ya desde
tiempo atras con una visidn profunda, cuando se instaura en las antiguas
formas de vida y expresion un programa total de restauracidén social, es alli
donde recién se aprecia cdmo las experiencias determinantes de cada época
se han vinculado con el potencial de barbarie que se libera en las interacciones

humanas violentas. Lo humano no solo consistiria en elegir los medios
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inhibidores y la renuncia a los medios desinhibidores para el desarrollo de la
propia naturaleza —con este mecanismo se estaria enrumbando a una
sociedad por un camino ético bien establecido, pero aun existen muchas trabas
perjudiciales, ya que se tiene como regulador la idea de que la humanidad no
solo es amistad entre hombres, sino que también el hombre representaria para
uno la maxima violencia, es decir, toda una amenaza también para el ser
mismo—. En La ciudad y los perros, quienes estan a cargo de la educacion
encubren las faltas de sus alumnos (permiten los bautizos que realizan los
alumnos de quinto afo a los ingresantes; los profesores y los militares son
apodados y burlados constantemente; no se notifica formal y legalmente el

asesinato del Esclavo, entre otras calamidades).

Victor Hugo (1971) sefnala que «una religién espiritualista, que suplanta
al paganismo material y exterior, se desliza hasta el interior de la sociedad
antigua, la mata, y en este cadaver de una civilizacién decrépita coloca el
germen de la civilizacidn moderna» (p. 26). En esta obra literaria, se observa
que ya hay un tipo de sociedad instaurada, la de los militares; ante ello, se ha
aniquilado todo sentimiento disférico que pretende sensibilizar a cada sujeto en
su calidad de cristiano o projimo. Se entrenan a los cadetes para ser fuertes y
estar preparados, como si fuesen soldados de guerra. Por ese motivo, la
instruccion recibida se desliga de la crianza escolar o familiar de otros lugares,
lo que los hace enorgullecerse de ese privilegio formativo y optar por el acceso
a otros modos de vida: los cuales se les presenta como todo lo que escapa a la
normatividad (la violencia, el sexo, el ultraje y el rechazo a la religion). Con ello,

José Maria Diez-Alegria (1980, p. 191), partiendo de los Evangelios de la Biblia
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(el Nuevo Testamento), postula que el espiritu del cristianismo es opuesto al
espiritu de la violencia (odio, venganza, rencor o desprecio) y al espiritu de
conformismo con las injusticias sociales e histéricas. Afiade ademas que si hay
una violencia antievangélica, hay también una cobardia antievangélica que no
se relaciona con la mansedumbre que exhorta los escritos del Nuevo
Testamento, en los que se muestra explicitamente un rechazo a los cobardes,
junto con los renegados, los depravados, los asesinos, los impuros, los
hechiceros, los iddlatras y todos los hombres de mentira. El problema quedaria
abierto, tanto en la moral de la conciencia humana, como en la inspiracion
cristiana, porque se torna exigente el hecho de tratar de vencer la violencia
(armada) con la no violencia (enérgicamente activa); en pocas palabras, vencer
el mal con el bien. En La ciudad y los perros, la intervencion de la Iglesia y sus
principios quedan saturados; al respecto, Vargas Llosa sefalaba lo siguiente:
«La iglesia peruana es retrégrada» (Martin, 1979, p. 116). Predomina mas un
ambiente de violencia y agresidn que la misma practica de conceptos éticos y
religiosos; este espacio estaria conformado por adolescentes provenientes de
familias mal constituidas, con el cultivo de malos habitos, rechazo al estudio,
burla a los superiores, entre otros modos de desestructurar la sociedad por
medio de la violencia. En todo caso, el apoyo en la religién ha sido suplantado
por el cultivo de valores y el fortalecimiento de los cuerpos de los muchachos,
mas si se piensa en el cultivo plenamente del espiritu se le asocia tan solo con
el sentimiento de arrepentimiento. Este remplazo ético de la religion ha logrado,
de alguna manera, quebrantar la fe en Dios; el progreso de la ciencia y la
técnica como factores determinantes del mundano caracter «pagano» de la

cultura han dejado de tenerle miedo a las creencias y lo relacionado con las
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hechicerias. Pero al ver una diversidad de pautas que el hombre va
construyendo para hacer su vida mas realista, ha implicado también que se
fomente una disciplina y una limitacion con el actuar de las personas —Zizek
(2008, p. 99) sostendria que, si Dios ha muerto, todo esta permitido; y si no ha
muerto, todo esta prohibido—. Aun asi, hay gente que trata de convivir con
ambas culturas y otras aun que malinterpretan el modo de llevar su universo
espiritual con una manera ficticia e irreal. Por ejemplo, Mario Vargas Llosa
representa de modo adecuado el error con el que se ha involucrado la mayoria
de los cristianos: el hecho de pensar que siendo partidario fiel de la Iglesia uno
recibira las sacrosantas protecciones en sus seres queridos, sin tomar en
cuenta que las leyes de la naturaleza y el azar se desligan totalmente del
cultivo ético y espiritual. Sobre la base de ese concepto, analicemos lo que dice
el papa de Ricardo Arana luego de la muerte de su hijo, a través del siguiente

didlogo:

—Esto es injusto —dijo el hombre—. Un castigo injusto. Somos
gente honrada. Vamos a la iglesia todos los domingos, no hemos hecho
mal a nadie. Su madre siempre hace obras de caridad. ;Por qué nos
envia Dios esta desgracia? (Vargas, 2012a/1963, p. 242).

Para Jesus Conill (Beuchot y Arena-Dolz, 2006, p. 62), las ciencias del
espiritu forman parte del saber moral, que no es el saber de la ciencia. Ahora si
se quiere parametrar el modo de clasificar el bien y el mal con las definiciones
de moralidad y violencia, Jaime Balmes (1946, pp. 222-223) explica cémo las
ideas morales se relacionan con los sentimientos y de qué manera directa se
vinculan con la nocién de Dios. El sefiala que si las acciones que genera uno

son buenas, entonces, su cristianismo y su fe en la religion estan en aumento;
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mientras que si un sujeto no tiene el habito de atender las reglas morales y
obedecer sus prescripciones, un camino erréneo se le aproximara. Aquello se
puede demostrar cuando el Poeta le predice al Jaguar un mal porvenir, luego
de delatarlo; ademas, este ultimo revela que esa proyeccidén de su persona se

la habia emitido también su madre.

Tu eres un maton, tu si que eres un pobre diablo. El Esclavo era un
buen muchacho, ti no sabes lo que es eso. El era buena gente, no se
metia con nadie. Lo fregabas todo el tiempo, dia y noche. Cuando entro
era un tipo normal y, de tanto batirlo, tu y los otros lo volvieron un cojudo.
Solo porque no sabia pelear. Eres un desgraciado, Jaguar. Ahora te van a
expulsar. ;Sabes cudl va a ser tu vida? La de un delincuente, te meteran a
la carcel tarde o temprano.

—NMi madre también me decia eso (Vargas, 2012a/1963, p. 398).

La religién se encargaria de modelar y dirigir los sentimientos, no de
extinguirlos, ya que lo principal en el ser humano es evitar cualquier
confrontacién con el vacio de si mismo, el cual se logra por una mala
educacion o un desconocimiento de la moralidad; pero también podria
ocasionarse cuando uno quebranta su fe personal. Pues son estos los motivos
por los cuales un sujeto puede llegar a sentirse culpable de un acto
pecaminoso. Segun Mijail M. Bajtin (1998b), las personas al errar ética y
religiosamente deben conservar su postura seria, arrepentirse y expiar su alma
de los pecados. En la novela, este ejemplo de reivindicacién ética y religiosa la
cumple el Jaguar, cuando confiesa que él ha matado al Esclavo y le expone

sus razones al teniente Gamboa.

—No puedo dormir —balbuceé el Jaguar—. Esa es la verdad, mi
teniente, le juro por lo mas santo. Yo no sabia lo que era vivir aplastado.
No se enfurezca y trate de comprenderme, no le estoy pidiendo gran cosa
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[...]. No he cambiado de opinién [...]. ;No le digo que no sabia lo que era
vivir aplastado? Todos lo batiamos, es la pura verdad, hasta cansarnos, yo
mas que los otros. No puedo olvidarme de su cara, mi teniente. Le juro
que en el fondo no sé cdmo lo hice. Yo habia pensado pegarle, darle un
susto (Vargas, 2012a/1963, pp. 444-445).

Finalmente, Lacan (1998, p. 518) nos recuerda que el mandamiento
cristiano consiste en tratar al pr6jimo como a uno mismo, puesto que en el
fondo esa persona a la que se odia, en la demanda de muerte, €s uno mismo.
Por lo que podria decirse que el Jaguar es también el Esclavo, y viceversa,
debido a que él le revela al teniente Gamboa vivir una situacién similar a la del

asesinado y que no soporta a sus compareros de clase.

Estoy harto del colegio, mi teniente [...]. No quiero estar ni un minuto
mas con ellos [...]. Ahora comprendo mejor al Esclavo. Para él no éramos

sus comparnieros, sino sus enemigos (Vargas, 2012a/1963, pp. 443-444).

Algunos criticos literarios como Roy C. Boland, M. Celia Romea Castro,
Efrain Kristal y José Luis Martin ya encontraron en La ciudad y los perros una
critica a los valores que se desarrollan en el Colegio Militar y que son
identificados por el personaje el Poeta al delatar a sus compareros frente al
teniente Gamboa: «Todos tiran contra, hasta los perros. Cada noche se larga
alguien a la calle [...]. En el colegio se toma mas que en la calle» (Vargas,
2012a/1963, pp. 330-331). La ética se representa en peligro al mostrarse la
aficion que tienen los alumnos también por el alcohol, aunque también ocurre

por el sexo, el robo y la violencia.

Hay una dificultad: si los sentimientos buenos son exaltados en demasia,

son capaces de conducirnos a errores deplorables, como también si el hombre
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que no posee mMAas guia que su corazén, es el juguete de diversidad de
inclinaciones y, a menudo, contradictorias. Sobre este punto, podria ponerse
como ejemplo al personaje Ricardo Arana, quien no tiene la autoridad
suficiente para hacer valer sus derechos; es por eso que resulta ser
manipulado por el Jaguar y de cualquier persona que ejerza la violencia sobre
él. Las pasiones han sido para el hombre medios para incentivarle dindmica a
sus acciones, mas no como directoras de su espiritu y su conducta. El hecho
de fundar la moral en funcién del sentimiento es signo de autodestruccién
(conlleva lo inmoral y lo funesto). Ahora, si se toman estos patrones para
relacionarlos con la literatura, la representacion de los delitos desempenaria un
rol casi psicoterapéutico, por el hecho de exponer maldades y delitos en el

mismo arte.

La violencia desestructura la organizacion socioética; por ejemplo,
podria derrocarse a la figura paterna y tomarla como responsable o culpable.
Esta se manifiesta de dos modos: violencia reactiva y violencia vengativa. La
primera tiene como intencidn evitar el dafio que amenaza, es decir, sirve a la
funcion biologica de la supervivencia. Mientras que la segunda, la vengativa,
parte ya de un dafo que ha sido hecho, y, por lo tanto, la violencia no esta
compuesta por una funcidén defensiva, sino basada en la intencién irracional de
anular incomprensiblemente lo que se hizo al inicio —una actitud ética consiste
en realizar una asimilaciéon con un mal absoluto, como si se tratase de una
armonia invertida—. En las sociedades en las que el sistema judicial no
funciona, aparecen la ira y la justicia, que son justificadas por integrantes de

comunidades en particular —cuando la justicia falla, genera una sociedad
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iracunda—. En el orden legal, no se permite que se use la violencia para fines
particulares, mas si para establecer fines de derecho que puedan ser

consumados con el uso de la violencia legal.

1.6.6. El fallo de la formacion familiar

Mijail M. Bajtin (2003/1979, pp. 152-153) encuentra un factor
determinante en las relaciones familiares, cotidianas y biograficas, por las que
se representa, socialmente, un fundamento sélido con respecto al héroe, quien
tiene una humanidad tan concretizada y especificada por el lugar que ocupa en
la vida, que solo puede manifestarse en el rigido marco de sus vinculos
familiares y sociales. Este factor, para Bajtin, es el mismo argumento de la
novela psicolégico-social, cotidiano y biografico, el cual relaciona a un
personaje con otro de diversas formas. La caracterizacion de la familia,
entonces, es innegable para ver la construccion misma y las repercusiones de
cada personaje, pero muchas veces esta delimitacion puede estar alterada
adrede por el autor, como cuando la violencia ingresa en el juego de las
vivencias familiares. La violencia puede tener fines sangrientos en funcion de
sujetos a quienes se les considera enemigos, como también puede ejecutarse
sobre cualquier ser viviente, incluso hacia aquellos por los que uno siente
amor, lo que conduce a ciertos sacrificios y ciertas resistencias por parte de la

victima.

La denuncia no es obligatoria, sino obligacién de todo adulto que sepa
de un caso de maltrato o abuso, realizar acciones pertinentes que lleven a

ponerle fin. Es imprescindible denunciar los casos de abuso sexual o maltrato
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grave; con esto, no solo se ayuda a la victima, sino también a la familia, ya que
solo con ayuda externa se pueden superar estas practicas. Por otro lado, en
relacion con el denunciante, quien normalmente es considerado un testigo por
un fiscal, resulta victima de amenazas u otros delitos, a pesar de contar con la
garantia de ser protegido en calidad de victima, segun el Codigo Procesal
Penal. ¢ Entonces por qué Ricardo Arana fue asesinado al denunciar el robo del
formulario del examen? Recuérdese que también el Poeta fue agredido tras

denunciar al Jaguar por ser el asesino.

A continuacion, se argumentaran cinco puntos que permitirdn percibir de
qué manera se va construyendo la violencia en funcién de la constitucion
familiar, ya sea de modo unido o deleznable con los integrantes que la
conforman. Primero, se hara una distincion de la familia unida, en contraste con
la mal constituida. Segundo, se explicaran los métodos de crianza ejercidos por
el padre y como él emplea el maltrato sobre sus hijos. Tercero, se
fundamentara lo que sucede cuando existe cierta rebeldia contra el padre.
Cuarto, se especificarda lo que acontece al no participar el progenitor en la
crianza del nifio. Y quinto, se desarrollara lo acaecido cuando unicamente la

madre se hace responsable de la instruccion del menor.

1.6.6.1. La familia bien constituida contra la familia disfuncional

La familia es considerada como un microsistema, puesto que es la

dimensién en la que se manifiestan las relaciones interpersonales mas

cercanas. Las cadenas y los muros del hogar no se perciben notoriamente: son
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casi siempre invisibles, aunque no menos reales o insuperables. Mas, hallarla
implica ya un punto satisfactorio para el desarrollo humano, pues una familia
bien constituida contribuye a la pacificacion de la sociedad; con esta buena
formacién, se conserva la seguridad; es mas, de ahi, se aprendera la
educacion —se mantiene como primordial, porque los sentimientos prevalecen
sobre lo material—. La familia cuenta también con funciones de los individuos;
por ejemplo, en La ciudad y los perros, los padres de familia mandaban a sus
hijos al Leoncio Prado para que ellos se corrijan, sean mas déciles en la familia
y aseguren el devenir de su genealogia, por o que puede percibirse que hay
una preocupacion y una prevencién por el futuro de los integrantes del hogar

(no deberan ser debiles, inhibidos o maricones).

En relacion con el arte, Elena Urrutia (Forgues, 2001, p. 516) menciona
que el entorno familiar (como el de presentar a personajes que cuentan con
padres divorciados) es una base biografica de primordial ayuda para la
constitucion de historias, debido a que esta determina en mayor parte el

devenir de los personajes con respecto a sus conductas éticas y psicoldgicas.

Hasta ahora, todo lo anterior determinaria que la vida de un ser humano
seria éticamente buena si tiene como base la convivencia de una familia bien
constituida, pero, ¢qué sucede cuando en ella se instaura la violencia?, ;es
necesaria la presencia de todos los integrantes para hacer menciéon de una
Optima educacion? La familia es importante en el contexto de la violencia
estructural por dos razones: la primera, porque en Su Seno se viven

condiciones de infancia y juventud que van a marcar la personalidad en
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adelante; la segunda, ya que se socializa mas a menudo. Ante esa situacion,

¢ cudles serian entonces esas causas de la violencia intrafamiliar?

Desde un punto de vista bioldgico, la violencia intrafamiliar podria ser
empleada como respuesta a dos paradigmas: la de justificacion como proceso
de supervivencia personal, por la que el individuo cree que tiene que ser
violento con otro; y el de usarla para sobrevivir ante las circunstancias que el
medio le presente. Se toma como cierto que la mujer, por tener el cuerpo apto
para la reproduccién biolégica, posee menos capacidad para ser mas fuerte
que el hombre, y es este el que debe forjar su rol de protector y agresor, tal
como su genética se lo permite. Sin embargo, esta interpretacion no especifica
por qué el hombre es violento o no en el hogar, la misma incégnita ocurre con
la actitud de las mujeres; pues, no se toma en cuenta que el ser humano es

una construccién cultural y social.

Desde el punto de vista de género, se observa en el hogar que la
persona que ejerce mas la violencia es quien tiene el control para obtener
beneficios de otro sujeto, con la finalidad de tenerlo bajo su servicio y disponer

de sus recursos, tal como ocurre con el hombre violento frente a su pareja.

Con estas dos actitudes halladas en esta dinamica social de violencia
domestica —en la que el hombre presenta cierta superioridad con respecto a la
muijer, y ella es tomada como inferior—, el nifilo optard por una de ellas, sin que
él pueda decidir entre otras alternativas. El preferira identificarse como el

hombre-duerio-jefe-padre, suprimird su verdadera identidad y la cambiara por
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una aparente superioridad, masculinidad o machismo. Esto provocara que sea
violento al imponerse y mantenerse como dominante, gustara de manifestar
ordenes, ser servido, grande, seguro, otorgar permisos y castigos cuando sean
necesarios. Entonces, la mujer desplazaria todo goce anhelado y desarrollo

personal de forma libre.

Ella, para él, seré inferior: quien sirve o acepta 6rdenes y castigos, como
si se tratase de un instrumento Util para la satisfaccién de si mismo; por lo

tanto, podréa ser castigada y hasta remplazada.

La violencia es selectiva, pues cuando un hombre violento se encuentra
con una persona mas fuerte que él, decide evitar la confrontacion. De la misma
manera, ocurre con la violencia en el hogar: es selectiva y se dirige hacia quien

menos poder fisico y social posee.

1.6.6.2. La crianza y el maltrato paternos

Angeles Alvarez A. (2002, p. 145) hace una distincién entre tres
conceptos importantes que permiten observar las variantes de crianza paterna:
el paternalismo, el patriarcado y el padre. El paternalismo lo entiende como una
tendencia a aplicar las formas de autoridad y proteccion, propias del padre de
familia tradicional, dirigida hacia otros ambitos. Caso muy distinto del
patriarcado, el cual es un sistema de organizacion social, basado en el poder,
en el que la figura del padre es elevada a una categoria simbdlica y llevada a

todos los ambitos de actuacién; como consecuencia, reproducira todo el
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sistema de jerarquia y dominacion —a partir de alli, se establece un orden
social genérico de poder, caracterizado por un modo de dominacién, cuyo
paradigma es el hombre. Asegura la supremacia de los hombres y lo masculino
sobre la inferiorizacion previa de las mujeres y lo femenino—. Finalmente,
Angeles Alvarez A. (2002) argumenta que el padre en Latinoamérica tiene una
connotacion de santidad que rebasa la realidad: es una imagen de poder,
supremacia y sabiduria a la que se debe admirar y respetar, ya que se le
venera como a un ser mitico que ofrece todo por su familia. Se trata del
protector que toma decisiones y soluciona los problemas. Su cercania con
todos los miembros de la familia es superficial y unidireccional, pues es un ser
que no participa constantemente en la cotidianidad del hogar y que tiene poca
interaccion con los hijos. Trabaja y sale en busqueda del dinero, pero, sobre
todo, es el que define la dinamica familiar, si esta falla impondra un castigo

para equilibrar el orden.

Muchas veces, el niflo no entiende en funcién de los sentimientos que
puede tener el padre en relacién con él; mayormente, el progenitor esconde o
disimula sus emociones, caracter contrario al del nifio, quien llora o pide apoyo
—un hombre resuelve sus conflictos individualmente, esta solo en el mundo, no
cuenta con nadie que lo entienda y si expresa lo que siente es mas probable
que termine sancionado—. Esta conducta se debe a que el pequefio pasa
mayor tiempo con la madre y sabe cudl es su sufrimiento—en La ciudad y los
perros, observamos también cdmo Ricardo Arana tiene mas confianza con su
madre, por el hecho de que comparte mas tiempo con ella en casa—; en

cambio, al no presenciar mucho al padre, ya sea por cuestiones de trabajo o
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diversas, el nino presiente que este debe tener pocos problemas y que no
sufre. Luego de esta clasificacidén por géneros, el pequerio concluye en adoptar

la postura de ser hombre-padre, puesto que él no decae tanto como la madre.

El nino construye un ideal de la figura paterna y lo vincula con su propia
perspectiva futura de adulto, quien manda, protege y es servido; a la vez, un
ser lejano que muestra amor, cariiio, apoyo, fuerza y agresividad en formas
muy contradictorias. El puede reconocerse con su padre e imitarlo. Muchas
investigaciones indican que la identificacion con el padre y sus valores son
importantes en el aprendizaje de los tipos de conducta agresiva —esto ocurre
mayormente en aquellas culturas o aquellas subculturas en las que el
machismo se considera como una conducta adecuada, incluso como un ideal;
pueden intervenir también otros factores distintos de aprendizaje—. La
identificacion, segun Lacan (1998, p. 175), se logra porque el nifio ha
depositado amor en su progenitor, ademas que se encuentra preparado para
cumplir ese mismo rol en el futuro, debido a que tiene todos los requisitos
desde pequefo. Para alcanzar esta posicion de identificacion, el nifio debe
percatarse, en primer lugar, de que esta incompleto, y que para desarrollar ese
proceso de aprendizaje debe aprender algunos secretos de la vida que los

adquiere del padre.

Dentro del psicoandlisis freudiano o lacaniano, esta alusion sera
denominada como el complejo de Edipo, tal como ya lo mencioné Wolfgang A.
Luchting al ver en la novela la relacién padre-hijo (Universidad Complutense de

Madrid, 1989, pp. 109-110). Este vinculo es posible por el temor a la castracion
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—ese peligro supone el acercamiento a la homosexualidad inconsciente que
deja al sujeto en una situaciéon conflictiva con mdaltiples repercusiones; esta
postura se toma cuando el nifo o el adolescente se hace amar por ese padre
temido, para generar a la vez una desorientacion, ya que él pensara que esta
adoptando la categoria de mujer—. En La ciudad y los perros, Ricardo Arana
parece estar desorientado, no sabe qué conducta imponer frente a otros

varones como él.

Simbodlicamente, el padre es quien apoya la ley y la promulga; de ocurrir
lo contrario, él seria el fracaso del hogar y representaria, metaféricamente, a la
sociedad burguesa. Este error se produce cuando la ley se convierte en abuso
y se malinterpreta por aplicacion de la violencia. El adulto es responsable de
sus propios actos en cuanto se refiere al maltrato, mas los niflos nunca son
culpables de ser abusados. Desquitarse con ellos sera siempre un delito y no
debe tomarse como justificacion la idea de una sexualidad masculina sin
control, ni lo que Lacan sostiene al referirse a lo siguiente: «El sujeto, él,
cuando es golpeado, es amado» (Lacan, 1998, p. 353). Con estas acciones,
solo se va logrando que el menor vaya adquiriendo conductas violentas y
rebeldes; es mas, forma una agresividad dirigida a su progenitor, puesto que

siente que la madre le ha sido privada.

Cuando la formacién paternal dirigida al hijo falla, se observan
indicadores emocionales y conductuales que no funcionan del todo bien,
aquello ocurre cuando los padres transmiten una valoracion negativa del nifio,

le generan un miedo intenso (ya sea por un castigo extremo con el que se le
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amenaza), lo alejan constantemente de relaciones sociales normales con sus
companeros, no le muestran interés por los problemas que pueda presentar en
la escuela (revelan un explicito desinterés por su persona), mantienen
expectativas inalcanzables con respecto a él, con la aplicaciéon de castigos por
no lograrlas o al tolerarle absolutamente todos sus comportamientos sin poner
limite alguno. Por estas razones, el nifio no tendria acceso emocional o

interaccidn con sus padres.

1.6.6.3. La rebeldia contra el padre

Lacan (1998, p. 150) hace alusion al mito edipico para explicar que el
asesinato del padre —a la vez, el concepto lo define como el «Nombre del
Padre»— es la condicion del goce. A ello, aspiran muchos de los personajes de
La ciudad y los perros: vivir sin ser manipulados por nadie, aunque esta

posibilidad se les muestre tan solo como apariencias.

Maria del Pilar Dughi Martinez (2004, p. 86) indica que toda lucha contra
el poder parental seria inutil, por mas que el individuo trate de alejarse de la
compania o la convivencia de su padre —del mismo modo, sefala Sergio Vilela
Galvan (2003, p. 29), quien acata que estar en el Leoncio Prado, para Vargas
Llosa, era vivir distanciado de su progenitor y gozar de algunos privilegios de

libertad.

En el caso del Esclavo, el Poeta y el Jaguar, quienes vivieron separados

de sus respectivos papas, no lograron configurar de manera adecuada una
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personalidad altruista y optimista de la vida: son observadores de los
problemas cruciales de sus padres, ven llorar a la madre o regresar a su
progenitor luego de mucho tiempo. La idea que articulan ellos es la de
distanciar la figura paterna para que por fin puedan desarrollar ese proceso que
los conducird hacia su verdadera identidad frente a la sociedad; ese
desplazamiento solo logra manifestarse en el Jaguar, quien termina siendo un

hombre que se reivindica de la pobreza y la maldad de su pasado.

1.6.6.4. La carencia del padre

La ausencia de la figura paterna conduce a la crisis edipica, la cual
consiste en el constructo juvenil en deterioro. La falta es sumamente dolorosa
para el nifo y el resto de la familia, pues el padre no se halla fisica ni
emocionalmente. En los personajes de La ciudad y los perros, se consigue que
exista una malformacion de actitudes: el encaprichamiento, el dominio sobre la
madre, la inestabilidad sentimental o la mediocridad son algunos sintomas

generados por la falta de crianza paterna.

1.6.6.5. La crianza materna

Angeles Alvarez A. (2002, p. 145) plantea que la madre es la persona
que se sacrifica por sus seres queridos y que siempre esta atenta, como
también dispuesta, para satisfacer las necesidades de los demas. Para el nifio,
la madre sirve de apoyo y practica en su proceso de aprendizaje. Ella es el

primer ejemplo que el menor tiene de como los seres humanos se relacionan
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con la imposicién, la dominacién, la subyugacion y la abnegacion. Ademas, una
buena madre se evalia en la medida en que acepta el sufrimiento con
desinterés. En La ciudad y los perros, vemos un estereotipo de mujer que se
rige a la decision del padre (si él regresa a casa, sera para que el nifio tenga
una formacion ideal de padres unidos, pero también él puede irse, como
también decide si invertira en el menor econémicamente de alguna manera,
mientras que la madre solo llora, sufre y se resigna a aceptar su decision, como

si el contrato se ejerciera exclusivamente entre padre e hijo).

Ocurre que cuando existen los abusos intrafamiliares sobre la base del
nino, la madre tiende a desarrollar un mecanismo psicolégico de negacién del
abuso; el dolor puede ser tan grande que se niega a aceptar que ha ocurrido en
su propia familia. Acontece un error muy notorio: el abusador se mantiene en
secreto (con ello, el maltrato, las amenazas, las seducciones, etc.); en
consecuencia, genera un lazo de dependencia con la victima. Cuando los
padres de Ricardo Arana estan pendientes de los resultados clinicos de su hijo,
no se llegan a enterar de que él ha recibido las peores burlas de sus
companieros, ni siquiera conocen que el Jaguar es el abusador representativo

de su colegio militar.

1.6.7. El fallo de la educacion militar y el tratamiento pedagégico

Los criticos literarios Romea Castro, Roman Soto, Carlos Granés Maya,
Vilela Galvan, entre otros, han planteado una serie de propuestas para referirse
al modo de tratar la educacion en el Colegio Militar Leoncio Prado de la novela

de Vargas Llosa. Para ellos, esta escuela seria la propuesta de un universo
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cerrado, donde el modelo educativo peruano se revela y se asemeja con el
americano; por lo tanto, predominaria asi una ensefianza tipo castrense, dura y
dogmatica. Ante ello, la ciudad resulta ficcionalizada, debido a que, en medio
de todo, el autor se convierte en un militante de la libertad, con respecto al
Colegio Militar, puesto que demanda cierta critica de cdmo se entiende la
educacion en el Perl y se acepta el binomio orden-transgresién en esa novela
—no existiria una preocupacion pedagogica, al fin y al cabo, aunque no
pareceria en algunos casos—. La institucién educativa no seria el lugar donde
los estudiantes aprenderian valores sociales (tal vez, si se relaciona con un
reformatorio), sino que les serviria para inculcarse vicios —Ilos alumnos se
escapan del colegio («tiran contra»), roban prendas, toman bebidas
alcohdlicas, fuman y emplean la violencia—; como también, saber adaptarse a
una sociedad que exige que uno se comporte como un «perro» para poder
sobrevivir (la violencia resultaria necesaria y casi una condicion de la
supervivencia) —los cadetes tendrian el riesgo de quedarse consignados
(encerrados o recluidos alli) o ser castigados y expulsados por algun acto no
permitido—. Para lograr ese comportamiento, el alumno deberia ser hipocrita y
tolerar la cultura jerarquica; ademas de asemejarlo con un tema constante en

Latinoamérica: el colonialismo.

Si bien las posturas anteriores tienden a devaluar la configuracion
interna del Colegio Militar al referirse a las conductas inmorales, pretendo
hallar, en esta ocasioén, una justificacién distinta que permita encontrar cuales
son esos motivos que incitan a las entidades que conforman el Colegio Militar

Leoncio Prado a actuar con violencia, a la vez que se desliga cualquier vinculo
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posible con factores externos (como aludir a que el contexto sociopolitico de la
época en la que se refiere a La ciudad y los perros pueda alterar en algo los

comportamientos de los personajes).

Para comprobar ello, indagaré el modo con el que la educacién es
tomada por las autoridades del Colegio Militar; es por eso que dividiré esta
seccién en cinco puntos importantes: el primero tratara sobre la funcion
pedagdgica; el segundo, con respecto al rol educativo; el tercero abarcara el
topico del autoritarismo tomado por los militares; el cuarto se encargara de
definir en qué se basa una educacion violenta; y el quinto reflexionara sobre el
problema de un pais considerado tercermundista. Los cinco planteamientos
permitiran ver cuéles son los motores que conducen a una mala formacién en

las aulas del Leoncio Prado de la novela de Vargas Llosa.

1.6.7.1. La funcidén pedagogica

Un exosistema es definido como aquella dimension intermedia, integrada
por las instituciones que transmiten a los individuos los valores y las creencias
culturales (como la Iglesia, la escuela, los centros de educacion, las leyes o los
medios de comunicacion). En este caso, el Colegio Militar Leoncio Prado
tendria una funcion similar, de acuerdo con su preocupacion por la transmisién
de una formacidén castrense. La nocion de educacién, para Ricardo Nassif
(1985, p. 262), como un proceso dinamico y dialéctico, se cimenta en su
prospectividad; es decir, permite considerarla como una programacion del

futuro y una realizacion de un proyecto de hombre y sociedad: instruye a los
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alumnos en los elementos de la ciencia y desenvuelve sus talentos, para que
puedan hacer los adelantos proporcionados a su capacidad. Hernandez
Granda (1999-2001, pp. 4-5) indica que la escuela cumple cinco funciones

sociales importantes, las cuales se explicaran a continuacion.

1.6.7.1.1. Se transmitira al sujeto los valores vigentes de la sociedad,
para que los asimile, los desarrolle y le ayuden a formar su propia identidad

cultural.

1.6.7.1.2. Se educara al estudiante por medio del aprendizaje de
habilidades y conocimientos, con el cual puede forjar su personalidad, sus
aptitudes y sus capacidades mentales y fisicas, hasta alcanzar su maximo

potencial.

1.6.7.1.3. Se preparara para una vida responsable en una sociedad libre,

en la que se practiquen la comprension, la paz y la igualdad.

1.6.7.1.4. Se eliminaran, en lo posible, los riesgos perjudiciales del

medio.

1.6.7.1.5. Se coordinara, en cada individuo, la influencia de los diversos

ambientes sociales en los que se desenvuelve la familia.

Mario Vargas Llosa y algunos criticos han afirmado que se cumple en La

ciudad y los perros la aplicacién de la teoria darwinista. En relacion con ese
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tema, la adaptacién seria posible por un condicionamiento hereditario y la
asistencia de la educacion, destinada a cubrir insuficiencias funcionales del
hombre en sus primeras edades —busqueda de la maduraciéon y algunos

problemas posibles.

Hernandez Ruiz (Nassif, 1985, pp. 34-35) ha sistematizado con precision
tendencias pedagdgicas que emergen del darwinismo: a. La educacién no
modificaria en nada la constitucién general del individuo, que es el elemento
decisivo. Aquello es posible observar en los protagonistas de la novela (el
Esclavo, el Jaguar y el Poeta), aunque también se aprecia un rol contrario: en
vez de enfocar sus actitudes como aptas para una maduracién ética, se percibe
un énfasis en el cultivo personal de sus comportamientos violentos o no
violentos. b. El desarrollo individual o de la especie, como proceso natural,
constituye las bases de la historia natural y cultural del hombre, en tanto
educacién e instruccion. En La ciudad y los perros, hay estructuras militares,
por las que quienes cuentan con un mayor rendimiento en esa escuela seran
brigadieres (ellos se distinguen académicamente del resto del alumnado). c. La
educacion tiene por objeto elevar al sujeto al estado de mayor perfeccidn
posible, segun su naturaleza —el progreso de la idea preadaptacionista
conducird al principio pedagogico de la autoeducacion—. ElI maestro sera el

personal que se encargue de esa funcion de ayuda y vigilancia.

Durante la instruccién que se proporciona a los cadetes del Leoncio
Prado, hay momentos en los que los militares brindan clases de ética a los

alumnos, aparte de la preocupaciéon que les incentiva por aprobar materias,
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tener un buen rendimiento fisico y saber manejar armas. Pero este tercer factor
no es del todo posible, ya que existe un peligro en ese ambiente: un
aprendizaje apresurado para rendir un examen con notas mediocres; por
consiguiente, el interés por adquirir conocimientos y sobresalir en aquel ambito

queda desplazado.

1.6.7.2. El educador

La educacién formal o la disciplina se ejerce por una autoridad valida
que controla lo que sucede en el aula, debido a que el orden y las reglas son
esenciales para llevar a cabo el proceso de aprendizaje, que permitiran al
alumno desenvolverse en la vida. Gilles Ferry (Nassif, 1985, p. 175) propone

tres modelos de educadores, los cuales se fundamentaran a continuacion.

1.6.7.2.1. El carismatico: aquel que se centra sobre la accion educativa
personal del maestro, cuya funcibn es pensada como equivalente a un
sacerdocio. En la novela de Vargas Llosa, este ejemplo de tutor seria objeto de

burla, como aquel instructor al que apodan «Rata».

1.6.7.2.2. El de ajuste: quien se sostiene con respecto al conocimiento
cientifico del alumno y su entorno. Su capacidad de educar ya no depende del
carisma, sino del estudio del proceso de aprendizaje, la sociologia de la
educacion y el tecnicismo que emplea para empatizar con la psicologia del
adolescente. Este recurso tedrico educativo estaria presente en todo el modelo

pedagdgico que rige la institucidon militar Leoncio Prado.



203

1.6.7.2.3. El liberador: fundado en la primacia de la relacién educativa. El
docente aparece en esta oportunidad como un intercesor de la comunicacién
entre los alumnos, a nivel interindividual y grupal, con la finalidad de ayudarlos
a liberarse de los déficits que limitan su desarrollo, incluidos los que el mismo

educador introduce en las interacciones pedagdgicas con los alumnos.

1.6.7.3. El autoritarismo (intervencién militar)

Ricardo Nassif (1985, p. 208) indica que las distintas personalidades
educadoras suscitan reacciones diferentes de los educandos, con la finalidad

de determinar clases diversas de relaciones pedagdgicas.

En el caso del maestro autoritario, no se observa ni un tipo de tension, ni
demanda de los alumnos, porque esa personalidad emplea técnicas de trabajo
adecuadas al tipo de vinculo que quiere, puede o0 sabe establecer; ademas,
evita la participacion de los alumnos —el autoritarismo, entonces, altera las
relaciones sociales en su conjunto; de alli, se traslada al poder y se ocasionan
efectos concretos en el ambito policial, como la incomunicacién o la
detencion—. Seria un error garantizar la virtud del comun de los hombres,
sobre todo, cuando se somete a pruebas rigidas. Es la experiencia misma la
que ensefia a no fiarse de ciertas relaciones militares que no pueden ser
contradichas luego, con mucha notoriedad y presencia de datos positivos que

producen completa evidencia.
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El autoritarismo es corrosivo de la organizacion social y produce
violencia a partir de circunstancias de violencia estructural: si la sociedad es
violenta, exige protegerse con violencia. La socializacién autoritaria lleva solo al
sufrimiento, la amargura y el desarrollo del potencial agresivo; particularmente,
cuando el poder se opone a las reglas establecidas (lo mismo ocurre en los
casos de delincuencia, narcotrafico, represién indiscriminada y terrorismo, que

demuestran no tener ni un tipo de regimiento en la practica).

1.6.7.4. La educacion violenta

Pierre Bourdieu y Jean-Claude Passeron (2001, p. 5) sostienen que toda
accion pedagégica es objetivamente una violencia simbdlica, en tanto su
imposicibn como poder y cultura arbitrarios. Se trataria entonces de una
educacion informal, en la que su proceso continuo de adquisicion de
conocimientos y competencias no se ubicaria en ningun cuadro institucional.
Se haria mencion también de cierta patologia (Nassif, 1985, p. 202), ya que no
responde a un ideal de relacion que se estima como correcto y equilibrado.
Esta podria partir del educador si tuviera una estructura personal imperialista,
indiferente y egoista; en consecuencia, se trastocarian los siguientes términos:
de «maestros» a «explotadores»; por lo tanto, de «alumnos» a «explotados».
La imposicion, el castigo perentorio, la burla, la ridiculizacion y los juicios solo
ayudan a lograr el orden y el respeto de las reglas en una aula de clases, pero
no su comprension y su internalizacion; de esta manera, bastara un descuido o
la ausencia del profesor para que nuevamente se traspasen las normas —

Fernando Savater (2005, p. 102) indica que los educadores no deberian
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castigar con ira nada mas, sino explicar el porqué de la sancién; puesto que
una actitud comprensiva por parte del profesor, con respeto, facilitara la
integracién del nifo en la escuela—. El maltrato y el abuso se generan en
tratos de desigualdad respecto al poder. En las aulas, son los profesores
quienes estan en una posicibn de mayor jerarquia sobre la base de sus
alumnos; por lo tanto, para evitar un abuso de esta modalidad, la autoridad
debe ejercerse con respeto y proteccién a los derechos de los nifos. Es
importante recordar que la disciplina consiste en lograr la organizacion
necesaria de la clase, de manera que los alumnos estén atentos y aprendan a
alcanzar sus objetivos de forma efectiva (las imposiciones no brindan
resultado). La violencia y el abuso no son componentes estructurales del
sistema, de modo que los alumnos pueden aprender la resolucion de conflictos
sin posturas violentas. En La ciudad y los perros, predomina ese maltrato fisico
y verbal que realizan los militares hacia los cadetes (los golpean al castigarlos
con la acotacion de «angulo recto»); estos tratan de imponer una figura de
terror, que no puede sensibilizarse, ni congeniar con ningun alumno. Por
ejemplo, hay una manera de observar este desvio cuando el teniente Huarina
se desvincula de todo compromiso con el cadete Alberto Fernandez, cuando

este requiere de su ayuda emocional.

—iYo no soy un cura, qué carajo! jVayase a hacer consultas morales
a su padre o0 a su madre! [...]. jConsultas morales! Es usted un tarado [...].
Es usted un tarado, qué carajo. Vaya a hacer su servicio a la cuadra. Y
agradezca que no lo consigno (Vargas, 2012a/1963, pp. 20-21).
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1.6.7.5. El problema del tercermundismo

Ricardo Nassif (1985, p. 301) indica que los limites en los ambitos
escolares se presencian muy marcados cuando se tratan de paises
subdesarrollados, los cuales se caracterizan por tener problemas en la
educacion, el Gobierno y la administracién. Si en La ciudad y los perros se
ponen esperanzas en el modo de educar militar, pues se comete el error de no
considerar que la formacién peruana impartida sea muy distinta de la del
extranjero, que si tendria un mayor potencial cultural. La preparacion hacia la
vida adulta en esos nucleos escolares y familiares venia enmarcada por un
panorama de miseria, violencia y frustracion, en el que el padre, muy egoista,
no tomaba en cuenta lo que sucedia en las vidas personales de sus hijos. Es
por eso que en la novela puede sostenerse que el personaje Jaguar no es mas
que la representacion del fracaso pedagdgico vivenciado en un pais

tercermundista.

Con todos los puntos senalados, ¢podria decirse que en el Perd
tercermundista de esta obra literaria se ensefaba un efectivo trato ético con las
personas?, ;era efectiva su forma de ensefanza?, ¢la culpa la tenian los
padres? En caso de que todos los requisitos para configurar a una persona con
actitudes negativas fueran evidentes, ¢tendria que asimilarse que el destino de
este sujeto sea el de un criminal, ademas de considerarsele como una plaga
para la humanidad?, ;se hizo algo para castigar y corregir al Jaguar? Esta

serie de preguntas incita a responder de manera negativa: en la novela, se
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muestra un pais deficiente que no puede hacer justicia ante los modos de

violencia.

1.6.8. La convivencia escolar militarizada

Los criticos literarios John Neubauer, Ludy Sanabria, Rodolfo Schweizer,
entre otros, han planteado la manera en la que se desarrollan los personajes
de La ciudad y los perros. Los insertan en una ley darwiniana de sobrevivencia,
hallada en un ambito cerrado, autoritario y opresivo, que es el Colegio Militar,
donde el que sobrevivird sera el que se muestre lo suficientemente hombre y
fuerte —en este caso, las imagenes del hombre y la mujer se encontrarian en
una constante oposicién binaria—. Esta idea se asimila con la ley de la
violencia, con la que la sociedad es vista como una jungla o una selva, donde
se vive un juego similar al del gato y el ratén (dominantes contra dominados).
Imperaban diversas clases sociales, econémica y étnicamente en el Leoncio
Prado, pero no era aquello un factor que determinara sus vidas; ellos tenian
algunas ventajas: estaban bien cotizados a donde fueran (ser cadete de esa
institucién era ser alguien de importancia; estaban preparados para pelear:
pues en su vida militar habian recibido una formaciéon en la que admitian el
golpe desde el inicio), aunque en Miraflores eran mal percibidos (los llamaban
«chocolateros» por el color de sus uniformes, similares a los de los vendedores
ambulantes). Los personajes podian ser identificados por sus apodos, los
cuales representarian una determinada cualidad: el del Jaguar (lider cruel), el
Esclavo (caracter débil), el Boa (carente de afectividad y obsesivo sexual) y el
Poeta (intelectual, similar al autor). Aun asi, esto no era un factor determinante

para indicar que los personajes atravesaban una sola manera de observar el
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mundo. Predomina una gran opresion del entorno en el que se desenvuelven:
tienen que someterse a ritos por parte de los veteranos para ser admitidos en
un grupo o un clan; ademas, para poder gozar de algunos privilegios (obtener
respeto), deberan cumplir una serie de requisitos como adolescentes, para
iniciarse en la sexualidad, distanciarse de los adultos que los rodean, etc.
Existe, por lo tanto, una oposicién conflictiva entre la formacion castrense que
brindan los militares (con reglamentos, jerarquias, érdenes y violencia) y los
clanes que crean los cadetes mismos para resistirla y no ser aplastados —se
crea el Circulo, se ejercen robos de adolescentes, se tiene una falsa conciencia
de los organismos militares y se concibe una ley que consiste en ser complice,
antes de ser un soplon—. El Jaguar es el que mejor se adapta a esa realidad
que se asemeja a la de su vida civil. Y es el Esclavo quien seria un tipo social
débil, al que se le denominaria el «lorna» —por compararsele con un
«maricén», desde la mirada de los otros—; un ser inadaptado que sufriria
dramaticas consecuencias: su muerte violenta, la cual se justificaria por ser el
cadete menos viril de aquel ambiente agresivo del colegio. Es por eso que la
burla y el rechazo en el colegio conducirian a peligros sociales, como la
incomunicacion con los padres y las constantes torturas fisicas y psicologicas
—sentimiento de miedo e inseguridad, deseo de proteccidn, actuaciones poco
reflexivas, temeridad, ansia de sobresalir ante los comparneros, crueldad
manifiesta y admitida hacia los débiles, junto con descripciones maximalistas,

mitificadas y descalificadoras de los adultos que los rodean.

En una entrevista realizada a Mario Vargas Llosa, hecha por Alonso

Cueto (2007, pp. 40-46), el autor recalcaba que su idea principal en La ciudad y
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los perros era representar un ambiente de mucha violencia, en el que la
autosuficiencia del mundo creado del Leoncio Prado postulara la destruccion

de los débiles por los fuertes.

Si bien la critica literaria y el autor han propuesto demasiadas ideas
importantes, no por eso se puede explicar de otro modo el tratamiento que se
vive en esa institucion de la novela. Por eso, he seccionado esta parte en siete
tratados que permiten analizar detalladamente cémo estd organizado el

universo militar del Colegio Militar Leoncio Prado.

El primero consiste en los problemas externos de la institucion, es decir,
cuales son las deficiencias por las que atraviesa la sociedad peruana en esa
instancia textual. El segundo trata sobre el modo de llevar las relaciones
interpersonales. El tercero abarca el tema de la democracia, impuesta
ilusoriamente en ese colegio, pero con resultados imprevistos de fracaso. El
cuarto se refiere a la exclusién y la desigualdad que tienen entre ellos los
alumnos del Colegio Militar. El quinto punto desarrolla la presencia del racismo.
El sexto, el juego y la fascinacion por la violencia. Finalmente, se explica el

nacimiento, los motivos y la composicion del Circulo dentro del Leoncio Prado.

1.6.8.1. Los problemas externos (la sociedad peruana)

Esta dimensidén mas amplia, en la que se integra la manera especifica de

organizacion de una cultura, con sus creencias y sus valores que la promueven

—considerada también microsistema—, se conforma por la sociedad peruana
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(con sus representaciones politicas y socioecondmicas); y es a partir de esta
con la que llega a interrelacionarse toda convivencia dramatica apreciable con

los cadetes del Colegio Militar Leoncio Prado.

Es el individuo —o, en este caso, el personaje— y su vinculo con la

sociedad los que permitiran que se construya 0 no una nacién.

Entorno a la novela de Vargas Llosa, este compromiso lo tienen los
militares que estan cultivando una nueva forma de educacién. Maurice
Merleau-Ponty (1995/1947, p. 11) menciona que cuando se tiene la desgracia o
la suerte de vivir una época determinada, es responsabilidad del hombre
reconstruir por si mismo las relaciones humanas; por esa busqueda de libertad,

se genera una amenaza para los opresores, y la violencia reaparece.

1.6.8.2. Las relaciones interpersonales

Lubomir Dolezel (1999, p. 153) plantea que las relaciones
interpersonales son los intercambios cognitivos —implica el conocimiento y las
creencias personales—, por los que la toma de las decisiones, los planes y las

estrategias de los agentes se articulan para cumplir un rol primordial.

Por otro lado, las relaciones y los vinculos emocionales entre las
personas reivindican su lugar en el conjunto de las emociones bdsicas
(amor/odio, antipatia/empatia, rencor/beneficencia, envidia/magnanimidad,

etc.).
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Unas pocas pasiones interpersonales dominan la interaccion en muchos
mundos ficcionales, sobre todo, si esta se rige por contrastes (violencia y
presencia de jerarquias) o igualdad (cuando tienen comportamientos similares

que los convierten en amigos).

Por ejemplo, en el primer caso, podria verse el trato desigual entre el
Jaguar —perteneciente al Circulo— con el Esclavo —quien tiene poca valentia
para afrentarlo—. Para el segundo caso, pueden observarse las relaciones
interpersonales entre los integrantes del Circulo (el Jaguar, el Rulos, el serrano
Cavay el Boa), quienes pertenecen a un mismo grupo que se caracteriza por el

uso deliberado de la violencia.

1.6.8.3. Las vivencias democraticas en el Colegio Militar Leoncio Prado

(fracaso)

Slavoj Zizek (2004, p. 186) define la democracia no solo como los
mecanismos de poder que determinan las decisiones del Estado, sino que se
refiere al legalismo formal (la adhesidn incondicional a cierto conjunto de reglas
formales que garantizan que los antagonismos sean completamente
absorbidos en el juego agonista). Se toma la idea de que la democracia es una
manera de distanciarse de la situacion de postracion y un elemento
fundamental para superar los problemas de violencia estructural. En pocas
palabras, la democracia auténtica solo se originaria en la no violencia. Un

personaje de La ciudad y los perros, el brigadier Arréspide, se encarga del
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orden y el cumplimiento efectivo de la seccién de su escuela durante tres anos
consecutivos: este mérito lo tiene por sus altas calificaciones, es un ejemplo de
persona que intenta desarrollar actitudes democraticas en la institucion. Para
este caso, recuérdese cuando se enfrent6é verbalmente al Jaguar para acusarlo

de sopldn en el siguiente dialogo:

—Ahora estoy hablando como brigadier, Jaguar. No trates de provocar
una pelea, no seas cobarde, Jaguar. Después, todo lo que quieras. Pero
ahora vamos a hablar. Aqui han pasado cosas muy raras, ;me oyes?
Apenas te metieron al calabozo, ;sabes lo que pasd? Cualquiera te lo puede
decir. Los tenientes y los suboficiales se volvieron locos de repente. Vinieron
a la cuadra, abrieron los roperos, sacaron los naipes, las botellas, las
ganzuas. Nos han llovido papeletas y consignas. Casi toda la seccion tiene
que esperar un buen tiempo antes de salir a la calle, Jaguar.

—¢ Y?—dijo el Jaguar—. ; Qué tengo que ver yo con eso?

—¢ Todavia preguntas?

—Si—dijo el Jaguar, tranquilo—. Todavia pregunto.

—Tu les dijiste al Boa y al Rulos que si te fregaban, jodias a toda la
seccion. Y lo has hecho, Jaguar. ;Sabes lo que eres? Un soplén. Has
fregado a todo el mundo. Eres un traidor, un amarillo. En nombre de todos te
digo que ni siquiera te mereces que te rompamos la cara. Eres un asco,
Jaguar. Ya nadie te tiene miedo. ;Me has oido? (Vargas, 2012a/1963, p.
422).

Segun luri Lotman (1998, p. 100), estos héroes inmdviles son
circunstancias personificadas (fendmenos de la estructura) que no representan
nada mas que nombres de su entorno. Los brigadieres, al igual que los
imaginarias, tienen esa funcion de acreditar las buenas actitudes de los
cadetes, pero ni aun asi se cumplen del todo: el Esclavo, al ser un imaginaria,

no acus6 inmediatamente al serrano Cava por el robo del examen; y el

brigadier Arréspide, en una ocasién, incluyé al Poeta en la lista de los que
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estaban presentes en la seccidén, mientras que ocurrié todo lo contrario: Alberto

Fernandez escap6 para encontrarse con Teresa o, mejor dicho, «tird contra».

1.6.8.4. La exclusion y la desigualdad

Ortega Ruiz (1998, p. 18) plantea que la vida de los estudiantes es
compleja en un centro educativo, como cualquier otro grupo homogéneo que se
percibe con el mismo estatus social y algunos intereses semejantes. Cada uno
de ellos atraviesa por sentimientos, emociones, actitudes y valores que los
seres humanos despliegan entre si cuando conviven de forma estable y
prolongada. ¢;Pero cuantos de ellos se integran y cuantos son excluidos? La
inclusion  social seria notoria cuando los individuos cumplirian
satisfactoriamente las normas, las creencias, las convenciones y los habitos de
comportamiento que instauran ellos mismos en su microcultura —para que se
ejecute este requisito, debe existir un gusto entre compareros, ya que nadie es
amigo de quien considera que es antipatico—. Segun Mijail M. Bajtin (1998a, p.
167), la vivencia compartida o la actividad estética como empatia expresa su
sentido real desde el proceso de interiorizacion, por el que el ser se comprende
y, posteriormente, se ama (proceso de exteriorizacion). Generalmente, los
adolescentes muestran preferencias por otros que cooperan o se implican en
las actividades del grupo y cumplen las reglas; por el contrario, no se sienten
atraidos por aquellos que muestran comportamientos disruptivos (violacion de
las reglas), interrupcion o transgresién de las rutinas sociales, instigacion o
provocacion de peleas. Sin embargo, diversos estudios han demostrado que la

popularidad de los agresores suele alcanzar los niveles medios 0 un poco
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inferiores a la media. En este caso, una vez que un hombre es admitido,
participara del juego de la violencia, el cual une a los hombres en un todo,

como si se tratara de un eslabén de la gran cadena de la violencia.

Segun Amartya Sen (2007, p. 192), la pobreza y la desigualdad masivas
son lo suficientemente terribles por si solas; ademas, merecerian atencién
prioritaria, aunque no hubiera conexién alguna con la violencia. Algunos de
estos alumnos tienen un déficit en competencia social como problema mas
acuciante, agravado por una situacién en la practica, de marginacién o
rechazo, dentro de la clase —si se hablara de una mejoria entre las relaciones
con los companeros, como también de la superacién de alguna situacién de
aislamiento, existiria un efecto muy positivo con respecto a la autoestima y el
aprendizaje académicos de la victima. Amartya Sen indica también que la
exclusion seria un problema tan importante como la inclusion desigual. Su
solucion exigiria cambios radicales en las politicas econdmicas internas (tales
como mayores recursos para la educacion basica, la salud y los microcréditos
familiares), pero también cambios en las politicas internacionales de otros
paises, sobre todo, de los mas ricos. El hecho de no brindar todas las
oportunidades, en equidad de condiciones, es otra forma de maltrato. La
igualdad significa ponerse en el lugar del otro, mas lo que se pervive es un
desequilibrio que se ha instaurado con violencia y ha sido aceptado por
debilidad e impotencia. Norbert Elias (1987, p. 330) indica que la sociedad
hace referencia a una manera de integracidn permanente (relativamente
estrecha) y equilibrada, en la que los individuos estan sometidos a una

coaccidén mayor o menor para que repriman las manifestaciones de violencia (al
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menos en el interior de la sociedad). Hay una parte en la novela en la que el
Esclavo se reconoce como excluido: aquella idea la tiene al sentirse distinto del

resto.

El Esclavo pensd: «En el fondo, todos ellos son amigos. Se insultan y
se pelean de la boca para afuera, pero en el fondo se divierten juntos. Solo a
mi me miran como a un extrafio» (Vargas, 2012a/1963, p. 163).

Un modo de excluir a los integrantes de un grupo impuesto es por medio
de todo acto despectivo, como el de poner apodos (una manifestacion

autoritaria del agresor frente al otro).

Para Mijail M. Bajtin (1998b), el sobrenombre posee un valor etimoldgico
determinado y consciente que, ademas, caracteriza al personaje que lo lleva:
deja de ser un nombre y se convierte en un sobrenombre. Este nombre-apodo
depone su caracter neutro, porque su sentido incluira siempre una idea de
apreciacion (positiva 0 negativa): el Esclavo tendrd una carga decadente al
expresar dependencia y falta de libertad; mientras que el Jaguar connotara

cierta precaucion y advertencia hacia quienes compitan con él.

1.6.8.5. El racismo

Hannah Arendt (2008, p. 103) argumentaba que la violencia es la lucha

interracial, la cual se produce de forma homicida y racional (racismo), que

conduce a pensar que se trata de un explicito sistema ideologico.
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La represion de lo racial lleva a obviar las descripciones fisicas y las
diferencias sociales. Aragén Jiménez (Rubio, Mac Gregor y Vega, 1990, p. 79)
sostenia que si uno sobrevalora una raza (en el caso de la novela, los
blanquifiosos y los miraflorinos), automaticamente, uno se enfrenta a una
minusvaloracion de si mismo, puesto que, al no ser serrano ni tampoco
blanquifioso, se asume el problema evadido con el silencio, sin necesidad de

confrontarlo.

La ciudad y los perros muestra dos personajes particulares que son

victimas constantes del racismo (en mayor y menor grado).

El primero de ellos es el negro Vallano, cadete de origen afroperuano,
que suele tener rinas verbales con el Poeta. Si bien este personaje no es el
tipico resentido social, ni el abusador maximo de la seccion del quinto afo,
debido a que el Jaguar le gana en fuerza y astucia; en distintas ocasiones, el
hecho de ser negro lo lleva a que sea referente de burla y despectivas. Por
ejemplo, hay un monologo de Alberto Fernandez en el que su compariero de
raza negra es producto de desconfianza: «Tendré que pagarle al Jaguar por las
preguntas salvo que Vallano me sople a cambio de cartas pero quién se fia de
un negro» (Vargas, 2012a/1963, p. 18). Como también existe una acotacion
racista e irdnica hecha por el Jaguar en uno de sus didlogos: «Negro que ladra

no muerde» (Vargas, 2012a/1963, p. 163).

El segundo personaje es el serrano Cava, cadete del Leoncio Prado que

integra el Circulo. El, al igual que el negro Vallano, tiene una actitud algo
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agresiva que no lo coloca en el plano de los agredidos constantes; pero las
alusiones despectivas y racistas en la novela son muchas. El hecho de ser
serrano lo inserta dentro de una categorizacion de mezquindad frente a otros
que son también como él; es decir, en La ciudad y los perros, se muestran
rebajas morales a su persona y la idea misma de ser serrano; tal como se

aprecia a continuacioén en algunos fragmentos.

*

—Serrano —murmurdé el Jaguar, despacio—. Tenias que ser serrano
(Vargas, 2012a/1963, p. 14).

* —No juego con serranos —dice Alberto, a la vez que se lleva las manos
al sexo y apunta hacia los jugadores—. Solo me los tiro [...]. Los serranos se
juegan los piojos al péquer durante el servicio (Vargas, 2012a/1963, p. 24).

* Los serranos, decia mi hermano, mala gente, lo peor que hay. Traidores
y cobardes, torcidos hasta el alma (Vargas, 2012a/1963, p. 39).

* Me mordiste, cholo maldito, serrano, voy a matarte (Vargas, 2012a/1963,
p. 144).

* Los serranos son tercos, cuando se les mete algo en la cabeza ahi se
les queda. Casi todos los militares son serranos. No creo que a un costerio se
le ocurra ser militar. Cava tiene cara de serrano y de militar, y ya le jodieron
todo, el colegio, la vocacion, eso es lo que mas le debe arder. Los serranos
tienen mala suerte, siempre les pasan cosas [...]. Los serranos son un poco
brutos [...]. Los serranos tienen mala suerte, les ocurre lo peor. Es una suerte
no haber nacido serrano (Vargas, 2012a/1963, p. 196).

* Su padre debe ser muy bruto, todos los serranos son muy brutos, en el
colegio yo tenia un amigo que era punefio y su padre lo mandaba a veces con
tremendas cicatrices de los correazos que le daba (Vargas, 2012a/1963, p.
249).
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* Los serranos son bien hipdcritas y en eso Cava era bien serrano
(Vargas, 2012a/1963, p. 265).

* Cuidate siempre de los serranos, que son lo mas traicionero que hay en
el mundo. Nunca se te paran de frente, siempre hacen las cosas a la mala, por
detras (Vargas, 2012a/1963, pp. 267-268).

* Sera por eso que los serranos siempre me han caido atravesados
(Vargas, 2012a/1963, p. 268).

* Eso también habia sido cierto, los serranos son bien duros para el
castigo, aunque no lo parezcan, siendo tan bajitos. Y Cava es bajo, pero eso si,
muy maceteado (Vargas, 2012a/1963, p. 271).

*

Eso también lo sabia, los serranos no saben usar los pies. Solo los
chalacos manejan las patas como se debe (Vargas, 2012a/1963, p. 271).

1.6.8.6. El juego y la fascinacion por la violencia

Maurice Merleau-Ponty (1995/1947, p. 12) sefiala que si se entra en el
juego de la violencia, existe la posibilidad de quedarse en este para siempre.
Para contribuir con este postulado, me valgo de la clasificacion hecha por Erich

Fromm (1985, pp. 4-15), al distinguir dos tipos de violencias importantes.

La primera forma, mas normal y no patoldgica, es la violencia juguetona
o ludica, la cual se encuentra en las maneras como la ejercita para ostentar
destreza (no para destruir), sin ser motivada por el odio ni el impulso destructor.
Pueden encontrarse en muchos juegos competitivos que tienen reglas vy

convenciones que justifican ese accionar —en términos lacanianos (Lacan,
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1998, p. 224), ese clima social que ha establecido una cultura arbitraria es

producto de las experiencias de la frustracion.

Para Erich Fromm, la violencia ludica se desplaza al encontrarse un
segundo modo de representacién: la violencia reactiva. Esta es el empleo de la
violencia por la propia defensa de la vida, la libertad, la dignidad o la propiedad.
Tiene sus bases en el miedo (real, imaginario, consciente o inconsciente), v,
por esta razén, probablemente, es la forma mas frecuente. Su finalidad reactiva
es la conservacion y no la destruccion: esta al servicio de la vida y no de la

muerte.

En La ciudad y los perros, la violencia ludica —expuesta por la tradicién
de que los cadetes del tercer ano sean agredidos y burlados por los de
quinto— se transforma en violencia reactiva —sobre todo, con la presencia del
Jaguar, quien es el que desestructura esa dinamica para no dejarse golpear—.
Durante las competencias de pelea, la agresidon cumple un rol importante: esta
no se presenta de manera directa, debe estar bien fundada, puesto que quien
pelea siente miedo de todos modos. Una vez que se entra en combate, los
luchadores deben condicionar sus fuerzas con su respectiva capacidad de
destruir al otro, debido a que al sentirse inferior solo provocara que sus
defensas y su angustia sean vencidas por su oponente. Los cadetes se las
ingenian para salir victoriosos, ya sea por medio de la motivacion, el hecho de
oponerse a lo establecido o la construccion propia del valor. La idea de que
tradicionalmente se golpeen a los «perros» del tercer afno, para el Jaguar, no

significaria que él tenga que soportar esta linea: destruye toda forma de abuso
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anterior e implanta su modelo distinguido con el cual no tendria que ser
acosado —no se trataria de la ley del mas fuerte, sino del que no cuenta con
miedo para pelear y cree que vencera como sea; el Jaguar gana hasta a los
chicos mayores y pelea en la calle también, va adjuntando una experiencia de
combate que lo desinhibe de toda contraccién axiol6gica—. Por lo tanto, toda
sefnal de derrota anterior sera producto de un fallo individual, mas no definitivo:
el serrano Cava rompe el vidrio al robar el examen de Quimica y no por eso
deja de vivir de una manera agresiva; es mas, muchos de los cadetes tienen
insertada ya esta ideologia de negacion a la frustracion: son egdlatras y por
nada trataran de demostrar sus sentimientos disforicos y de tristeza, tal como
se aprecia en un mondlogo del Boa cuando el serrano Cava esta siendo

expulsado.

El Circulo esta contigo de corazon y algun dia te vengaremos. Yo dije
«ahorita se echa a llorar», no te eches a llorar serrano, les darias un gusto a
esos mierdas, aguanta firme, bien cuadrado y sin temblar, para que
aprendan. Estate quieto y tranquilo, ya veras que se acaba rapido, si puedes
sonrie un poco y veras como les arde. Yo sentia que toda la seccion era un

volcan y que teniamos unas ganas de estallar (Vargas, 2012a/1963, p. 251).

La violencia se inscribe en la praxis social a través de actitudes
agresivas (peleas) y rebeldias. La agresién moral seria mas destructiva que la
fisica en el ambito escolar, porque la victima tenderia a inhibirse y adquirir
posturas alienantes por sentirse imposibilitado de sobresalir y sobrevivir. En la
novela, Alberto Fernandez se lo recalca a Ricardo Arana cuando le explica en
qué consiste convivir en ese colegio militar; por lo tanto, el hecho de buscar la
perdicion de uno mismo seria a conciencia por el incumplimiento de las

siguientes razones:
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Aqui eres militar aunque no quieras. Y lo que importa en el Ejército
es ser bien macho, tener unos huevos de acero, ;comprendes? 0 comes 0
te comen, no hay mas remedio. A mi no me gusta que me coman (Vargas,
2012a/1963, p. 26).

Lubomir Dolezel (1999, p. 160) sefala que cuando no hay un intento de
dominar al otro, las personas actian como agentes independientes: gozan de
libertad para llevar a cabo sus respectivas intenciones; entonces, se estaria
haciendo alusion nuevamente de la violencia, la cual se convierte en
instrumento detallista de poder, que desempena un rol hegemdénico —su accién
politica no violenta, por ser de masas, se presenta como coercitiva—. En esa
situacion perturbada, la violencia es mas general. En el caso de que la
violencia sea colectiva y social, dirigida a la protesta agresiva y el pillaje, la
satisfaccion funcionaria en un plano en el que todos estarian inmersos —
cualquier participante puede lograr su obijetivo si los otros, con quienes se esta
unido, logran también sus objetivos—. Si se apoya el robo, el abuso y el
alcoholismo, entonces, no habria manera de que estos sean impedidos; como
consecuencia, se generarian resultados gravisimos. Por ejemplo, Krzysztof
Poklewski-Koziell (Domenach, et al., 1981, p. 181) afirma que el abuso del
alcohol va unido a la violencia; especialmente, entre los jovenes, quienes
cometen muchas veces fechorias y actos caracterizados de vandalismo en ese

estado de ebriedad.

1.6.8.7. El Circulo

Este grupo se compone de cuatro cadetes de la seccién: el Jaguar (el

lider), el serrano Cava, el Boa y el Rulos. Esta organizacién es muy recatada:
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mayormente, sus integrantes se reunian de noche para recibir las instrucciones
del Jaguar sobre los diversos proyectos que examinaban (planeaban
venganzas y medidas de seguridad, por lo que los imaginarias resultaban
incompetentes e ineficaces a diferencia de ellos); el Circulo se encargaba
también de robar y vender exdmenes y uniformes; ademas de transar negocios
con otros cadetes, para venderles cigarrillos y licores al alumnado con un

precio mas caro de lo comun.

Al ser una organizacién que se form6 dentro del Colegio Militar y tener
esas ansias de ser distintos de los demas companeros, esta opta por
representar una entidad fuerte de violencia. Sus integrantes son insatisfechos,
orgullosos, vengativos e insistentes; todo por el hecho de que pudieron
quebrantar el régimen castrense establecido periodos atras: construyeron un
séquito con mayores indicios de violencia. En el texto, se muestra de forma

explicita la manera con la que se fundd esta comitiva.

—Dicen que el bautizo dura un mes —afirmé Cava—. No podemos
aceptar que todos los dias pase lo que hoy.

El Jaguar asintio.

—Si —dijo—. Hay que defenderse. Nos vengaremos de los de cuarto,
les haremos pagar caro sus gracias. Lo principal es recordar las caras y, si
es posible, la seccion y los nombres. Hay que andar siempre en grupos. Nos
reuniremos en las noches, después del toque de silencio. Ah, y buscaremos
un nombre para la banda.

—¢ Los halcones? —insinué alguien, timidamente.

—No —dijjo el Jaguar—. Eso parece un juego. La llamaremos el
Circulo (Vargas, 2012a/1963, pp. 64-65).

Por otro lado, la novela también resalta el impacto que tuvo en los otros

grados y la renovacién de las leyes que hizo el Circulo al imponer su propia
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autonomia violenta, la cual trajo beneficios a todos los cadetes que
conformaban la seccion de su entorno. Esta caracteristica se muestra en los
dos siguientes ejemplos:

* Cuando éramos perros el Circulo solo era la seccion y esa vez fue como
si todo el ario estuviera en el Circulo y nosotros éramos los que en realidad

mandabamos y el Jaguar mas que nosotros (Vargas, 2012a/1963, pp. 75-76).

* Nosotros nunca fuimos perros del todo, se lo debemos al Circulo, nos

haciamos respetar, nuestro trabajo nos costé (Vargas, 2012a/1963, p. 187).

1.6.9. La mujer

Los criticos literarios Claudio Naranjo, José Luis Martin, José
Santaemilia Ruiz y Ellen Watnicki Echeverria han tratado este tépico con
percepciones distintas en La ciudad y los perros. La configuracién femenina es
constantemente evocada y sistematicamente repudiada, debido a que
aceptarla implicaria una negacién de la hombria. El hombre es alli el simbolo
de poder; mientras que la mujer carece de este; por ejemplo, el hecho de que
Alberto represente a las féminas en novelas pornograficas implica cierta
descalificacion. Mas, en lineas generales, los personajes mas notorios serian
aquellos que viven el sexo como desviacion (uno de ellos podria ser el Boa,
con respecto a su perra Malpapeada, con quien tiene una relacion
sadomasoquista) y que poseen una vision frustrada de la mujer —es por eso
que recurren a la prostitucion y la asocian al fracaso—. En el caso de la Pies
Dorados, ella constituye una imagen estereotipada de la prostituta; el hombre
paga para satisfacerse sexualmente y la mujer se comercializa Unicamente
como objeto. El enfoque del otro tipo femenino de esta obra literaria se

evidencia con Teresa. Por ejemplo, se sefiala que Ricardo Arana y el Jaguar
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asocian la figura de esta chica con la de sus madres; por lo tanto, trataran de
empatizar con ella (el trato del Esclavo sera de caballeria al relacionarse con
Teresa por medio de cartas; mientras que para el Jaguar se complejizara un
poco mas, ya que también denigra la imagen femenina y recurre al robo). A
pesar de que el amor en la novela es frustrado; a la vez, hay una esperanza: el
placer que se siente no sera tan destructivo como el de la violencia o la

crueldad.

Mario Vargas Llosa (2008b, pp. 170-171) también ha afirmado algo al
respecto: él prioriza el enfoque degradado de la mujer al articular que la
prostitucion se ha explayado mas durante el tiempo, consecuencia que no se
esperaba, a causa de los avances cientifico y cultural. Ha ocurrido todo lo
contrario: el sexo se ha liberado de tabues y la mujer conquista una libertad
sexual que en el mundo subdesarrollado es inexistente. Para el autor, el burdel
también es producto de la perversa vision puritana que la religidon cristiana
posee del sexo, como un quehacer con el que lo mas instintivo y bestial de la
naturaleza humana se manifiesta. El autor anade que el burdel seria la
personificaciéon del machismo (otro criterio primordial del subdesarrollo), la
doble moral que lo engendra (una para el hombre y otra mas reservada para la
mujer) y la hipdcrita duplicidad frente al sexo (en el matrimonio, se tienen
relaciones sexuales con el ser que uno ama, mientras que en un burdel se

paga por la satisfaccion sexual de cada uno).

En este caso, lo que plantearé, tomando en cuenta lo ya sefalado por la

critica literaria y el autor, sera retomar, desde otra éptica, el sentido que se
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tiene de la mujer y proponerle tres tipos conflictivos de representacién,

constantes en la novela.

1.6.9.1. La mujer ideal (Teresa): un personaje delicado, bueno, inocente
y de condiciones econdmicas escasas. Su forma de ser se asocia mucho con
el de tipo de mujeres trabajadoras, esforzadas y cumplidoras. Son los afectos
los que desarrollan ellas en sus relaciones interpersonales, por encima de lo
racional —la mujer también se socializa en silencios: no expresa sus deseos,
sus cargas y sus maltratos; lleva su existencia adelante, sin traslucir este tipo
de problemas—. En la vida de Teresa, giran tres personajes especiales que se
relacionan por el tema del enamoramiento (el Jaguar, el Esclavo y el Poeta):
ellos poseen el deseo de ser amados por ella, a pesar de que las
circunstancias de la vida los distancie (el Colegio Militar o las conductas
violentas que rechaza, por ejemplo, Teresa del Jaguar). Este personaje
femenino logra casarse con el asesino del Esclavo, luego del conflicto
sucedido por un ataque de celos frente a sus amistades —Ricardo Ruiz
Carbonell (2002, p. 28) afirmaba que los mas agresivos suelen ser, a la vez,
los mas celosos: es una proporcidon patolégica—. El tiempo los une de nuevo.
Con respecto a este tema, Aristételes (trad. 1990, p. 332) sefiala que el amor
es lo que se siente por otra persona por mucho tiempo, a quien inspira
confianza y por quien no se siente verglenza. Entre los tres personajes, el
Jaguar era el que se sentia mas apto para estar con ella, ya que el Poeta no le
prestaba mucha atencién, porque no le gustaba del todo, y el Esclavo no se

sentia capaz de entablar un enamoramiento por su timidez.
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El amor seria el ejemplo mas notorio en cuanto al tipo de realidades de
la vida humana experimentada, pero que no es conocido; aunque se sigue
tratando de averiguar qué factores actuarian en el desarrollo del amor. Por
ejemplo, el «flechazo» o el enamoramiento fulminante seria algo que es
inexplicable en los dominios cientificos; es mas, sus modos de manifestacion
también son algo complejos si se toma la interpretacién psicoanalitica: el
impulso amoroso muchas veces se evidencia bajo una mascara sadica;
mientras que la representacién obsesiva «quisiera matarte» significa «quisiera
gozarte». Esa demanda seria, explicitamente, de amor, debido a que aquel
sentimiento no puede forzarse: se brinda al otro, de manera incondicional, una
entrega gratuita, pero también no inofensiva. El ofrecimiento que proporciona
el amante no demanda un intercambio, pero constituye un desafio: no le
quitara nada al ser amado, sino que querra poseerlo (sexual, politica y
militarmente). Es por eso que Lacan (2006/2004, p. 168) senala que el deseo
no concierne al objeto amado: hay algo mas alla que busca el amante. Por
esta razon, se entenderia el concepto de amar como un sentimiento o una
accion que se otorga a alguien, pero no de cualquier forma: se trataria de

ofrecer al amado algo que uno no tiene.

Riane Eisler (1999/1996, p. 129) afirma que, culturalmente, el amor se
representa en mitos subsistentes que idealizan la violencia y el dominio
masculinos; en consecuencia, se iguala la verdadera masculinidad con la
eliminacidén, no solo de pueblos inferiores, sino de sentimientos inferiores; es
decir, sentimientos femeninos estereotipados, como la compasién, el carifio y la

empatia. Es por eso que existe cierto temor a que se pierda la idea del sujeto
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varon a través de la no violencia, que implicaria el contacto con las mujeres
para desarrollar cualquier funcién especifica, como la del enamoramiento o la
del recurrir al prostibulo. Por este motivo, si la verdadera vida estd ausente en
medida que el amor se retira, un caso especifico seria cuando se muestra la
depresién por parte del Jaguar en el momento en que Teresa rehuye de él por
su actitud violenta: pasa mucho tiempo sin estar en contacto con ella, por mas

que la busca y la proyecta como la mujer de su vida.

Los protagonistas construiran su comportamiento frente a una mujer. El
cambio mas llamativo es el del Jaguar, ya que él es el menos indicado para
ensenar de valores a alguien; es mas, €l mismo traiciona su saber frente a
Teresa cuando arremete contra esos jévenes que la acompanaban. En el caso
del Poeta y el Esclavo, quienes se muestran un poco inhibidos, no logran nada
mas comprometedor, aunque por un instante se creyera que el Poeta esta
interesado realmente por Teresa, pero después resultara que ni siquiera le

gustaba ni existia interés de su parte.

1.6.9.2. La mujer frustrada (madres de los protagonistas): tipico caso de
la madre que ha fracasado en el matrimonio y no cuenta en muchas
oportunidades con la presencia fisica y econémica de su esposo (y padre de
sus hijos a la vez). Sucede con los principales personajes, quienes tienen una
mala formacion familiar, por las causales de divorcio o abandono de hogar.
Estas mujeres son victimas del machismo: son sometidas por el varén en todas
las escalas de la vida social; aquello incluye su proceso de socializacion

(basicamente represivo), el servicio al padre (posteriormente, al marido), su
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predominante reclusibn en el hogar frente a la sociedad y su menor
participacion en los asuntos publicos (en la sociedad civil y politica). También
estan presentes su dependencia econémica del varén y su menor oportunidad
de trabajo merecido y debidamente remunerado. En La ciudad y los perros, es
apreciable esa dependencia econdmica y social que tienen las madres de
familia hacia sus maridos; aunque, en muchas ocasiones, se intenta mostrar
una faceta hipécrita de desinterés, como sucede con la madre de Alberto al
rechazar todo apoyo econdmico de su esposo por faltas éticas que atentan a

su persona.

—ijFuera de aqui! —rugi6 la madre—. Esta es una casa limpia, no
tienes derecho a venir a ensuciarla. Vete donde esas perdidas, no
queremos saber nada de ti; gudrdate tu dinero. Lo que yo tengo me sobra
para educar a mi hijo.
—Estas viviendo como una pordiosera —dijo el padre—. ;Has
perdido la dignidad? ;Por qué demonios no quieres que te pase una
pension? (Vargas, 2012a/1963, p. 105).
1.6.9.3. La mujer degradada (la Pies Dorados): en La ciudad y los
perros, se alude a esa prostituta de pies blancos, pequefos y refinados, que es
la preferida de los cadetes de la primera seccion del 5.° afo. Con ella, a la vez,
se observa el codigo machista impuesto en la sociedad, el cual se traduce en
fendmenos de menosprecio por la mujer. Riane Eisler (1999/1996, p. 152) ya
planteaba que el culto fédlico no alude a la sexualidad, sino al simbolo
masculino de violencia, conquista y dominio. Los jovenes serian los mas
propensos, en términos aristotélicos, a los deseos pasionales y la condicidén de
hacer cuanto desearan. Es por eso que podria sefialarse que en esta novela

impera una manipulacién enlazada y continua, que parte desde el concepto

deteriorado de modernizacion (que resalta mas las conductas inmorales, como
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el libertinaje y la ruptura de tabues sexuales), continia con el de sociedad
militar machista, el de hombre violento y, finalmente, el de mujer. La fémina
sera tomada como un objeto de aplicacion para las modificaciones y los deseos
que demanda un tipo de sociedad utépica y moderna. Mucho depende de cémo
se relacionan los dos ultimos elementos de esta cadena continua: el hombre
violento y la mujer; porque de ellos dependera el vinculo afectuoso que surja o
no (se condicionara a los altibajos emocionales y animicos entre ambos). Por
ejemplo, en la relacion del Jaguar y Teresa, se aprecia una busqueda de goce
desinteresado, ya que, mientras él siente el poder y la dominacién hacia ella no
genera una actitud romantica para atraerla sentimentalmente (como si la posee
idealmente el Esclavo), se adaptara, puesto que gran parte de la violencia lo
ayuda a regular su conducta frente a las mujeres. En el caso del Poeta, un rol
muy esencial que muestra cémo se ha configurado al tipo de mujer —que él
usa como objeto sexual— es al ver su actitud en funcién de la creacion literaria
pornografica. Esta no tiene la finalidad de mostrar que la mujer es una entidad
malformada, como sefalaba uno de los criticos anteriormente, sino que posee
la intencion de llegar a trastornar la mentalidad de los alumnos del Leoncio
Prado; al leer esas novelitas eroticas tituladas Lula, la chuchumeca
incorregible, La mujer loca y el burro, La jijuna y el jijuno, Los placeres de
Eleodora o Los vicios de la carne, provocan en ellos mismos ciertas fantasias
que cubren sus carencias sobre ese presente cerrado: el hecho de no estar con
mujeres y, mas aun, no fornicar con ellas. La unica finalidad extraible es la de
complacer sexualmente a esos adolescentes de alguna manera, aunque el
Poeta recurra también a sus ganancias que le genera escribir; pero el principal

motivo es el de tranquilizar esas ansias hormonales. En el siguiente ejemplo de
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la novela, se aprecia este modo de tomar el sexo en torno a las novelitas

pornograficas de Alberto Fernandez.

El los insulta: «Pajeros, asquerosos, a ver por qué no leen la Biblia o el
Quijote» [...]. «Cinco cigarros, diez cigarros, negrito Vallanito, préstame a
Ele-o-do-ri-ta-pa-ra-ha-cer-me-la-pa-ji-ta, yo sabia mamacita que el primero
seria el Boa por la manera como rascaba a la Malpapeada mientras el negro
leia, adlla y aguanta quieta, ya se me ocurrié, pero qué buena idea para
pasar el tiempo y ganarme unos cobres y tenia montones de ideas, solo que
me faltaba la ocasion» (Vargas, 2012a/1963, pp. 165-166).

El tipo de escritura que plantea Alberto no se asemeja en absoluto al que
emplea de forma cortés y caballeresca (al redactar cartas de amor, esta
recurriendo a la contraparte de lo ofensivo y lo pornografico; con este modo de
escribir, se busca simpatizar y enamorar al destinatario con la belleza de las
palabras y las intenciones que estas revelan). Veamos, a continuacion, un

fragmento de su novelita pornografica titulada Los placeres de Eleodora.

Tenia las piernas gordas, blancas y sin pelos. Eran ricas y daba ganas
de morderlas [...]. El aposento temblaba como si hubiera un terremoto; la
mujer gemia, se jalaba los pelos, decia «basta, basta», pero el hombre no la
soltaba; con su mano nerviosa seguia explorandole el cuerpo, rasgufiandola,
penetrandola. Cuando la mujer quedd muda, como muerta, el hombre se
echoé a reir y su risa parecia el canto de un animal [...]. La mujer pensé que
los mordiscos del final habian sido lo mejor de todo y se alegro al recordar
que el hombre volveria al dia siguiente (Vargas, 2012a/1963, pp. 163-164).

Finalmente, Sigmund Freud (2004/1966, p. 349) fundamenta que existen
tres tipos de personas que hacen un uso convencional cuando se refiere al
contacto con las mujeres que brindan servicios sexuales. Un primer grupo se
compone de individuos cuyo fin sexual es algo considerado como un mero acto

preparatorio del fin verdadero: inspeccionan, palpan y tocan a la persona de
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sexo opuesto, con la intencién de entrever las intimidades de su cuerpo, y
esperanzarse en obtener una reciprocidad. En el siguiente fragmento de la
novela, se observa como Alberto recurre a esta primera modalidad de ser por

su falta de experiencia en el area sexual.

Alberto se desnudd, despacio, doblando su ropa pieza por pieza. Ella
lo miraba sin emocion. Cuando Alberto estuvo desnudo, con un gesto
desganado se arrastré de espaldas sobre el lecho y abrid la bata. Estaba
desnuda, pero tenia un sostén rosado, algo caido, que dejaba ver el
comienzo de los senos. «Era rubia de veras», penso Alberto. Se dejo caer
junto a ella, que rapidamente le paso los brazos por la espalda y lo estrecho.
Sintié que, bajo el suyo, el vientre de la mujer se movia, buscando una mejor
adecuacion, un enlace mas justo. Luego, las piernas de la mujer se
elevaron, se doblaron en el aire, y él sintid que los peces se posaban
suavemente sobre sus caderas, se detenian un momento, avanzaban hacia
los rifiones y luego comenzaban a bajar por sus nalgas y sus muslos, y a
subir y a bajar, lentamente. Poco después, las manos que se apoyaban en
Su espalda se sumaban a ese movimiento y recorrian su cuerpo de la cintura
a los hombros, al mismo ritmo que los pies. La boca de la mujer estaba junto
a su oido y escuché algo, un murmullo bajito, un susurro y luego una
blasfemia. Las manos y los peces se inmovilizaron.

—¢ Vamos a dormir una siesta o qué? —dijo ella (Vargas, 2012a/1963,
pp. 126-127).

Un segundo grupo lo conforman los enigmaticos sadistas, quienes
infligen dolores y sufrimientos a su objeto de toda clase, desde la simple

humillacién hasta las graves lesiones corporales.

Un tercer grupo estd compuesto, paralelamente, por los masoquistas,
cuyo unico goce consiste en recibir del objeto amado todas las humillaciones y

los sufrimientos en forma simbélica o real.
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1.6.10. La ironia: retencion de la violencia y regulador humano

Naftole Bujvald y Hannah Arendt mencionan que mediante la burla el
individuo puede aniquilar la autoridad de las instituciones, los habitos, las leyes
y los personajes dominantes. Es la ironia, junto con el desprecio, el medio més
seguro de minarla; como también, podria tratarsela como una estrategia que

regula la violencia y que se camufla ante la maldad de la realidad.

Al respecto, es cuestionable la propuesta que desarrollé Luis Alberto
Sanchez (1975, p. 1601): «La obra de Vargas Llosa refleja ausencia de
humorismo y un exigente control sobre la ternura que lo rebalsa, sobre todo en
Los cachorros y La Casa Verde». Si La ciudad y los perros tuviera que ser
clasificada equidistantemente como irdnica o no, tendria que seguir una amplia
discusién sobre la conformacién de esta. La violencia y la ironia se presentan
de manera excesiva; la muerte del Esclavo se distancia del ridiculizamiento que
se le quiere hacer a los alumnos con bajas protecciones e incapacitados de
emplear la violencia para sobrevivir. El asesinato provoca un ambiente
estupefacto de critica y reclamo, nada similar a las composiciones que

determinan un acto irénico.

En La ciudad y los perros, pueden apreciarse distintas representaciones
irbnicas que cumplen una doble funcién, en tanto que poseen un sentido que
no corresponde totalmente con lo burlesco. Debido a aquella estructuracion,
dividiré estas formas de caracterizarse en dos partes: las acciones y el lenguaje

empleados (como el uso de mondlogos y didlogos en los personajes).
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1.6.10.1. El humor en acciones

En esta seccion, es oportuno ver de qué modo se entiende la ironia en
las acciones que desenvuelven los personajes; para ello, he dividido esta
representacién en tres secciones: las que son meramente productos de la
ironia; una segunda que intenta desplegar una critica a la sociedad por medio
de la burla; y una tercera dirigida a la violencia, la cual estara camuflada por la

ironia misma.

1.6.10.1.1. Las acciones implicitas de ironia

Néstor Tenorio Requejo, David Sobrevilla, Joseph Sommers y Luis
Alberto Sanchez han detectado la presencia de la ironia en algunas escenas de
La ciudad y los perros. La ironia se revelaria con los apodos de esos
personajes caricaturescos y sus formaciones como hombres mismos, junto con
su concepto de hombria, tal como se apreciaria notoriamente en la
transformacion socioecondmica y ética final del Jaguar, con la que el personaje
utépico de la violencia queda ironizado al casarse con la mujer que pasé por
amores e ideales de Alberto Fernandez y Ricardo Arana, figuras no tan
agresivas como él. Desde otra perspectiva, se trataria la ironia también al aludir
a un mundo no planificado y no realista, puesto que se estaria obedeciendo a
una nocién de ofensa contra la justicia, la bondad, el honor y todas las utopias

de la sociedad romantica (sea capitalista o socialista).
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Segun mi postura, no se trata de que se formen personajes
caricaturescos por consecuencia de una realidad injusta, ya que no hay una
configuracion de un universo donde la justicia esta en decaimiento, sino que el
Colegio Leoncio Prado adopta una formacioén militar; por lo tanto, se instruye al
alumnado de una manera distinta y convencional, para adquirir asi un modelo
de hombre altruista y seguro. Lo que si seria notorio es lo que afirma David
Sobrevilla, al encontrar que el apodo caracteriza irbnicamente al personaje
segun las funciones que tiene: el Poeta, a Alberto, porque escribe novelitas
pornograficas y cartas amorosas; el Esclavo, a Ricardo Arana, por ser de una
conducta pasiva y docil para dominarlo y manipularlo; el Jaguar, ya que toma
una actitud inquebrantable, rebelde y combatiente; el Boa, a causa de las
relaciones sexuales que tiene con una perra; el flaco Higueras, puesto que su
composicion fisica es delgada; la Malpapeada, por encargarse de suplantar
una carencia sexual en el Boa; etc. Joseph Sommers se halla también préximo
al revelar que la ironia se funde al querer construir una imagen machista en los
estudiantes: aquella postura es buena, porque mantiene un limite de respeto y
sagacidad entre ellos. ¢ Pero codmo se fomenta la ironia realmente?, ;cémo se
inicia?, ¢son ideales conscientes al manifestarlos en el trato dentro de la
escuela? Pues, es alli donde se sostendria que la violencia estructural se
integra a formar parte, debido a que hay entre todos ellos la necesidad de estar
por encima: en el poder. Quien haga mas bromas, ridiculice mas al otro, esté
mas al tanto de todo, de un modo distinto que el del resto, sera quien lleve la
toma del séquito violento. ;Por qué las bromas que hace el Poeta no cuentan
con tanto alcance y tanto publico receptor como si los tiene el Jaguar?, ¢ por

qué las bromas hechas al Esclavo poseen tanto impacto entre quienes las
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presencian?, ¢por qué hay un ambiente de silencio y muerte cuando el Jaguar
va a ser retado y golpeado?, ¢ por qué el Jaguar o el teniente Gamboa captan
la atencién de todos? Ante ello, quien es mas violento puede proyectarse a
mas conciencias, y todo lo que pueda decir sera tomado en cuenta; por lo
tanto, sus bromas serdn mas resaltantes (¢0 acaso reiran por el temor o una
necesidad comprometedora de no ser distinto de aquel modelo?). Como
cuando, durante el desarrollo de un examen, el teniente Gamboa le dice al
Poeta lo siguiente: «;Quiere que le sople? Y baje la cabeza. A mi solo me
miran mi mujer y mi sirvienta» (Vargas, 2012a/1963, p. 56). El humor
provendria de la deformidad de los personajes. Mas otra manera de percibir la
ironia misma es cuando el tema relacionado con el sexo se difunde en el trato
amical. Se desea introducir en el medio la idea de que quien es mas hombre es
mas listo y quien es mas reservado e intrascendente, mas afeminado (hasta
semejarse a un posible homosexual). Seran estas las bromas que se difundan
mas, como también el hecho de jugar con lanzarse golpes entre ellos, llamarse

«mariquitas» o actuar por momentos como tales.

En la novela, el racismo es una forma de manifestar el rechazo que se
tiene por la composicidn fisica de cada alumno; por lo tanto, las clases sociales
empiezan a construirse mediante las apariencias, a la vez, se asocia la
posicion econdmica. Este déficit revela, ironicamente, las carencias
intelectuales, de las cuales es victima el Peru, un pais en vias de progreso. Las
bromas que se les hace al negro Vallano y el serrano Cava indican ese

malestar racista que aun predomina en la actualidad. Los topicos ir6nicos
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surgen de esas circunstancias, no son programados, por mas que tengan una

instruccion militarizada, son totalmente espontaneos e imprevisibles.

1.6.10.1.2. Las acciones implicitas de critica

Los criticos literarios Ellen Watnicki Echeverria, Néstor Tenorio Requejo,
Donald Shaw y José Miguel Oviedo han abordado este topico indirectamente;
por ejemplo, consideran que la ironia en La ciudad y los perros revela todo
proceso dirigido hacia el machismo, a la vez que es Util para presenciar los
resultados del adoctrinamiento militar, por el que la adecuacion de la
personalidad ha fallado —un estimulo propicio para esta formacién juvenil se
basa en el ideal equivocado de los padres al creer que sus hijos seran mas
viriles y responsables al estudiar en el Leoncio Prado, sin tener en cuenta que
el modelo colegial se ha convertido en un burdo remedo de cuartel—. A esta
consecuencia, le atribuyen cierta culpabilidad a la realidad nacional. Seria
entonces la formacion militarizada la que llevaria a los alumnos a su
degradacion sexual, su trato autoritario y su hipocresia hacia las personas, con
los que se perderia la inocencia juvenil. En pocas palabras, esta novela serviria
como un instrumento que provocaria en el lector un despertar critico, para que
tome conciencia de las consecuencias del militarismo autoritario como baluarte

de un sistema social reaccionario y corrompido.

En el Colegio Militar Leoncio Prado, se muestra la importancia de estar
ubicado en una posicion social, étnica, econdémica, entre otras, para marcar un

determinado respeto hacia el otro. Aquello permitiria descubrir que hay ciertas
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estructuras sociales que resultan favorables para sobrevivir en un medio
caético frente a otras que estan regularizadas para su autodestruccién o su
vivencia, bajo la amenaza de que pronto se difuminaran. Si pertenecer a un
grupo social era un privilegio o un infortunio, pues resulta que en algunos casos
esta caracteristica no es importante; muchas veces, se criticaria al ser humano
mismo por su condicién psicologica, sin importar que fuese de una posicidon
mas elevada, bastaria notar cuales son sus defectos para poder martirizar a
aquel personaje durante largo tiempo. Como en el siguiente fragmento que

transcribiré, en el que un suboficial es apodado «Rata».

—Rata.

El suboficial da un respingo, enrojece; sus ojos parecen dos cicatrices.
Su mano de nifio estruja la camisa.

—Anulado el pacto —dice Alberto—. No sabia que venia la Rata.
Prefiero copiar del libro.

Arréspide distribuye las pruebas. El suboficial mira su reloj.

—Las ocho —dice—. Tienen cuarenta minutos.

—Rata.

—jAqui no hay un solo hombre! —ruge Pezoa—. Quiero verle la cara
a ese valiente que anda diciendo rata.

Las carpetas comienzan a animarse; se elevan unos centimetros del
suelo y caen, al principio en desorden, luego armoniosamente, mientras las
voces corean: «Rata, rata».

—Silencio, cobardes! —grita el suboficial (Vargas, 2012a/1963, pp.
54-55).

1.6.10.1.3. Las acciones implicitas de violencia

La ironia se mostraria mas alla de algunas representaciones violentas,
como la de los novatos del Colegio Militar Leoncio Prado al ser bautizados
(<los perros») y obligarseles a imitar animales; también estaria por encima del

robo del cuestionario del examen (al inicio de la novela), ya que en esta prueba
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de valentia se muestra la necesidad del alumnado de pasar de «perros» a
hombres; y, para ello, deberan cultivar exclusivamente los valores opuestos.
Toémese en cuenta que todo uso de la violencia conlleva cierta ironizacion de
quienes la presencian, como les sucede a los alumnos sancionados al
obligarlos a colocarse en posicidbn de angulo recto y recibir una patada por
parte de un militar. Lo mismo acontece cuando los estudiantes de quinto
quieren bautizar al Jaguar y él no se deja, esta sorpresa se presenta como un
desafio que escapa de la tranquilidad de estos muchachos mayores, y es
risible por el hecho de que este protagonista rompe con lo tradicional y lo
esperado; en consecuencia, surge un cambio de sentido para el espectador
(esta alteracidbn que provoca lo inesperado es propia de la ironia). Este
personaje también se burlara de otro aspecto: el destino tragico del Esclavo,
quien si debe ser asesinado de todas maneras, debido a que Ricardo Arana no
puede ponerse en el nivel del agresor, por mas que acuse a uno de los suyos.
El asesinarlo seria una mas de sus bromas, aunque por un momento hiciera
creer al lector que se arrepiente, hasta cambiara de forma de vida; pero, eso si,

no se sometera a la Justicia: no es castigado por el homicidio.

1.6.10.2. El humor en dialogos y monélogos

El critico literario José Santaemilia Ruiz (2010, p. 135) observa que la
comicidad en Vargas Llosa procede del eufemismo, las medias palabras y 1o no
dicho. Muchas veces, estos factores transgredirdn las reglas lingUistico-
sociales; como consecuencia, liberara el discurso de sus restricciones publicas.

Mas no siempre sera asi: este modo de expresion solo tendria la finalidad de
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imponer una figura violenta; el humorismo se veria en los didlogos y los
monologos al percatarse de esa necesidad del personaje de estar siempre a la
defensiva, en pocas palabras, se presentaria al comportarse este de una

manera en la que no se pueda ejercer en él la manipulacion.

1.6.11. La novela de educacion. ¢ La violencia con enfoque positivo?

Con este titulo, se replantearia el concepto de violencia, por el hecho de
encontrar consecuencias que no se asumirian a lo largo de toda esta tesis: un
enfoque positivo. Al fin y al cabo, ¢seria favorable aplicar la violencia en un
medio social? Pues si, de todas formas, sin la existencia de ese periodo critico
la humanidad no hubiera tomado conciencia de cémo actuar; por lo tanto, es
esto lo que pretendo sustentar en esta ocasién: la configuracion violenta con
perspectivas positivas para la sociedad. En una primera oportunidad, explicaré
el surgimiento de la violencia; luego, esta en su capacidad innata y justificada
por la espontaneidad o la necesidad de las circunstancias; y, finalmente, el

modo de combatirla sin necesidad de aplicar la misma.

1.6.11.1. El surgimiento de la violencia

Felipe Mac Gregor, S. J. y Marcial Rubio Correa (Carrillo, 1993, p. 14)
plantean que la violencia surge cuando se pretende homogeneizar a todos los
seres humanos, como también si se intenta negarles su igualdad basica de

todos, la cual debe ser universalmente respetada.
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En el Colegio Militar, el trato castrense es para todos equitativo: no hay
privilegios, ni preferencias. Los cadetes estan incluidos en un adiestramiento
cabalmente violento; es por eso que surge un problema: el hecho de pensar
que los alumnos deberan asumir una configuracién igual y necesariamente

violenta.

1.6.11.2. La violencia innata

Jean-Marie Domenach (Domenach, et al., 1981, pp. 37-39) sostiene que
la violencia no puede disociarse de la condicibn humana por su aspecto
ontolégico. Las personas, por lo tanto, pueden acusar y denunciar el acto
agresivo, pero no pueden librarse de este. ;Acaso el Poeta, al acusar al
Jaguar, él deja de ser violento?, ;asimismo, no recurre a la agresion para
enfrentarse contra el homicida? Pues, la violencia resulta universal, tal como lo

sefiala Slavoj Zizek (1994, p. 13): no tiene consecuencias y no existe la culpa.

1.6.11.3. La violencia temporalmente necesaria

Umberto Eco (1992, p. 57) indicaba que para saber bien es necesario
conocer primero también el mal, ya que si se pretende alcanzar lo contrario (el
conocimiento intelectual), no serd tan solo adoptando la generosidad y la
tolerancia. En el plano literario, una historia debe tener sus conflictos para que
no pierda consistencia e interés (debe predominar también un equilibrio entre el
bien y el mal), puesto que mientras mas adversas sean las circunstancias

externas, mas benéficas seran sus vinculos emocionales. ;Como seria una
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educacion militar basada en la democracia y el respeto?, s no seria objeto de
burla y, de cierta forma, una causa para generar otro tipo de desorden
estructural? EI hombre requiere de un motor violento para dominar y alcanzar
su destino; de no ser asi, el futuro de cada uno estaria regido segun el azar.
¢, Como seria visto el Jaguar si no se hubiera sublevado contra los alumnos de

quinto ano al ingresar?

Las consecuencias de la violencia y su accionar son momentaneos, no
duraderos; por eso, es que se cuestiona su eficacia —el método empleado no
es pacifico, razén por la que la violencia, siendo por su naturaleza un
instrumento, es racional hasta el punto en que resulta efectiva para alcanzar el
fin que la justifique —Ia violencia es tan solo necesaria para proteger los bienes
temporales, es por eso que no se discute su uso para defensa propia, porque el
peligro no solo resulta evidente, sino que es actual; ademas, el fin que justifica
los medios es inmediato; por lo tanto, si el Esclavo se hubiera protegido contra
las constantes agresiones de sus comparferos, la justificacion estaria
supuestamente legalizada—. La violencia podria ser entendida y justificada por
el deber mismo al emplearsela como factor que soluciona conflictos; en
consecuencia, generaria nuevas posibilidades de interpretacién. Esta se
manifiesta de diversas maneras: puede tener multiples resultados (buenos y
malos), tratarse como un medio para autodescubrirse y formarse como hombre;
pero también empledrsela con la finalidad de mejorar su proyecto civilizador y

ético. Estos y otros argumentos se explicaran a continuacion.
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1.6.11.3.1. La violencia es constante, por mas que se la combata —
cuantas veces lo bueno se convierte en malo (actos o personajes); el poder
como verbo es algo que va modificandose y es bueno, pero cuando se
establece y se institucionaliza se transforma en sustantivo y perverso—, no
desaparecera, solo pueden ser erradicados los malos. Debido a esto, el
hombre ira generando mecanismos para llevar equitativamente el orden; se
acomodard de modo permanente entre el bien y el mal para mejorar la
civilizacibn —un ejemplo especifico de esta regularidad de supervivencia es
con el Poeta, quien alcanza en su mayoria adaptarse al medio con violencia y
sin esta—. En esta busqueda permanente, el hombre consigue ser creativo. La
violencia, arraigada en la condicion humana, se deja expresar muchas veces
en la mistica, el arte, el sentimiento de rebeldia o el amor. Amartya Sen (2007,
p. 232) planteaba que odiar a la gente no era tarea facil y citaba para ese
contexto un poema de Orden Nash, en el que se expresaba que cualquier
individuo puede empezar a amar con facilidad, pero odiar, eso seria todo un
arte (recuérdese el dominio que tiene el Poeta para escribir cartas de amor, ni
siquiera conoce a las chicas a las cuales se dirige y, peor aun, no esta
enamorada de ni una de sus destinatarias; en cambio, comparese esa actitud
con la del Jaguar cuando quiere vengarse: odia, crea mecanismos de
resistencia, como el cinismo, la mentira y la ofensa ante quienes lo culpan). La
parte creativa permite también que se estructure el arte segun la preferencia
tematica del autor. En el caso de Mario Vargas Llosa, se observa esa relacién
entre arte y vida que se manifiesta en la construccién interna de sus novelas. El
critico literario Rafo Ledn Rodriguez (2010, pp. 86-99) validaba la idea de que

La ciudad y los perros se trataba de una novela de aprendizaje, en la que el
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autor ponia en evidencia sus modos de crianza en el Colegio Militar Leoncio
Prado. Podria indicarse, de mejor manera, que el texto alude a un tipo de
novela de educacién (Bajtin, 1998a, pp. 211-214), el cual se caracteriza por
presentar al héroe como una constante, con la finalidad de notar en este su
desarrollo humano dentro de la historia (una transformacion visualizada en un
tiempo ciclico), como también la apreciacion que se tiene del mundo

(inalterable y producto tan solo de la experiencia).

1.6.11.3.2. La violencia puede servir también para autodescubrirse y
formarse como hombre. Muchas veces, el hecho de que los hijos no obedezcan
a sus padres genera que los individuos conozcan mas la realidad por su
proximidad ante lo inmoral y lo violento —Rubén Baldes (Alvarez, 2002, p. 130)
manifestaba que el poder no corrompia, sino que desenmascaraba—. En ese
caso, tendria sus ventajas el hecho de que cada individuo vaya
experimentando en la realidad sus posibilidades y sus limitaciones. La ciudad y
los perros muestra ese contacto que posee el hombre con el medio en el que
se desenvuelve; el Jaguar seria tomado como un ejemplo especifico de lo
mucho que puede llegar a vivir un sujeto, en tanto violento que es; ademas de

atravesar por etapas riesgosas que pueden perjudicar el resto de su vida.

1.6.11.3.3. La violencia se emplea muchas veces con un empuje
civilizador y ético; si esta puede justificarse como necesaria para la
humanizacion de las relaciones interpersonales e internacionales es tolerable;
como también, si la violencia aplicable se podria encargar de retener cualquier

tipo de amenaza y garantizar que las acciones vuelvan a su normalidad con un
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orden establecido, esta entonces seria asimilable —Walter Benjamin
(2001/1972, p. 30) plantea que la primera funcién de la agresion se encarga de
ello: funda y conserva el derecho—. Esta obra literaria muestra una violencia
que es condicionada desde cierto ambito (la educacién y la superacién), pero
no se sabe controlar (hay presencia de injusticias, chantajes, robos u
homicidios); en consecuencia, su aplicacion resulta cuestionable. De todos
modos, si la violencia se justifica de buena manera puede alcanzar un
humanismo mayor. Por otro lado, no hay una via segura, ni pura, que brinde
testimonio de la inclinacion 6ptima y ética que tiene cada individuo; a veces,
hay necesidad de las violencias para enderezar o constituir los procesos
formativos humanos. En algunas ocasiones, el hombre mas mentiroso ha dicho
mayor numero de verdades que de mentiras, mientras que el mas malvado
resulta hacer mas acciones buenas o indiferentes que malas (el Jaguar es un
ejemplo identificable: se delata como autor del crimen de Ricardo Arana, y, a

partir de alli, dedica su vida a practicar el bien).

1.6.11.3.4. El uso de la violencia tiene ventajas si se descubre su
participacion en la formacion y la institucion de una nueva sociedad —tal como
la argumentaban los marxistas—. Sartre y V. P. Shupilov sostenian que la
violencia era un medio para hacer sociedad, es decir, lograba la transformacion
de un estado primero a otro segundo, con la finalidad de alcanzar intereses
concretos de grupos sociales. Es eso lo que se pretende en La ciudad y los
perros: alterar la formacion de los ciudadanos al regularse mediante una
pedagogia castrense y militar. La violencia pura no se puede vivir, ni profesar,

con consecuencia, porque se encuentra considerada solo en funcién de un
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nuevo futuro, que caricaturiza la inmunda sociedad de la razén y el amor.
Mientras que se tenga como finalidad una mejor sociedad, la violencia seguira
mostrando rasgos de urgencia: agresion fisica y verbal entre los individuos, un
indicador indispensable de retraso en un grupo de personas. El cual
aprovecharia la utilidad de la agresion para volverse mas poderoso, ya que sus
relaciones ventajosas generaran la economia de su trabajo y sus palabras. Es
por eso que en la novela de Vargas Llosa quienes no resultan afectados por la
muerte de Ricardo Arana son las autoridades militares (el hecho de revelar un
homicidio en su institucién reduciria su prestigio y hasta la desaparicion del

cargo que cumplen esas entidades poderosas).

1.6.11.4. El combate a la violencia sin ella

¢, Existe una relacion entre desarrollo y violencia? Ante ello, lo que trataré
de analizar aqui es como se empezaria a buscar el modo particular de
violencia, como esta atacaria a la humanidad y qué métodos se emplearian

para detenerla (tomando como referencia la novela de Mario Vargas Llosa).

Mahatma Gandhi tiene una postura extremista y humanista al decir que
nada justifica la violencia, puesto que esta no seria capaz de hacer
desaparecer la violencia misma. La humanidad no puede librarse de ella mas
que por el medio de la no violencia: solo el amor seria capaz de vencer el odio.
Al final de cuentas, todo ser humano tiende méas a lo bueno; responder al odio
con el odio equivaldria a agravar mas todavia sus efectos: no se debe actuar

mal si no se quiere recibir mal también. Confucio afirmaba que «el que domina
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su cOlera domina a su peor enemigo» (Savater, 2005, p. 81). Toda forma de
pacificacion seria entonces un esfuerzo por organizar la convivencia social para
el respeto a la igualdad basica y sus diferencias. ¢ Deberia por ello permitirsele
que el serrano Cava robe examenes, el Jaguar asesine y los cadetes se
apropien de los peores vicios?, ;qué se podria hacer en ese caso sin la
violencia? Aquello que es bueno también puede engendrar el mal. Si se recurre
a la politica, también puede verse aquello con mejor notoriedad (el bien no
engendrara necesariamente el bien; el mal tampoco generara el mal: no habra
explicaciones logicas para justificar el destino de cada uno). Jiddu Krishnamurti
(1982/1959, pp. 126-129) argumenta que la practica misma de la no violencia
crearia violencia; esta se consideraria como una contranorma y seria
condenada por la sociedad. Por lo tanto, para estar libres de ella se deberian
comprender todas las implicaciones de la violencia, no invadir aquellos
espacios, no ser violento y tener bien demarcadas las fronteras; para ello, uno
tendria que reenfocar su atencion, sin necesidad de estar en una tarea que tal
vez uno ni le puso atencion: anhelar un ideal (el hecho de pensar y haber sido
criado con el concepto de que uno puede apropiarse de un ideal es totalmente
falso, no existe en absoluto). Si se ejecuta esto de manera correcta, uno puede

llegar a acuerdos consigo mismo y los demas.

Fernando Savater (1997, pp. 38-39) indicaba que es mentira ensenar
que la violencia nunca deberia ser respondida con la violencia; mas bien, seria
todo lo contrario: deberia explicarse que esta siempre es respondida antes o
después como unico medio de contrarrestarla y que es, precisamente, esa

cadena cruel de estimulo y respuesta la que la hace temible e impulsa a tratar
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de evitarla en lo posible. Pedagdgicamente, una sociedad humana desprovista

de cualquier atisbo de violencia seria una sociedad perfectamente inerte.

Ante las posturas de los te6ricos de la violencia, se podrian plantear dos
soluciones que se encargarian de neutralizarla: una a nivel individual y otra a

nivel colectivo.

1.6.11.4.1. Si se trata a nivel individual, el sujeto debe estar decidido al
cambio. Esta es una tarea compleja que lo motiva a involucrarse con su
entorno social mas cercano (la familia). En el caso de La ciudad y los perros, es
una situacion mas dificil: el cadete pasa mas tiempo en el Colegio Militar
Leoncio Prado y, mientras se demuestre en ese ambiente que lastimar e
insultar es correcto, habra menos posibilidades de que uno acepte el cambio de
actitud o se retire del grupo (el Jaguar autoafirma su identidad victimaria al ver
que es necesario ser violento y pertenecer a una banda delincuencial). Por lo
tanto, mientras que no se cree un ambiente pacifico, serd imposible que el
individuo pueda optar por una transformacion ética. Los unicos resultados que
se obtendrian de estudiar en aquella institucion serian el dafio que se ocasiona
a la persona en si, ya que, de no existir un medio confiable y pacifico de
desenvolvimiento, sera necesaria la participacion de los grupos de apoyo, los
tratamientos médicos y la psicoterapia (los cuales se encargarian de analizar el

proceso de ser victimizados).

1.6.11.4.2. Si la solucién se genera a nivel colectivo, las alternativas

seran distintas. En primer lugar, se debe observar cudles son los patrones que
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rigen la cultura de las sociedades mas significativas, porque estas se encargan
de sancionar o promover una vision englobadora y casi inmutable (si
promocionan la figura de un hombre violento como principal instrumento que
genera desarrollo y respeto, pues la toma de conciencia se apropiara de
aquella defectuosa actitud; igual sucedera si se establece una jerarquia por
edad, sexo, religién, vicio, politica, entre otras opciones que configuran a un
sujeto distinto de otro). Estos enfoques globales se adquieren a través de la
educacion, la economia, la religion o los medios masivos de comunicacion; es
alli donde se le ofrece al hombre los mejores servicios que lo satisfaran. Optan
por costumbres que tienen como principal incentivo diversos tipos de violencia
y coaccion; a la vez que iran acompafnadas de un sentido de culpabilidad. En el
caso de la novela de Vargas Llosa, el colegio sera un medio de convivencia en
el que se empezaran a establecer los primeros patrones de conducta, pero,
¢, se pensara en un cambio de actitud que se articule en ese medio caético? El
hombre solo se sentira motivado para cambiar cuando no encuentre apoyo
para seguir siendo violento. Si su cultura lo apoya para resolver los problemas
en una manera cooperativa, es obvio que recurrira a esos medios en lugar de
la violencia; pero no sucede asi en La ciudad y los perros: la lucha, el
asesinato, los chantajes, la traicion y los vicios seran los mas promulgados en
esa institucién. ;Desde cuando se iniciaria el cambio entonces? Podria
generarse desde el nivel individual e interno, con una mira social y cultural que
abarque una nueva legislacién. Todas aquellas tradiciones y diversas culturas
que se instalan erroneamente con la violencia deberan ser sancionadas
(existen leyes penales si es que se infringen los derechos de otras personas),

desde la violencia intrafamiliar hasta cualquier tipo de violencia. No se asumiria
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que golpear a alguien es bueno (errbneamente, podria justificarse que se
emplea ese recurso para dominar o corregir al otro); recuérdese que, casi al
final de la novela, los alumnos de la seccién del Jaguar también se han
convertido en violentos que justifican la agresion sobre una falta o una traicién
(querran golpearlo por ser un soplén). Los dafnos que se generaran no solo
seran para la victima, sino también para toda la sociedad que la rodea: esta

sufre con él.
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Capitulo 2:
las jerarquias variantes de la violencia en la triada protagonica

Otra caracteristica de la sociedad utdpica es la
«planificacion». Todo esta en ella regulado.
Nada queda en manos del azar o del
accidente: las iniciativas del individuo (si se les
puede llamar asi) son cuidadosamente

orientadas y vigiladas por el poder central.

Mario Vargas Llosa (2002/1990, pp. 124-125)

La propuesta inicialdel capitulo anterior fue la de presentar un panorama
general hecho por la critica literaria en torno a La ciudad y los perros (1963),
vinculada con el concepto de violencia. Para ello, se han argumentado seis
temas: el contexto histérico y social; las ideologias politica y filoséfica; el boomn
en relacion con Vargas Llosa; la primera novela del Premio Nobel; los estudios
criticos con respecto a esa obra; y la teoria de la violencia (la cual se desarrolld
desde el psicoandlisis hasta la psicologia; se fundamentaron también los
motivos que la originaban, sus consecuencias, el fin de la ética y la religion, el
fallo de la formacién familiar, los fracasos de la educacion militar y el
tratamiento pedagogico, la convivencia escolar militarizada, el modo particular
de interaccién con la mujer, la visién de la ironia frente a la violencia del medio

y el punto de vista positivo y educativo de la violencia).

En el segundo capitulo, titulado «Las jerarquias variantes de la violencia
en la triada protagonica», se fundamentara la definicion del personaje violento,
la cual presenta la organizacién de las jerarquias en el Leoncio Prado, el

acomodo de los personajes dependiendo del grado de violencia que poseen: el
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causante de la violencia (dominante), el Jaguar; la postura camalednica, el
Poeta; y la victima (dominado), el Esclavo. Una vez determinados estos
estereotipos humanos, se clasificaran por medio de triangulos jerarquicos, por
los cuales el ciclo de la violencia es tomado como un proceso bioldgico en
construccién y alteracién. Luego, se determinara el problema de la
identificacion del sujeto, como es que el violento quebranta leyes y 6rdenes
establecidos, y cdmo se configura como protagonista y héroe para alcanzar el

poder y la victoria; pero con estos, su frustracion.

2.1. El personaje violento

Para la construccion del personaje, es recomendable, paralelamente, el
disefio de otros recursos narrativos. Gérard Genette (1998, p. 94) propone la
nocién de que la caracterizacion es la técnica de construccién del personaje a
través del texto narrativo; por lo que el disefio de los mismos es mas importante
que el de la construccion histérica. Tomando en cuenta estas pautas, se
trataria de reconocer que ambos recursos son impredecibles: el del personaje
mismo —caracterizado mayormente por su conducta violenta— y el de la
historia —que en este caso estaria marcada por secuencias con las que la
violencia se representa—. Por esta razon, se desarrollara en este apartado
cudles serian las caracteristicas del personaje violento, qué importancia tendria
para él la toma de poder, en qué sentido admite el ideal del Otro en su

formacién y como es que la victima se construye bajo su percepcidn.

En primer lugar, para hacer alusién a las caracteristicas, Hernandez

Granda (1999-2001, p. 23) sefnala que la forma de conducta violenta se
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distingue por ser una reaccién al peligro (real o supuesto), que a la vez genera
la disminucién del propio poder —obsérvese de qué manera actua el Jaguar
cuando sus companeros lo toman por sopldn, él ya presiente que dejara de ser
el lider y que el Uunico modo de corregir esa humillacion sera golpeandolos a
todos—. Esta, a su vez, se dirigiria a personas u objetos, pero
secundariamente se podria volver contra uno mismo cuando él se siente
obstaculizado por resistencias externas o reprimido por imperativos sociales
con proyeccién a la adaptacién social; por ejemplo, lo que el Jaguar provoca al
pelearse contra toda su seccidén es confirmar su propuesta de que él los ha
transformado a todos, se han convertido en él mismo vy, por lo tanto, no dejaran
que ya nadie los domine. La conducta violenta puede manifestarse de multiples
maneras, entre las cuales se incluye la crueldad, la discusién, la
desobediencia, las exigencias, los cambios de humor, las peleas, las amenazas
o el acoso a otros; en consecuencia, podriamos considerar también en tales
términos el maltrato de caracter racista o xenofobo (el hecho de emplear
palabras como «serrano» 0 «negro» indican que hay una necesidad de
inferiorizar al otro mediante un rasgo étnico natural). Lacan (2006/2004, p. 23)
afirma que cuando no se desarrolla el «juego» suscita la célera. Este concepto
se asocia bastante con el de agresion, maltrato, violencia y abuso, los cuales
no son excluyentes para explicar esa anomalia conductual. El maltrato queda
descrito con palabras como sometimiento, humillaciéon, dominio, miedo o
esclavitud; mientras que la agresién seria toda lesidn provocada. Es abuso
cualquier comportamiento encaminado a controlar y subyugar a otro ser
humano mediante el recurso del miedo y la humillacién; para ello, se vale de

ataques fisicos o verbales. El personaje violento entiende su equilibrio
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emocional como control absoluto del otro, es por eso que sabe a quién puede
tomar de victima —como cuando el Jaguar hace que el Esclavo lo remplace en
su funcién de imaginaria—; tiene generalmente antecedentes de violencia en
su familia de origen, con el peligro de que repita su conducta violenta en las
sucesivas relaciones que mantenga con otras personas, sobre todo si son
mujeres —recuérdese lo que hace el Jaguar con un chico que estaba junto a
Teresa en la playa, quien resultd gravemente lastimado, por celos—; ademas,
siempre pedira una segunda oportunidad —el Jaguar retorna luego de tiempo
para estar con Teresa y casarse con ella, a pesar de haber tenido una ruptura a
causa de su propio caracter agresivo. Lubomir Dolezel (1999, p. 162) senala
que es importante también ver la frecuencia del conflicto —entre las personas,
los grupos y los estados—, ya que esta ha llevado a algunos psicélogos a
derivar o no controlar el impulso de la violencia, con consecuencias totalmente
fatales. Se tiene ya por costumbre en el Colegio Militar Leoncio Prado recibir
con golpes, insultos y humillaciones a los alumnos que recién ingresan a
convivir en aquel espacio. Los que son apodados «los perros» sufriran las
terribles humillaciones en el llamado «bautizo», en el que todo esta permitido;
es mas, las autoridades estimularan aquella accion violenta con su propio retiro
para obviar el suceso. Al permitir y aceptar estas actitudes, se incentiva a que
la violencia esté perenne en aquel ambito; es una buena justificacion para que
en cualquier momento se tengan comportamientos similares con estos
alumnos. La violencia se expresaria en la actitud critica, el interés en el poder,
la exigencia y el dominio; y se visualizaria de un modo mas portentoso al
pensarse que la ironia estaria se sobrepondria (como si se tratara de una

representacién humoristica de los hechos que contrarresta la manifestacion de
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la ira). Una persona colérica asume los acontecimientos de forma seria, y con
ello genera una pérdida de aprehension de asuntos que son realmente
importantes; de igual manera, el iracundo, quien no tiene sentido del humor, ni
siquiera para las actividades domésticas. Mario Perniola (2008/1991, pp. 42-43)
indica algo similar al sostener que el adversario ideolégico —al aludir al
personaje violento en este caso— podria ser tratado también como una bestia:
se le niega su condiciébn humana, se le despoja de su individualidad con la
dimensién social y es objeto de todo tipo de escarnio. Al respecto, Eva
Hernandez Granda (1999-2001, p. 22) encuentra dos tipos de aspectos que
detectarian a un individuo violento: los emocionales y los cognitivos. Dentro de
los aspectos emocionales, podrian apreciarse el enojo, el fastidio, el disgusto,
la envidia, la codicia, el deseo, los celos, la censura, entre otros derivados. En
cambio, si se refiere a los aspectos cognitivos, se hallan los siguientes
patrones: mayor eficacia de la racionalidad —el Jaguar sabe que no podra
aprobar el examen de Quimica, por ello, planea un robo; asimismo, esta
cuando deduce que el Esclavo fue quien delaté al serrano Cava— vy el
autocontrol —el Jaguar tiene conocimiento de que puede pegarle a cualquiera;
por eso, cuando el Poeta le reta a pelearse, no se resiste, debido a que asume
que le ganara—. Se encuentran también otros factores importantes, como la
sustitucidn, la sublimacién, la competencia —el Jaguar se retaria a si mismo al
luchar solo contra los alumnos de quinto—, el desarrollo, la agresividad verbal,
la empatia —tanto asi que el Jaguar logra formar el Circulo bajo su
supervision— y la sensibilidad social. Otras maneras de encontrar actitudes
violentas son por medio de manifestaciones conductuales, ya sean por medio

de la agresividad verbal y gestual. Por ejemplo, problemas de disciplina (como
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el de insultar a los profesores o murmurar de alguna autoridad), conductas
disruptivas, insultos, desercidon de proyectos y actitudes contrarias a estos,
comportamiento prosocial y destructivo, peleas, maltrato a compaferos
(agresiones, extorsiones, etc.), vandalismo, dafos materiales (centro o material
de compareros), acoso y agresion sexual. Graciela Ferreira sostiene que el
hombre violento puede aparentar ser un sujeto de bien; es mas, puede
alcanzar una reputacidon académica y profesional sorprendente, como un
ciudadano modelo: no se le podra distinguir facilmente. Muchos especialistas
concuerdan en afirmar que la gran mayoria de los agresores no posee
patologias psiquiatricas, por lo que confirmaria la propuesta anterior. Aquello ya
seria visible en el Jaguar cuando deja el Colegio Militar; es decir, al casarse y
convertirse en una persona trabajadora, puesto que, aparentemente, no se
sabria bajo qué patrones estda moldeada su conducta, por mas que represente
un cariz optimo. Y no solo seria la visibn empatica que brindaria a los
ciudadanos, también existe una normalidad en el trato con la mujer —tal como
lo sefala Sigmund Freud (2004/1966, p. 347) al decir que los perversos se
comportan, por lo menos, con respecto a su objeto sexual, aproximadamente
del mismo modo que los normales en funcion del suyo; entendiendo como
objeto sexual a la mujer, no habria déficits al llevar una relacion amorosa sin
que la violencia se incluya, a pesar de que el mismo sujeto violento esta dentro
de la dinamica—. El Jaguar nunca lastimé a Teresa, mas bien la educd, la
instruyd, la hizo sentirse importante, sin tener en cuenta su condicion humana y

econdmica.
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En segundo lugar, es importante determinar la concepcién de toma de
poder, pues Jiddu Krishnamurti (1991/1977, p. 71) acata que la violencia es
inseparable de la existencia del ser humano, ya que se funda en el yo y es su
egocentrismo el que se encarga de complementarla. A la vez, esta surge del
ser humano al aceptar cierta incapacidad personal, la hace propia; y, debido a
ella, es que se siente confiado de si mismo (de igual manera que si este
individuo no cometiera injusticias; pero, si las padeciera, sentiria ira). El nicleo
esencial del poder es entonces la violencia —para este caso, comparemos al
Jaguar con el Esclavo: el primero no tiene problemas para acercarse a
conversar con una chica; en cambio, el segundo necesita de intermediarios,
cartas, ilusiones y otras tantas artimanas para estar al tanto de lo que le sucede
en torno a su amor platénico Teresa—. Es la violencia la que les ha brindado
valor y confianza a los personajes; mas, no es todo. Habria una intencién de
ser mas capaz que otros tantos, una busqueda de una victoria simbdlica: la
adquisicion del poder. Este se ejerce por la represion (impedimento a la
persona subordinada que realiza acciones voluntarias). Esta actitud provoca un
reordenamiento de la constelacion de agentes, y la transforma en una jerarquia
asimétrica. Dolezel (1999, p. 156) encuentra tres tipos de poder, dependiendo
de la fuente: el poder fisico (por armas o fuerza corporal), el mental (por medio
de destrezas y conocimientos) y el social (en grupos organizados, como las
formas institucionales, junto con las jerarquias politicas, militares o
corporativas). Estas relaciones de poder son factores motivadores generales,

aplicables a las interacciones persona-persona, persona-grupo y grupo-grupo.
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En tercer lugar, se observa al violento como si se tratase de otro; se
entiende por este, segun Lacan (1996/1975, p. 70), la representacién de una
entidad imaginaria que sirve para evidenciar algunas deficiencias del sujeto,
como también, aludir a las relaciones de mando y dominancia. Para él, el Otro
es quien tiene cuerpo y, a la vez, no existe. Es un ideal impuesto por el hombre
mismo, que cuenta con la funcién de hacer creer que se trata de una entidad
completa, con la que el individuo pretende representarse en su totalidad. En La
ciudad y los perros, el imperativo seria que quien es el mas violento es el que
se acerca a esa figura del Otro: utopia a la que aspiran los personajes que
habitan en el Colegio Militar Leoncio Prado. Para Lacan (1996/1975, p. 64), los
individuos no gozan de deseos propios, pues es el Otro quien les ensefa a
desear; por lo tanto, sus anhelos solo llegan a ser réplicas de la configuracion
ontolégica de ese Otro. Este serd quien alcance a ser el modelo por
antonomasia, porque se presenta como aval del lenguaje y es sometido a toda
su dialéctica: él tiene la razon y a él se le debe seguir —caso similar a lo que
Slavoj Zizek (2008, p. 19) llamaria el gran Otro: Dios, quien tendria el sumo
poder sobre los demas humanos—. En la novela, el Jaguar seria el modelo
mas préximo del violento, por lo que tratarian de imitarlo de alguna u otra
forma, ya sea el indicio que pueda captar el alumno (una conducta, un gesto,
una risa, una broma, etc.); el Esclavo es quien se percata de ello y se lo
manifiesta al Poeta en una conversacion: «Y tu imitas la risa del Jaguar»
(Vargas, 2012a/1963, p. 25); mas adelante, Alberto le responde lo siguiente:
«Es verdad [...]. Me estoy riendo como el Jaguar. s Por qué lo imitan todos?»
(Vargas, 2012a/1963, p. 26). Mas, no solo es lo externo lo que induciria a

pensar que se trata de copiar a ese Otro. Debajo de este, se encontraria el sitio
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donde se produce la pérdida: la huida del plus del goce. ¢El impacto que
reciben los presentes al ver una actitud violenta en el Jaguar es similar al del
Poeta? El Jaguar preferiria mas veces contar con mayor experiencia en funcion
de la forma de vida en la calle y continuar generando admiracién y buenas
expectativas en sus amistades de ese entorno —como lo hace frente al flaco
Higueras—, que comportarse insensiblemente en el colegio, donde sus
companeros son menos fuertes y violentos que él. El Colegio Militar Leoncio
Prado no le causa un mayor impacto, mas bien, se trataria tan solo de algo
irelevante. Al respecto, Jacques Lacan (Zizek, 2004, p. 115) sefala que el
perverso sabe perfectamente lo que es: un saber sostiene su posicién como
objeto del goce del Otro (del sujeto dividido); el refran «tl me pegas» genera
esa divisién del sujeto, el hecho de pensar que, por mas que se haga lo que se
haga, existira un modelo superior al que se pretende alcanzar. Y, al final, esta
formula que constituye el vinculo con el goce, solo significaria el propio goce
que se genera el Otro. A fin de cuentas, el Jaguar no termina contento: existe
en él un afan de seguir imponiendo su conducta constantemente. Sus goces
espontaneos que se genera para si mismo no resultan ser diacronicos: no se

satisface.

En cuarto lugar, la presencia de la victima es fundamental para analizar
las repercusiones generadas por el agresor. Victoria Sau (Alvarez, 2002, p. 16)
precisa que la obra perfecta de la agresividad es conseguir que la victima
admire al verdugo. ¢El Esclavo lo hace? Ante ello, esa necesidad de
admiracién es solo utdpica, ya que el ofendido se subordina por temor al

acosador; cada persona buscaria en sus propias acciones encontrar un soporte
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de goce, ¢ el sometimiento seria propio de ser halagado?, ¢ provoca felicidad?
En consecuencia, el Jaguar tendria la falsa idea de que sus compareros lo
respetan, pero al final se revela que no es asi, porque la cantidad de rebeldes
con respecto a su persona provoca que se genere una fuerza mayor a la de él;
por lo tanto, se disipara el miedo que le poseian. Al enfrentarsele varios, es
dudoso hallar a un solo culpable luego de la acometida, el Jaguar no podra
vengarse esta vez: antes, tendra que pelear nuevamente contra toda su
seccién y ganarle si es que quiere conseguir, en esa oportunidad, esa

sensacion de temor que les habia creado a todos en funcion de su persona.

A continuacién, pasaré a desarrollar los siguientes puntos que
pertenecen a esta seccidn titulada «El personaje violento», en la que se hara
una clasificaciéon conveniente al tema que se esta analizando. Para ello, se han
encontrado cuatro topicos indispensables en relacion con La ciudad y los
perros. El primero tratard sobre todos los tipos de jerarquias articulados en el
Colegio Militar Leoncio Prado; dentro de ellos, hallaremos las organizaciones
que tienen los cadetes y las autoridades de esa institucion, pero se reforzara el
analisis en cuanto la tipologia evidenciada con respecto a las conductas
constituidas en los personajes (el violento, el camaledn y la victima), para que
con ello pueda plantearse el procedimiento que permite la formaciéon de una
identidad en los protagonistas (el Jaguar, el Poeta y el Esclavo). Como
segundo tema, se veran los problemas por los cuales transita el individuo para
identificarse y autorregular la violencia que se le presenta de manera cabal. El
tercer punto toma como referencia al violento en su posicion de destructor de

leyes sociales y 6rdenes establecidos. Finalmente, el ultimo tratado abarca los
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fundamentos frustrados del violento, en su relaciébn como protagonista y héroe

de la novela.

2.1.1. Las jerarquias en el Colegio Militar Leoncio Prado

Algunos criticos literarios han fundamentado este tépico de una forma
muy espontanea; por ejemplo, se hallan los postulados de Efrain Kristal, José
Emilio Pacheco, Sergio Vilela Galvan, Rita Gnutzmann, entre otros. Ellos se
distinguen por catalogar al autor como un buscador de la libertad; para ello,
critican la manifestacién de ciertas leyes, que determina el funcionamiento de
una sociedad intrinsecamente injusta (con jerarquias impuestas), sintetizada en
el Colegio Militar Leoncio Prado, donde se practica el juego perverso del mas
poderoso con dominio y agresién sobre los mas débiles (teoria darwiniana), tal
como lo plante6 Efrain Kristal (1988, pp. 71-72). En esa institucién, se tenia la
sensacién de adquirir mayor madurez y mas fortaleza al pasar cada prueba de
ese juego arriesgado; un ejemplo notorio era en el bautizo, ritual autorizado
(con actos agresivos) para recibir a los ingresantes e iniciarlos en su vida militar
—si el sistema es la violencia institucionalizada y jerarquizada, la retransmitira
quien la experimente—. José Luis Martin (1979, p. 135) mencionaba que
existia un recorrido fatalista en los personajes, que desembocaba en
frustracién, por medio de actitudes rebeldes y autarquicas, puesto que la propia
violencia siempre fue transferida a un espacio arriesgado, donde se apartaba
definitivamente a la victima del mundo profano, para que después se consagre.
Esta escision del personaje, segun Rita Gnutzmann (1992, p. 50), también se

ha vinculado con las técnicas empleadas por el autor.
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La critica literaria en funcion de La ciudad y los perros (1963) ha
desarrollado planteamientos cercanos del tratamiento de este analisis; mas, en
esta ocasion, pretendo hacer una segmentacién que explica el modo de
construccién de las jerarquias sociales en relacion con el mundo militar que se
encuentra en esta obra literaria. En el primer apartado, se hard una
introduccion sobre el tema de las jerarquias militares; luego, una clasificacién
de estas con respecto a las autoridades del Leoncio Prado; y, finalmente, los
métodos de ensefianza empleados por los militares de esa institucion para

adiestrar a sus cadetes.

En primer lugar, de manera introductoria, es preferible ubicar las
jerarquias establecidas entre lo social y lo militar. En La ciudad y los perros
(1963), el universo que se presenta es el del Colegio Militar Leoncio Prado, un
mundo cerrado —caracteristica principal de toda organizacion invariable, con
jerarquias inalterables, inamovibles, respetadas y condicionadas—. Usa un
modelo de «centro periferia», el cual define luri Lotman (1998, p. 104) como un
mundo que se rige mediante procesos ciclicos e irreversibles. Las jerarquias o
las estratificaciones sociales se enlazan con el discurso, segun Mijail M. Bajtin
(1998, p. 377) (un mundo casi extratextual que expone las relaciones mutuas
entre los hablantes, como sus rangos, sus jerarquias, sus percepciones en
funcion de lo propio y lo ajeno y todas las unidades discursivas), y los objetos
semanticos-expresivos (Bajtin, 1991, p. 107) (la forma de usar el lenguaje, sin
alterar el dialecto, como el buen manejo de la tonalidad, la interpretacion y la
acentuacion). Estos compuestos producen un ambiente que cumple el rol

reglamentario de ejercer un respeto hacia los cargos superiores. En algunos



262

casos, seria esta manera de organizar la vida un modo de reivindicar el
caracter humano, si es que en algun momento tragico del pasado existieron
malas formaciones familiares (con presencia de padres divorciados o
separados), religiosas (en las que la enseflanza moral se ha desviado por
malos habitos), econdémicas o pedagdgicas. Se observa que la optimizacién de
una buena educacién se desarrolla a partir de una constitucion compacta de
todos estos recursos; aunque, en la sociedad, no es muy visible esta
sugerencia de organizacion; siempre y cuando, si se enmarca esa situacion en
el contexto histérico de La ciudad y los perros (1963). El autor muestra un
universo autonomo en el texto de manera favorable, pero también establece
sus criticas. Las jerarquias militares impuestas en el Colegio Militar Leoncio
Prado de la novela estan siendo reprendidas por la injusticia que estan
cometiendo las autoridades mayores: se les denuncia por su abuso de poder y
su intolerancia. Es la violencia institucional —planteamiento que sostiene José
Maria Diez-Alegria (1980, p. 189)— la principal responsable de engendrar los
demas tipos de violencia; sobre todo, los mas peligrosos, como los que se
caracterizan por el uso de armas. Aquello sucede por la existencia de
estructuras econdmicas, sociales, juridicas y culturales (ademas, religiosas),
que causan la opresidn del hombre e impiden su liberacion —tal como
sefnalaba Aristoteles (trad. 1990, p. 237), al decir que la soberania no es mas
que la explicitacién de la autoridad—. Las guerras y los asesinatos armados no
son mas que el producto del fendmeno inducido por violencias estructurales
muy profundas, en las cuales la colectividad también se incluye de forma
inconsciente y habitual (como cuando claman justicia ante un hecho grotesco,

con el empleo de actos bélicos). De todos modos, el uso de la agresion
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pretende ser un correctivo para la sociedad que se admite y se justifica por
aceptaciones generalizadas; pero si los problemas son mas graves, otras son
las consecuencias. Una vez que el monopolio de la violencia fisica se ha
transferido a los poderes centrales, no son las personas quienes gozan de la
agresion corporal, sino algunas instancias legitimadas por los poderes

centrales.

Considerando una posicion sintética, podrian resumirse los argumentos
anteriores con un grafico temporal en relacién con los hechos. Este simboliza el
proceso de evaluacién militar, con respecto a la sociedad real y la sociedad
utépica, en las que se coloca un intermedio entre ambas, el cual restringe y

condiciona el transito del primer universo al segundo.

PARAMETROS REGIDORES MILITARISTAS

EN LA NOVELA
(-) O (+)
REALIDAD MUERTE FICCION
*“iolencia. * Agesinato del Esclavo, * Sociedad utdpica.
* Mala formacion familiar. ™ Conflicta de identidades. * Disciplina y progresa.
* Rupturas jerarguicas. * Intrascendencia. * Justicia.
* Mal funcionamienta * QDcultamienta de fechaorias. ™ Demaocracia,
del Estadao. * Incamunicacidn, * Configuracidn de un
* Agonias, angustias. * Chantajes. huevo sujeto.

Las acciones son las que revelarian la calidad de la sociedad, es por eso
que el grafico posee tres dimensiones especificas. Se parte de la realidad
misma, la cual tiene un signo negativo por la presencia de la violencia y otras

caracteristicas degradantes que conforman ese tipo de sociedad
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tercermundista. Es a partir de alli que se plantea una utopia en funcién de la
reforma de la realidad con los parametros militares: ideas progresistas, éticas,
democraticas y renovadoras. El intento de reivindicacién falla, no por la realidad
misma que se ha configurado desde un pasado, sino por medio de las acciones
de los militares (teniendo ellos conocimiento de que deben transformar a la
sociedad), las que impiden el progreso hacia la civilizacién; por lo tanto, toda
promesa queda obstaculizada en ese estado cero, el cual se constituye por
acciones que retrasan el cambio de la realidad degradada —como cuando se
presencian chantajes e injusticias dentro del organismo militar—. Finalmente,
esta linea temporal no posee un avance o un retroceso en cuestion de querer
enrumbar la sociedad a la ficcionalizacion, sino que se trata de una constante
que retorna y no logra alterarse por la realizacion de los actos introducidos en
el estado cero —estos parametros se observaran en los graficos de los
triangulos jerarquicos, ya que la idea de constituir un organismo representativo
solo conlleva visualizar todos los planteamientos en contra de los que se
soslayaban al inicio—. En La ciudad y los perros (1963), la presencia del
personaje violento es la que se encarga de retrasar toda accidn progresista,
porque esta entidad en si mismo ha configurado un universo posible, donde ser
el mas agresivo implica ser el mas importante. También estan el fanatismo y la
devocidn a las leyes instituidas por los militares, en relacidon con las jerarquias
establecidas y respetadas, puesto que el abuso generado por la toma de poder
hace que lo sucedido en su organizacion interna sea un problema méas de los
muchos conflictos existentes en la sociedad; con ello, se provoca la falta de
una entidad sélida que se encargue de reparar todos los defectos y todas las

organizaciones de la humanidad.
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En segundo lugar, las jerarquias netamente militares cumplen una
funcion organizadora. Al respecto, Walter Benjamin (2001/1972, p. 29) confiesa
que, durante una guerra, la critica de la violencia militar significa el comienzo
de una critica apasionada en contra de la violencia en general. El militarismo es
el impulso para emplear la violencia como medio y fin del Estado. Quienes
encabezan estas autoridades estan aptos para emplear cualquier método
injusto sin castigo alguno. Pero existe una peculiaridad: hay quienes pueden
ejercer mayores agravios a diferencia de otros, pues esto lo decidira el rango
en que se encuentren (mientras mas elevada esté su posicién militar sera
menor la represalia). Una caracteristica adicional es que los militares pueden
ascender de rango por si mismos, ya sea por méritos, dedicaciéon, combates,
encargos o adiestramiento, lo cual no implica que el sujeto se halle
condicionado a una raza, una religiéon, una edad, una profesiéon o una economia
determinada. Se respetara el grado militar por disciplina misma: quienes se
encuentren en grados inferiores no podran derrocar a sus superiores, debido a
que se circunscribe una jerarquia inviolable y respetable por todo ese

organismo militar.

En el caso de las organizaciones internas de los militares, habrd una
division entre oficiales y subalternos; estos ultimos seran los doblegados por
los primeros. La manera como estan compuestos estos dos grupos se explicara

a continuacion.



266

l. Oficiales

El organismo militar posee, en esta seccién, una estructura jerarquizada,

la cual cumple una funcién de sumisién en torno al grado superior.

Dentro de la seccién de los oficiales, la formacién militar en relacion con
el puesto que toma cada uno asciende desde el rango de cadete hasta el de
general —tratandose de un colegio, los alumnos asumiran el rol de cadetes, sin

que tengan estos la oportunidad de subir su grado militar.

El cargo que cumple cada uno, de grado menor a mayor, es el de

cadete, sargento, teniente, capitan, mayor, comandante, coronel y general.

En el siguiente gréafico, se apreciara como estan distribuidos estos
puestos y quiénes son los que los representan en la novela, luego se hara una

breve explicacion al respecto.
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JERARQUIAS MILITARES
(OFICIALES)

1.- General:
MWendoza.

/ 2.- Coronel.
3.- Comandante:
Altuna.

/ 4.- Mayor.
5.- Capitan:
Garrido y Bezada.
6.- Teniente:
Huarina, Pedro Pitaluga y Gamboa.

/ 7.- Sargento.

8.- Cadete: ( - )
Alumnos del colegio militar Leoncio Prado.

(+)

1. General

* El general Mendoza

2. Coronel

* El coronel, en la novela, es el director del colegio. Cumple un rol

esencial al convencer a Alberto Fernandez para la anulacion de su denuncia

manifestada por el asesinato del Esclavo.
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3. Comandante

* El comandante Altuna tiene apariciones muy espontaneas en esta obra

literaria y su participacion es escasa.

4. Mayor

* El mayor es quien rechaza toda delacién hecha por Alberto Fernandez

al no existir las pruebas necesarias para acusar al Jaguar.

5. Capitan

* El capitan Garrido es el subjefe del colegio y lo apodan Pirafna. En La

ciudad y los perros, aparece como quien encuentra el cuerpo tirado de Ricardo

Arana, al irse los del Leoncio Prado de campana de practica.

* El capitan Bezada

6. Teniente

* El teniente Pedro Pitaluga es un oficial de guardia.

* El teniente Remigio Huarina estd a cargo de la primera division de

quinto afo. Constantemente, requiere del teniente Gamboa para poner orden y

respeto en clase, ya que él no se hace respetar por los alumnos y los militares.
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Al ser expulsado Gamboa, Huarina tomara su cargo, sin que se modifique en

algo su conducta reprochable.

* El teniente Gamboa es quien instruye y corrige a los cadetes de la
institucion; pero, particularmente, es el tutor de la primera seccion. La disciplina
que les ensena es sumamente severa, motivo que explica el respeto, la
admiracion y el temor que le tienen. Por intentar hacer justicia con la muerte del
Esclavo, es destituido por las autoridades militares mayores; a pesar de este

truncamiento militar, sigue teniendo honor por el Ejército.

7. Sargento

* Se le menciona en esta obra literaria Unicamente como «sargento», él
es quien se encarga de la seguridad de los internos que son encerrados en el
calabozo. Una de sus apariciones especificas esta cuando al Jaguar y el Poeta

se los recluye.

8. Cadete

* Son todos los alumnos del Colegio Militar Leoncio Prado, quienes

cursan solamente los grados de tercero, cuarto y quinto de Secundaria.
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Il. Subalternos

En esta modalidad de militares, se encuentran los suboficiales o los
técnicos que se encargan de ser adiestrados por los oficiales. En la novela, se

hace mencion de tres en especial.

* El suboficial Pezoa, a quien los cadetes le han colocado como
sobrenombre Rata, puesto que él no tiene mucha autoridad en funcién de ellos

Y no ejerce respeto.

* El suboficial Varua

* El suboficial Joaquin Morte

En tercer lugar, los modos de ensefianza son particulares en el contexto
militar. En el Colegio Militar Leoncio Prado de La ciudad y los perros, es
notable la interaccion de los maestros con los alumnos o, mejor dicho, los
militares con sus cadetes. Pero el trato que se proporcione no sera de una
manera reciproca: se alterara al depender de la presencia y la ausencia de
testigos que supervisan como esta siendo llevada la ensefianza, como también,
se modificara la forma de instruccion del alumno (con violencia o sin ella). Lo
que se planteara en breves momentos tiene la finalidad de mostrar la
instruccion militar como una propuesta sincronica y camuflada, debido a que la
funcién ejercida no sera totalitaria durante el periodo de estadia en ese colegio

militar, ni seran la democracia y la tolerancia los valores que predominaran con
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respecto a lo impartido a los cadetes. A continuacién, se muestra un triangulo
jerarquico, en el que se aprecian los modos de ensefianza —con democracia
(pasividad), 6rdenes (severidad) y sanciones (violencia)—, regidos por valores
positivos y negativos, junto con la presencia y la ausencia de entidades que

supervisan la instruccion.

ENSENANZA MILITAR

Walor
positivo

(+)

PRESEMNCIA
DE TESTIGOS

1.
CON
DEMOCRACIA
(pasividad)

2.
COM

ORDENES
(severidad)
Walor 3
negativo CON ALSENCIA
(-1 SAMCIONES DE TESTIGOS

wicolencia)

I. Con democracia (pasividad): implicaria una ensefianza idealizada para
todos, en la que el respeto y la tolerancia rigen el espacio educativo. Una
caracteristica que tiene esta manera de adiestramiento es que su duracion es
sincronica; depende de muchos factores para su realizacion. Constantemente,
es supervisada, ya sea por familiares o autoridades. En el Colegio Militar

Leoncio Prado, se observa que los alumnos son formados fisica y
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espiritualmente por los militares; ademas, se les ensena a pensar y combatir
con armas, asi ellos cuenten con distintas maneras de ser: valientes,

educados, malcriados o cobardes.

[I. Con érdenes (severidad): los militares se encargan de mostrar una
serie de requisitos inviolables para que sus vidas en esa institucion sean
adecuadas; reglas como el formar correctamente antes de ingresar a las aulas,
el agarrar bien el fusil sin dejarlo caer, el no escaparse, el estar bien vestido, el
asearse, el despertarse temprano o el mantenerse alejado de los vicios, como

el alcohol, los cigarros, las peleas y los robos.

[ll. Con sanciones (violencia): se toma como propicio el que los alumnos
sean agredidos por haber incumplido una norma establecida. Sucede de
manera fisica al ser golpeado el cadete en el tradicional castigo llamado
«angulo recto», en el que es pateado en el trasero por alguna autoridad. Ocurre
de forma verbal si es insultado y tratado con groserias. También, acontece de
modo psicoldgico, como cuando se hacen chantajes o se le condiciona con su
libertad (es arrestado o se le baja puntos, que provocaria una consigna o un
encierro en el Colegio Militar). Al ocurrir estas acciones, es proporcional la mala
calidad de ensefianza que se imparte junto con la ausencia de padres o
personas que se encuentran fuera del regimiento militar; por consiguiente, las

agresiones generarian dolores que no seran tomados en cuenta mas adelante.

Finalmente, teniendo en cuenta los planteamientos sobre las

organizaciones militares de la novela, pasaré a desarrollar cuatro puntos
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importantes. El primero se vincula con algunas categorias notorias que pueden
atribuirsele al Jaguar. En el segundo punto, ocurrira lo mismo, pero en relacion
con el Poeta. El tercero aludira al Esclavo. Y el cuarto retomara todas estas
posturas protagdnicas para clasificarlas en jerarquias sociales, que
evidenciaran las formas de composicion y descomposicién de la violencia en el

momento de incluirselas o excluirselas.

2.1.1.1. El causante de la violencia (dominante): el Jaguar

Algunos criticos literarios han manifestado ciertos indicios para referirse
a este tema de La ciudad y los perros (1963); entre ellos, estan Casto Manuel
Fernandez, Vilela Galvan, Castro-Klarén, Naranjo y Todorov. El Jaguar
(Fernandez, 1977, p. 21) seria para ellos un personaje que se impone por
violencia en el Colegio Militar Leoncio Prado, puesto que este factor es
indispensable para que existan una jerarquia y una organizacién machistas en
aquel ambito (por precaucién, un alumno no debe desafiar a alguien que
considere mayor que a uno mismo, ya sea por cualquier rango que los distinga:
esta sera una manera de demostrar el respeto). Se ha sefalado también que
podria tratarse hasta de una psicopatia (Naranjo, 2000, p. 93), por el hecho de
no causar sufrimiento al individuo, sino a los demas. Del mismo modo, se
hallan temas polémicos en esta obra literaria, como el deseo, la crueldad y la

muerte, que enfatizarian la caracterizaciéon del Jaguar.

La critica sobre el tipo de actitud que rige al Jaguar no es tan directa, ni
estructurada; por lo tanto, lo que postulo al respecto es que algunos

planteamientos tedricos proporcionarian una nueva significacion a este
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personaje. Para ello, segmentaré esta seccién en nueve partes. La primera
abarca la confeccién textual y discursiva del personaje en toda la novela. La
segunda, el término lacaniano que se usa para indicar un modo de regir a los
sujetos —me refiero a la categoria del «amo»—. La tercera pauta que se
analizard es la que postula Landowski, al referirse al dandi. La cuarta, el tépico
de la manipulacion, desde la perspectiva del manipulador. La quinta, el tema de
la violencia. La sexta caracteristica alude a la composicion del sujeto agresor.
La séptima se refiere a la vision que tienen los demas al confrontar con una
persona que les infunde temor. La octava aborda la definicion y la aplicacién de
la venganza. Y, finalmente, como noveno punto, se desarrollara el tépico
psicoanalitico del obsesivo. Estas nueve categorias permitirdn conocer mejor al
Jaguar, y luego sera motivo para introducirlo en un régimen jerarquico que se

explicara mas adelante.

2.1.1.1.1. El Jaguar es un personaje que cumple el rol de protagonista
en la historia narrada, aunque muchas veces se le oculte la propiedad de
algunos hechos que se insertan en sus vivencias (con alteraciones y
confusiones de su verdadera identidad), como su experiencia de vida fuera del
Colegio Militar. El Jaguar destaca por su violencia y su agresividad en aquella
institucién, ya que él ha podido enfrentarse con chicos mayores, que
pretendian golpearlo por ser ingresante (o «perro»). Se hace apodar con esa
denominacion por su capacidad de pelear. En general, estos motivos le
permiten convertirse en un lider para su seccidn; a la vez, infunde temor y

respeto hacia ellos. Muy pronto, forma una banda delincuencial llamada el
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Circulo, en el que se incluyen el serrano Cava, el Rulos y el Boa; el Jaguar sera

quien asuma el cargo principal de mandar.

Todos estos comportamientos violentos son explicados a partir de su
propia raiz familiar que estaba mal constituida, al igual que su entorno
degradado (gente de mal vivir y amistades que lo conducian a los vicios, como
el robar, que lo aprendi6é del flaco Higueras. Su direccién a la perdicién se
acelera al vengarse del Esclavo, con el asesinato, por la denuncia que hizo
este a uno de sus mejores amigos, el serrano Cava, quien fue el culpable del
robo del examen de Quimica. Los problemas se agravan cuando se entera de
que alguien lo ha acusado, y para salir ileso de esa denuncia negara cualquier
ataque y acusara a toda su seccién de estar infringiendo la ley del colegio. Esto

ocurre cuando esta conversando con el teniente Gamboa.

—EI Circulo —dijo Gamboa—. Robo de examenes, robo de prendas,
emboscadas contra los superiores, abuso de autoridad con los cadetes de
tercero. ;Sabes lo que eres? Un delincuente.

—No es cierto —dijo el Jaguar—. No he hecho nada. He hecho lo que
hacen todos.

—¢ Quién? —dijo Gamboa—. ;Quién mas ha robado examenes?

—Todos —dijo el Jaguar—. Los que no roban es porque tienen plata
para comprarlos. Pero todos estan metidos en eso.

—Nombres —dijo Gamboa—. Dame algunos nombres. ;Quiénes de la
primera seccién?

—¢Me van a expulsar?

—Si. Y quiza te pase algo peor.

—Bueno —dijjo el Jaguar, sin que se alterara su voz—. Toda la
primera seccién ha comprado examenes (Vargas, 2012a/1963, p. 367).

Al delatar a su seccidn, el Jaguar seria un soplén, aunque, antes de que

él hablase, ya el Poeta habia ejecutado la delacion; pero lo que él realiza es
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reafirmar esos malos habitos de sus compafieros. Se siente ofendido por la
manera como lo trata Alberto, asi que ambos pelean. Momentos después, las
autoridades del colegio creen conveniente que la denuncia se retire, puesto
que podria conseguir consecuencias graves para la institucién. Al volver a la
seccién, el Jaguar es agredido y tildado de soplén, mas él se hace el
desentendido u olvida que mencioné algo en funcién del teniente Gamboa. Se
decepciona de sus comparneros y no vuelve a hablar con ni uno de ellos; su
trato con Alberto es peor, debido a que lo considera un verdadero soplén, sin
pensar en ni un momento en que él también lo es y lo serd, tal como lo indica

de modo contradictorio el siguiente fragmento:

—Eres un soplon [...]. Lo mas asqueroso que puede ser un hombre.
No hay nada mas bajo y repugnante. jUn soplon! Me das vomitos [...]. Los
soplones como tu[...] deberian no haber nacido. Puede ser que me frieguen
por tu culpa. Pero yo diré quién eres a toda la seccion, a todo el colegio.
Deberias estar muerto de vergiienza después de lo que has hecho (Vargas,
2012a/1963, p. 411).

Al momento de amenazar al Poeta con delatar la forma como son
llevados toda la seccidn y el colegio, estaria revelando su intencion de acusar,
por lo tanto, sus deseos de ser un soplon. Sobre la base de la historia de la
novela, el Jaguar se siente arrepentido y busca al teniente Gamboa para
someterse a la Justicia, aunque ya no es tomado en cuenta. Al salir del Colegio
Militar, el Jaguar pretende cambiar su vida, con la consideracion de valores y el
trabajo. Después, azarosamente, halla nuevamente a Teresa, a la chica que
instruyé en conocimientos y que conocié en su adolescencia, pero esa amistad

que se generd entre ambos se distancié cuando las actitudes violentas del
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Jaguar se pusieron en manifiesto de una manera espantosa. El rencuentro, a

pesar de todo, generd en ellos que se reconciliaran y se casasen.

2.1.1.1.2. El Jaguar haria alusién al amo, quien, para Lacan (1996/1975,
p. 192), seria un significante que se muestra como inatacable, pero, a la vez,
castrado. La puesta en torno a su discurso se define por escision, precisamente
por la distincion del significante amo respecto al saber —el goce es su
privilegio, sin que se sepa cual es la verdad que se oculta detras de su
intencionalidad—. Segun Slavoj Zizek (2004, p. 108), su discurso proporciona
la matriz basica: un sujeto es representado por un significante para otro
significante (dentro de una cadena o un campo de significantes ordinarios). En
este caso, el Jaguar seria una réplica de aquel modelo agresivo, y no
recomendable para la sociedad, que se encarga de subyugar a todas las
personas posibles; es eso lo que logra al tener a su disposicién, especialmente,

a los integrantes del Circulo; y, con ello, a toda la seccion de su colegio.

2.1.1.1.3. El Jaguar también contaria con el término de dandi (concepto
propuesto por Eric Landowski). Este seria aquel que esta dispuesto a todo,
porque busca desmarcarse y desjuntarse de su sociedad (Landowski,
2007/1997, pp. 54-55). Una particularidad que tiene es que vive en funcién del
otro, por lo que la instauraciéon de la forma del parecer precede al ser y lo
constituye. El Jaguar quiere ser una figura autoritaria, similar a la del teniente
Gamboa, sin lugar a que exista en él una correspondencia arbitraria o fingida:

es el temor lo que debe infundir como sea.
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2.1.1.1.4. El Jaguar cumple el rol de manipulador, pues en él se detecta
su afan por dominar. Landowski (2009, pp. 23-24) menciona que el régimen de
la manipulacién tiende al principio de intencionalidad; por eso, hacerlo es
siempre inmiscuirse, de alguna manera, en la vida interior de otro; se trata de
influir en los motivos que pueda tener al actuar en un sentido determinado —la
adulacion y el desafio son modos que usa muchas veces el manipulador para
lograr su fin—. La manipulacién halla su fundamento en la motivacién subjetiva,
posee un orden intersubjetivo y depende del intercambio y el contrato (en la
I6gica del hacer querer o, mejor aun, el hacer hacer) —el agresor es muy
cuidadoso con su victima al implantarle un dafno, ya que este resultado violento
no debe generar el rechazo al control y la manipulacion, que son las
finalidades—. La manipulacion transforma el mundo: se provoca un relevo en el
modelaje estratégico previo, el estado del alma o el querer hacer del individuo
para dirigirse a la accién propiamente dicha —la manipulacion elemental coloca
los sistemas modales en una situacion dominante, por lo que bloquea el
impacto de todos los demas—. Los agresores cuentan con una gran capacidad
de persuasion; por ejemplo, atribuyen el problema a la propia conducta de la
victima, la familia, el trabajo o la situacién socioeconémica; pero también puede
representar una imagen social opuesta a la que tiene en el ambito privado (el
Jaguar trata de portarse de forma educada, amable, solidaria, atenta y
respetuosa cuando se trata de relaciones interpersonales con Teresa; mientras
que en el Colegio Militar esa actitud no es la propicia). El ser dominante
significa ejercer un poder sobre el otro; con ello, se revela una superioridad
legitima en funcion de las personas. Al poseer esa conducta, se genera que

uno sea mas violento y antisocial.
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Ante estos planteamientos, que configurarian al Jaguar como un
manipulador auténomo y dominante, se precisaria lo siguiente: ¢ seria el Jaguar
realmente el gran manipulador o se trataria del gran Otro manipulador que esta
articulando un ideal de comportamiento con el cual maniobrar a su satisfaccién
a aquellos que se creen particulares? La respuesta es sencilla, existiria una
doble manipulacién: mientras que el Otro construye al utopico sujeto violento y
poderoso, el Jaguar adopta este modelo como suyo de manera inconsciente
para poder dominar al Esclavo bajo su criterio (o, mejor dicho, por medio de los

regimenes del gran Otro).

Para defender esta postura, me apoyo de lo que sostienen Sarah Garcia
Silberman y Luciana Ramos Lira (2000, p. 206), quienes definen la
manipulacion como el recurso que utilizan los medios para guiar al publico
hacia la adopcion de creencias, actitudes y conductas predeterminadas. Este
efecto ocurriria tanto en la esfera cognitiva, como en la afectiva y la conductual;
pero, a diferencia de la persuasion o la motivacion, se desarrolla de modo

general inconsciente para los sujetos.

2.1.1.1.5. La violencia es una transgresion de lo humano que propaga
mas violencia, debido a que esta se sostiene de la misma violencia y la
justifica. Su representacion no es de manera restringida: se sirve de las formas
de la venganza, la célera y los multiples excesos de la pasion (la desmesura o
la locura) —planteamiento que defiende Jean-Marie Domenach (Domenach, et
al., 1981, p. 34)—. La violencia se vale, por ello, del ejercicio de la fuerza fisica,

que pretende dafiar o causar perjuicio a las personas o sus propiedades; en
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consecuencia, atenta su libertad personal. Maurice Merleau-Ponty (1995/1947,
p. 198) sustenta que la razén se convierte en violencia al alcanzar el poder o la
hegemonia: se busca constituir la unidad y la dominacién de los hombres
(algunas veces, se presenta como un intento desesperado por recuperar la
supremacia perdida en el Unico ambito donde se ejerce el poder con
impunidad). Por un lado, la violencia puede destruir el poder; pero, por otro,

nunca podra alcanzarlo.

Amartya Sen (2007, p. 24) argumenta que la violencia se fomenta
mediante la imposicion de identidades singulares y beligerantes (gente crédula,
engalanada detras de eximios artifices del terror). Las bases de esta
degradacién se generan al tener la ilusion de esa identidad singular que otros
deben atribuir a la persona que ha de envilecerse. No son culpables las
opiniones ni el niumero de personas, sino esos instrumentos que aumentan y
multiplican el potencial humano, los cuales muchas veces no estan muy

visibles para quienes intentan contrarrestar al agresor.

Para V. P. Shupilov (Domenach, et al., 1981, p. 160) la violencia puede
ser también muy destructiva; sobre todo, cuando se trata de delincuencia
violenta —esta se inicia en la calle, y es alli donde se aprende—. Las
representaciones agresivas configuraran una originalidad y un modo no
cotidiano de manifestar estas acciones que se perpetran por la violencia —
erroneamente, podria justificarse que el acceso a la delincuencia y la
criminalidad es permisible para que los individuos hallen su identidad y mejoren

sus relaciones interpersonales; aunque también esta eleccidon de conducta
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podria ser propia del resultado de una excesiva tension nerviosa o algunas
situaciones de crisis—. El problema para una persona violenta es que tiene
pocas oportunidades para responder a estas exigencias de la vida; por lo tanto,
no puede imaginar otra solucion que recurrir a la violencia. El uso de armas,
para defensa o agresién, seria un indicador de que la violencia social esta en
aumento para la respectiva persona. Los ataques o los asaltos efectuados por
el agresor solo podran clasificarse si se ejecutan con cierta rutina; el
emplearlos provocara en el violento, lo que llamaria Aristételes (trad. 1990, p.
262), lo placentero, puesto que se estan realizando actos acostumbrados que

provienen de los habitos cultivados.

El concepto de violencia puede vincularse, en este caso, con el de ira, ya
que el estereotipo humano del violento y los procedimientos que lo conforman
son similares. Fernando Savater (1997, pp. 86-88) plantea que la ira,
dificilmente, logra resolver abusos e injusticias; su manifestacion es
imprescindible para buscar una solucion; siempre y cuando, se acomparne de
momentos de calma que permitan pensar como encontrar el canal —
normalmente, los que son coléricos, no llevan la ira a un nivel destructivo, pero
si se trata de personas que poseen un umbral de ira muy alto, se mantendran,
sin mostrar senales, hasta que al final se representa de una forma explosiva;
por ello, el problema de la ira es que lo instintivo y lo emocional llevan a una
situacidén descontrolada de considerable perjuicio—. Anade Savater (1997, p.
94) que la ira genera que se produzca un afan de llevar el castigo hasta,
practicamente, la destruccibon del otro (con una consecuencia

desproporcionada, porque el dafo resulta de un volumen muy grave). En este
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caso, también se podria relacionar la ira con la soberbia, por el hecho de que el
agresor quiere infringir un daflo mayor a su victima, asi esta se haya expresado

0 no con un minimo de agresion.

2.1.1.1.6. Sarah Garcia Silberman y Luciana Ramos Lira (2000, pp. 24-
25) sefalan que el agresor, por su tendencia a atacar, tiene la finalidad de
destruir a su victima, a través de la violencia fisica directa —esta permanece
como un factor oculto y constante de amedrentamiento, sin necesidad de que
sea continua; solo sera repetida y prolongada en caso de que se tratara de
situaciones de cautiverio—; aunque, a la vez, se resiste al medio social al cual
pertenece. Ricardo Ruiz Carbonell (2002, p. 29) plantea que los agresores de
formacién cultural y social precaria son mas violentos fuera del hogar que de
quienes cuentan con un nivel mas alto, aquellos que se rigen bajo las
convenciones sociales, pero son mas violentos en la familia. En el caso del
Jaguar, esto no es asi: la maxima representacidn de violencia esta unicamente
en el Colegio Militar y, de un grado menor, la calle. Lacan (1998, p. 168)
menciona que la perversion trata de manifestaciones patoldgicas en las cuales
el campo de la realidad esta profundamente perturbado por imagenes. El
perverso no sabe al servicio de qué goce ejerce su actividad y, a pesar de ello,
siente la necesidad exagerada de sobresalir, ganar, llamar la atencion y
demostrar mucha agresividad frente a otros. Los maltratadores emplean las
agresiones, las amenazas, las intimidaciones y el abuso psicologico para
coaccionar y controlar a la victima —usan la violencia con el fin de doblegar la
voluntad del agredido, ademas de que crean inseguridad y fomentan la

dependencia—. Ellos son también selectivos en el ejercicio de la violencia
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deshumanizadora, |0 que demuestra que son capaces de controlarse en
cualquier otra situacién con extrafios —escogen a la victima y el lugar del
ataque—. Por otro lado, tienen fuertemente interiorizados los valores
tradicionales de la superioridad masculina, los cuales se exteriorizan con las
siguientes caracteristicas: a. Desvian el problema: justifican su comportamiento
por la falta de trabajo, el exceso en los gastos o su dependencia por el alcohol.
Con este mecanismo, trasladan la responsabilidad a cuestiones ajenas de si
mismo. Poseen una gran capacidad para improvisar y mentir. Angeles Alvarez
A. (2002, p. 23) sefala que con las estrategias defensivas empleadas por el
agresor alcanzan un resultado excelente para transferir la responsabilidad de la
agresion a la victima; por consiguiente, se genera una doble victimizacidén
cuando afirma que «miente», «esta loca» o «ella le provocd». Al defender el
delito, lo que esta provocando el individuo es autorregularse a una doble
moralidad, en la que el bien y el mal son buenos para la posicién ética en la
qgue se encuentra el agresor. b. Olvidan: dicen no recordar o no haber estado
conscientes de lo que se les recrimina. Niegan abiertamente los ataques
utilizando como defensa este mecanismo para restar credibilidad al relato de la
victima. c. Racionalizan: explican coherentemente las conductas y los hechos
violentos con fundamentos efectivamente sostenidos (Alvarez, 2002, p. 18)
(hace parecer que lo ocurrido esta bien hecho); pero estos no son admitidos
como legitimos por la instancia moral del entorno social. En La ciudad y los
perros (1963), el Jaguar justifica su acto homicida como recomendable para
hacer justicia con alguien que ha traicionado a la seccién. d. Proyectan:

atribuyen a la victima la responsabilidad de las conductas violentas. e.
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Minimizan: restan importancia a la agresion para conseguir distanciarse del

dano causado; para ello, argumentan que este no ha sido tan grave.

2.1.1.1.7. Al mencionar al Jaguar, se puede hacer mencién también a
una representacion temeraria. Aristételes (trad. 1990, p. 269) indicaba en
Retdrica que producian miedo quienes han cometido injusticias, por el hecho
de que ellos, en cualquier otro momento, seran capaces de hacer dano. La
invasion psicolégica de euforia que posee el Jaguar permite que el miedo
aumente en sus contrincantes y gane; aunque no siempre sera asi, cuando
este personaje es tildado de soplon los cadetes se unen para poder derrotarlo;
por lo tanto, un mayor numero de personas seria equivalente o superior a un

sujeto que infunde terror hacia los demas.

2.1.1.1.8. El Jaguar es una muestra de la venganza. Para Aristételes
(trad. 1990, p. 269), esta peculiaridad es placentera, al igual que el hecho de
vencer, ya que uno pasa de un estado de indignacién (un pesar sentido por
alguien que disfruta un éxito inmerecido) a otro de satisfaccion. Fernando
Savater (1997, p. 94) plantea que si se pretende castigar a una persona con
acciones sin ferocidad, estas consiguen resultados controlables, pero de no ser
asi, se estaria haciendo mencién de una venganza, la cual no tiene ni una
consecuencia satisfactoria —la pena de muerte carece de toda connotacién
reformadora—. El asesinato realizado por el Jaguar no conduce a nada éptimo

para la familia y el entorno de Ricardo Arana.
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2.1.1.1.9. El Jaguar seria también una representacion del obsesivo.
Lacan (1998, p. 408) indica que este tipo de sujetos, el cual vive en el
significante, se defiende perpetuamente de la locura, destruye su objeto y se

empena por aniquilar el deseo y la dimensién del Otro.

2.1.1.2. La postura camalednica de la violencia: el Poeta

Dos criticos literarios han abordado este tema de manera indirecta: Sara
Castro-Klarén (1992, p. 35) y Sergio Vilela Galvan (2003, pp. 164-165). El
primer postulado alude a la configuracion hecha en el personaje Alberto
Fernandez como un sujeto que razona con criterios coherentes para hallar al
homicida del Esclavo; mientras que el segundo criterio aborda el fondo de este
protagonista en funcién de la sociedad: el Poeta como representante del
machismo y transgresor del autoritarismo de ese régimen militar, al ser escritor
de novelitas porno, con la finalidad de generarse dinero y cigarrillos. Fuera de
las impresiones que han tenido los criticos con respecto a este personaje, se
hara un andlisis en el que se aluda a la forma como organiza el Poeta sus
mundos y de qué modo se introduce en ellos. La explicacion a lo referido se ha
segmentado en diez breves tratados. El primer tdpico esclarece Ila
configuracion protagonica de Alberto Fernandez, la cual se deduciria de la
misma novela como construccién histérica de los propios personajes. El
segundo tratado abarca el término desarrollado por Landowski al referirse al
camaledn: un sujeto que condiciona su manera de interactuar con el mundo. El
tercer tema se refiere a la programacion, que es indispensable para el
personaje que requiere organizar su forma de ser para lograr algun propésito.

El cuarto, el ajuste como el modo de autorregularse a las situaciones que se
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presenten. El quinto, la eficacia y la capacidad de razonar por parte del Poeta,
quien destaca en la novela por las inferencias que deconstruye de lo acaecido.
El sexto, las acciones que marcarian una identidad frente a los demas. El
séptimo punto alude a la necesidad del Poeta de comportarse como el Jaguar:
el modelo violento de respeto en su colegio. El octavo, el riesgo de no llevar
bien a cabo la regulacion de una identidad condicionada. El noveno topico se
encarga de ver esas limitaciones que impiden que el Poeta sea como el
Jaguar. Finalmente, como ultimo punto, se hablard de una caracteristica del
Poeta que lo asociaria al Esclavo, porque se trata de una accion de cobardia,
el silencio condicionado. Estos diez modos de configurar al Poeta se incluiran,
posteriormente, en triangulos jerarquicos, al igual que con lo elaborado sobre el
Jaguar y el Esclavo; por lo tanto, se observaran sus construcciones y sus
deconstrucciones, a partir de la necesidad que tienen ellos de manifestar su

identidad.

2.1.1.2.1. Alberto Fernandez es importante para el desarrollo de la
historia de La ciudad y los perros (1963), por lo tanto, se trata de otro
protagonista mas. El Poeta tiene el mismo problema del Jaguar: sus bases
familiares estan mal constituidas, aunque, a diferencia de él, goza de una
comodidad econdémica. Este contratiempo no es un déficit del todo para el
personaje cuando estudia en el Colegio Militar Leoncio Prado, debido a que
sabe adaptarse a las circunstancias violentas que le exige esa pequena
sociedad: cuando tiene que pelearse, lo hara; de igual manera, si pretende
quedarse callado. Esta postura camalednica que adopta le permite marcar un

limite en sus vivencias dentro y fuera de aquel colegio. En su seccion, es
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conocido como el Poeta, puesto que vende a sus compafneros novelitas
pornograficas y cartas de amor, con la finalidad de adquirir dinero y cigarrillos.
Durante su vida militar, se hace amigo del Esclavo, quien resulta ser el
personaje que le hace llegar hasta Teresa, chica de quien se enamora en un
determinado periodo; pero Ricardo Arana también sera un motivo por el que
Alberto tome iniciativas para vengar su muerte (al realizar estas invectivas
tendra que ser un soplén): acusa al Jaguar como responsable del asesinato y
delata los malos habitos aprendidos y ejecutados por los chicos de su seccion
(el consumo de bebidas, los robos, el tirar contra y el maltrato). El Poeta tiene
la oportunidad de enfrentarse con el Jaguar, no logra vencerlo, aunque pide
que se haga justicia. Su reclamo no es atendido, porque denigraria al Colegio
Militar como instituciéon, es por eso que se le chantajea con las novelitas

pornograficas que escribid, razén que acreditaria su instantanea expulsion.

2.1.1.2.2. El Poeta cumple con las caracteristicas que son propias del
camaledn, término empleado por Eric Landowski (2007/1997, pp. 54-55), que
lo define como a aquella persona que tiene la facilidad de distanciarse de un
mundo para trasladarse a otro, de forma convencional y temporal; con ello, se
logra que este se adapte como mejor le convenga. Ahadia que se trataba de
un simple animal social (Landowski, 2007/1997, p. 60), que hace prevalecer lo
natural, un querer ser definido exclusivamente por referencia a si mismo como
uno u otro —su meta es ser si mismo, con perseverancia en su propio ser, por
lo que se realiza su propio programa de vida—. El camaledn ira administrando
habilmente las apariencias, a fin de no dejar percibir en lo mas minimo su

alteridad intrinseca en relacién con el medio. Cualquier persona es miembro de
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muchos grupos diferentes de los que pertenece, sin necesidad de ser
contradictorio; estos le proporcionan una identidad potencial, que seria
bastante importante segun la situacion —es un error pensar que la gente es la
misma en todo el mundo, ya que uno se expone a la diferencia, de muchas
maneras distintas, sin catalogarse en una unica dimension—. Mas, el advertir
esta pluralidad de identidades en un solo sujeto aun resulta una idea algo
complicada. Amartya Sen (2007, p. 45) menciona que existe una clase de
reduccionismo llamada filiacién singular, concepto que se opone a la
indiferencia hacia la identidad. Esta presupone que cualquier persona esta
sometida a incluirse Unicamente a una sola colectividad: planteamiento
erréneo, debido a que se sabe que cualquier ser humano real pertenece a
muchos grupos diferentes, por medio del nacimiento, las asociaciones y las
alianzas —con el Poeta es un caso excepcional, no solo es distinto para sus
amigos que tiene en un determinado grupo social, como en el colegio o su
entorno, sino que es diferente con cada persona que conoce: en el Leoncio
Prado no se comportara de igual modo con el Esclavo que con el negro
Vallano, el serrano Cava o el Jaguar. Este protagonista se ha adaptado a una

forma conveniente para interrelacionarse eficazmente.

2.1.1.2.3. En el Poeta, es necesario observar cdmo en él se ejerce la
programacion, la cual consiste, segun Landowski (2009, p. 30), en el permiso
existente al sujeto en interactuar con tranquilidad, de una manera mecanicista y
regular (continuidad); esta busca la transformacion de los estados (S—O), ya
sea en un objeto o un sujeto tomado como objeto —Lacan (1997, p. 94)

sostiene que el hombre se convierte en signo, elemento y objeto del
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intercambio reglado—. Ahora, para que este objeto sea programable, por parte
de un sujeto, es necesario que desemperie su rol tematico o esté programado.
Inmediatamente, se cumple el «hacer ser» con respecto al individuo. En la
novela de Mario Vargas Llosa, se observa como existe esta formalidad que
permite visualizar el modo de llevar las relaciones con los objetos; en especial,
con Alberto Fernandez. La idea que tiene del bien esta bien definida; sabe que
esta le producird un verdadero placer (el ayudar al Esclavo ante mucha
violencia, el enamorarse de Teresa, el de proclamar la verdad al delatar las
malas acciones de su seccion o el luchar para hacer justicia por la muerte de
su comparfero). El Poeta cumple un doble rol en los procedimientos del
lenguaje: primero, es un destinador por la razéon de que asimila las
concepciones del bien y el mal que se desarrollan en sus circulos sociales; v,
segundo, es un destinatario porque manifiesta lo aprendido como destinador
con mucho cuidado, puesto que él resulta ileso y sin secuelas que dafnan su
integridad. Cree sentirse capaz de organizar su vida, sin que las circunstancias
alteren el rumbo de sus anhelos personales, tal como se aprecia en el dialogo

establecido con el Esclavo.

—Es por eso que estas fregado —dice Alberto—. Todo el mundo
sabe que tienes miedo. Hay que trompearse de vez en cuando para
hacerse respetar. Si no, estaras reventado en la vida.

—Yo no voy a ser militar.

—Yo tampoco. Pero aqui eres militar aunque no quieras. Y lo que
importa en el Ejército es ser bien macho, tener unos huevos de acero,
ccomprendes? 0 comes o te comen, no hay mas remedio. A mi no me
gusta que me coman.

—No me gusta pelear —dice el Esclavo—. Mejor dicho, no sé.

—Eso no se aprende —dice Alberto—. Es una cuestion de
estémago.

—El teniente Gamboa dijo eso una vez.
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—Es la pura verdad, ;no? Yo no quiero ser militar pero aqui uno se
hace mas hombre. Aprende a defenderse y a conocer la vida.

—Pero tu no peleas mucho —dice el Esclavo—. Y sin embargo no te
friegan.

—Yo me hago el loco, quiero decir el pendejo. Eso también sirve,
para que no te dominen. Si no te defiendes con ufas y dientes, ahi mismo
Se te montan encima.

—¢ Tu vas a ser un poeta? —dice el Esclavo.

— Estas cojudo? Voy a ser ingeniero. Mi padre me mandara a
estudiar a Estados Unidos. Escribo cartas y novelitas para comprarme

cigarrillos. Pero eso no quiere decir nada (Vargas, 2012a/1963, pp. 26-27).

La programacién se trata de un hacer advenir (llegar) (Landowski, 2009,
p. 81), que puede alcanzar resultados beneficiosos, como también
desagradables. Si una programacién presenta dificultades, puede frustrarse y
conseguir lo insignificante o lo riesgoso. Aquello ocurriria, siempre y cuando,
existiera una falta de saber hacer que se presencia como una limitacién en los
comportamientos humanos, quienes tienden a depender de la motivacion y el
principio de intencionalidad. Eric Landowski (2009, p. 39) sefala que hay dos
formas de motivacién: la strictu sensu, la cual motiva al «inventor de lo
cotidiano» (el sujeto deseoso de cuestionar a cada instante) para redefinir el
sentido que atribuye a las practicas de los objetos —se fundamentan
decisiones para abolir o instituir determinadas practicas—: modo con el que
construye diariamente su propio mundo, en cuanto se trata de un universo
significante. El Poeta tiende muchas veces a esta manera de motivacion: se
autoprograma para que la relacién con los sujetos esté restringida entre un
término medio del uso del bien y el mal. En segundo lugar, encontramos una
motivacion que se limita a acompanar la realizacion de los programas de
comportamiento socialmente regulados, en la que se explicita el valor simbdlico

que es posible asociarle. Se trata de una modalidad consensual, que subyace
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en la ejecucion de las practicas instituidas. Esta motivacién sin
cuestionamientos es muy notoria también en el Poeta, quien no pretende
abandonar el Colegio Militar por mas violencia e injusticias que se presenten en

ese ambito.

2.1.1.2.4. Asimismo, debe tenerse en cuenta que para regular las
conductas del Poeta es necesario el ajuste, el cual es definido por Landowski
(2009, p. 48) como la capacidad de sentirse reciprocamente; es decir, un
hacerse conjunto. Para explicar esta modalidad, es necesario conocer algunos
términos que determinan la funcién del sujeto en cuanto acomodacion frente a
una instancia. Existen dos tipos de sensibilidades susceptibles que se
encargan de fundar los procesos de ajuste. El primero es la sensibilidad
perceptiva, la cual permite experimentar, por medio de los sentidos, las
variaciones perceptibles del mundo exterior (ligadas a la presencia de otros
cuerpos-sujetos o los elementos del mundo-objeto) y facilita también sentir las
modulaciones internas que afectan los estados del cuerpo propio. En la novela,
se refiere al impacto que tiene la sociedad violentada en cada uno de los
personajes y como estos adoptan una postura a seguir, a partir de aquella
degradacion (el Poeta se inclinara por un comportamiento convencional, en el
que €l no resulte agredido ni sea objeto de burla). EI segundo tipo es
denominado la sensibilidad reactiva, que se encarga de interpretar el conjunto
de soluciones de continuidad, en términos de sensaciones diferenciadas. Por
ejemplo, ocurre cuando se observan objetos sensibles que estan construidos
por ciertos impulsos, de tal manera que reaccionan de modo exacto y al gusto

de uno demasiado rapido. En el caso de La ciudad y los perros (1963), se ve
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una distincion explicita: la ciudad es tomada como un elemento degradado que
requiere de orden y ética; la escuela militar es vista como un lugar donde los
cadetes aprenderan, con formaciones violentas, una buena conducta que les
servira como compromiso para enrumbar a su sociedad por un camino
correcto. El hecho de que estos espacios estén simbolizados evidencia la
eficacia del proceso de causalidad: prioridad de este segundo tipo de

sensibilidad, la reactiva.

Con el tipo de sensibilidad ya explicado, se observa de qué manera el
individuo hace su introduccién en este organismo social. El sujeto debe
adecuarse a un medio distinto del que proviene y ajustarse a la situaciéon. De
forma continua, se aprecia el modo como uno se adecua a una sociedad y el
conocimiento que adquiere de las costumbres de los internos, con la finalidad
de analizar y relacionarse con los parametros que rigen y deconstruyen
aquellos espacios violentos. Pero no todo resulta provechoso, la funcién del
Poeta consistié en adecuarse a esa sociedad sin derrocar a las entidades de
poder, aunque, al ser invadido por la furia, logra enfrentarse al Jaguar, y, con
ello, desequilibra su postura intermedia de no querer sobrepasar los limites ya
establecidos por él mismo. Eric Landowski (2009, p. 63) sefiala que el ajuste es
fallido a causa de una sensibilidad mal posicionada. Si el odio se introdujo en el
Poeta, l