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UZDAVINIAI IR VIRSUZDAVINIAI VAIDYBOJE
SOCIALISTINIO REALIZMO METU

Acting Goals and Aims under Influence of Socialist Realism

SUMMARY

The article provides new insights into the principles of the methodology of actor training developed by
Konstantin Stanislavsky compared with new official wave of art in the Soviet Union — socialist realism. The
article explores what was required of actors as they created roles. Why K. Stanislavskis’ system was chosen
as the main methodological approach is analyzed, and the features of socialist realism acting are revealed
by analyzing the roles of the early Soviet era created on the stages of Lithuanian theatres.

SANTRAUKA

Straipsnyje pateikiamos naujos {zvalgos del Konstantino Stanislavskio plétotos aktoriu rengimo metodolo-
gijos principu sasajos su socialistinio realizmo kryptimi, egzistavusia Soviety sajungoje. Straipsnyje tiriama,
ko buvo reikalaujama i§ aktoriu jiems kuriant vaidmenis; analizuojama, kodel K. Stanislavskio sistema
buvo pasirinkta kaip pagrindineé metodologiné prieiga, o socrealistines vaidybos bruoZai atskleidziami
analizuojant ankstyvojo sovietmetio vaidmenis, sukurtus Lietuvos teatry scenose.

IVADAS

Aktorinio meistriSkumo ugdymas yra
neatsiejamas nuo Konstantino Stanislavs-
kio parengtos ir praktikuotos aktoriy
lavinimo sistemos, nors jy egzistuoja vi-
sa galybé, taciau Stanislavskio metodai
jsitvirtine labiausiai. Daugelis teatro

praktiky ir teoretiky pritaria, kad $i me-
todologiné priemoné, skirta aktoriams
parengti, yra universali. Daugiau nei
Simtmetj gyvuojanti sistema nebeturéty
kelti abejoniy dél savo panaudos galimy-
biy, todél Lietuvos teatrologijos tyrimuy
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lauke Stanislavskio pedagoginiy priemo-
niy ir jo kiirybos temos yra gana placiai
iStyrinétos. Ramuné Baleviciaité skyré
daug démesio Stanislavskiui, jo sistemai
ir psichologinio realizmo tyrimams, Aus-
ra Kaminskaité tyrinéjo psichofizinj ak-
toriy parengima. Lietuvoje yra daugybe
autoriy, kurie analizavo tiek pacia siste-
ma, tiek Stanislavskj kaip asmenybe, tiek
jo sistemos aktualuma ir universaluma.
Siuo straipsniu siekiama pateikti naujy
izvalgy apie Stanislavskio principy pri-
taikyma ir naujy uzdaviniy atsiradima
kuriant vaidmenis, kadangi Stanislavskis
ir jo sistema savo pozicijas teatro pasau-
lyje jtvirtino Soviety Sajungoje socialisti-
nio realizmo jtakos metu, rezimui sie-
kiant perkurti pasaulj i$ naujo, egzistuo-
jant perkiirimo ir revizionizmo virSuzda-
viniui, kuris apémeé visas valstybés kon-
troliuojamas gyvenimo sritis. Todél Siame
straipsnyje siekiame atsakyti, kaip Sta-

nislavskio sistemos principai kuriant
vaidmenis buvo derinami su socialistinio
realizmo ideologijos principais ir naujais
uzdaviniais Lietuvos teatre. Kadangi so-
cialistinj realizma priimtina vertinti kaip
vieng i§ galimy rezimo naudoty kontro-
lés jrankiy, labai paranku taikyti Miche-
lio Foucault pasitlyta diskurso analizés
metodologija. Sios metodologijos esminis
principas yra atskleisti saveika tarp val-
dzios ir ziniy, kuriy pagalba visuomené
yra kontroliuojama per jvairiausias ins-
titucijas. Straipsnyje aptariamos socrea-
lizmo atsiradimo priezastys, pokyciai
vaidybos teorijoje, kile dél reformy vals-
tybéje, ir Stanislavskio indélis j naujosios,
partijos kuriamos realybés, vaidybos te-
orija analizuojant laikotarpj iki praéjusio
amziaus vidurio. Ryskiausi socrealistinés
vaidybos ir Stanislavskio sistemos bruo-
zai atskleidZziami naudojantis pavyz-
dziais i$ Lietuvos teatro sceny.

NAUJA SANTVARKA — NAUJA MENO KRYPTIS

Plétojantis SSRS vidaus politikai ir
okupuojant vis daugiau teritorijy, vyko
diskusijos, kokia kryptimi turéty buti
formuojamas sovietinis menas, kaip ir
visos kitos gyvenimo sritys, kurias vis
sparc¢iau émé kontroliuoti valdZzios ins-
tancijos. Soviety Sajunga nuo pirmy sa-
vo egzistavimo minuciy émeési revizuoti
istorija ir kurti naujaji pasaulj. Kadangi
viska reikéjo perkurti, menas, kuris buvo
suprantamas kaip galingas propagandos
skleidéjas, susilaukeé ar$iy diskusijy, ies-
kant naujos ir tinkamos jo plétros kryp-
ties (Effimova 1997: 72). Porevoliuciniu
deSimtmeciu diskusijose dalyvavo dvi
pagrindinés grupés: futuristai ir tradicio-

LOGOS 107
2021 BALANDIS e BIRZELIS

nalistai (Ellis 2012: 12). Futuristai sieké
atitrikti nuo praeities atmetant viska,
kas biity siejama su ja, o tradicionalistai
sieké jtvirtinti visiska realybés vaizdavi-
mo principa mene. 1928 m. neoficialiai
pradedamas vartoti terminas — socrea-
lizmas. Oficialiis sovietinés kulttiros po-
litikos atstovai pritaré minciai bandyti
vaizduoti realybe, tad virSy paémé tra-
dicionalistai. Svarbu suprasti tai, kad
realybe kairé politinis mechanizmas, o
tai reiSkia, kad realybé turi buti tokia,
kokia ja jsivaizduoja ir nori parodyti par-
tija (Juraga 2022: 68). Svarbia politine
misija tapo naujy sovietiniy idealy ir juy
vaizdavimo kontrolé (Nelson 1988: 5).



Naujai santvarkai reikéjo naujos vizijos,
kuriag buvo privalu paversti realybe, to-
dél buvo pritarta, kad realizmo, kuris
mégdZzioja tikrove, pagrindu galima for-
muoti ir jtvirtinti socrealizma, kuris taip
pat mégdzios partijos utopine tikrove.
Oficialiai terminas pradétas vartoti
tik 1932 m. Terminas buvo patvirtintas
auksciausio rango politiky susirinkime,
kuriame dalyvavo jau pirmuoju Komu-
nisty partijos Centro komiteto sekreto-
riumi tapes Josifas Stalinas (Ellis 2012:
37). Po mety Maksimas Gorkis paraso
straipsnj ,,Socialistinis realizmas”, kuria-
me jis Slovina Zmoguy, kovojantj uz so-
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cialinj teisinguma (komunista), bei soc-
realizma vadina naujaja religija’.

Didysis luzio taskas jvyksta 1934 m.,
kai rasytojy sajunga suvaziavime isski-
ria pagrindinius socrealizmo jgyvendi-
nimo meno kiirinyje principus ir gaires
(Dubravka 2002: 68): menas turi buti
artimas proletariatui, kasdienis, realus,
o svarbiausia — remti partijg ir ideologi-
ja. Sovietinés eros kultiiros tyréja Alla
Efimova teigia, kad sovietmecio meno
estetika siejama su didaktika, taciau pa-
grindinis tikslas buvo , paveikti ir vilio-
ti atsiduoti komunistinei realybei” (Efi-
mova 1997: 72).

KURYBINGUMO KONTROLE

Socrealizmo tikslas buvo riboti kul-
tira, ja paverciant naudinga sovieti-
niams idealams atskleisti. Susiformavo
gana aiskios nerasytos taisyklés, kaip
tapti partijai palankiu ir iStikimu karéju.
Darbuose tapo privalu atspindéti sovie-
tinius idealus ir aukstinti soviety val-
dzia, todél tokio tipo kiiriniuose buvo
juntamas optimizmas, kuris tarsi paro-
dydavo, kaip smagiai ir linksmai gyvena
liaudis, kokia yra ideali sovietiné visuo-
mené. Taip pat buvo svarbu aukstinti
dabartj, daznu atveju netgi niekinti pra-
eitj. Tragedija ir negatyviis gyvenimo
vaizdiniai nebuvo leidziami, , nebent
meno kiirinyje, jie vyko kitoje vietoje ir
kitu laiku” (Ellis 2012: 38), Zinoma, tai
buvo ankstyvuoju socialistinio realizmo
vystymosi tarpsniu.

Kurybingumas nebuvo reikSminga
socrealizmo sudedamoji dalis, daznu
atveju jis net buvo atmetamas. Dazniau-
siai kiiréjai turéjo vaizduoti sovietinius
idealus, o kiiriniy vertinimas tapo mecha-
niskas — partijos akimis, darbas arba tin-

kamas, arba ne, todél menininkui buvo
svarbiausia atitikti politine — ideologine
doktring. Bandant paklusti oficialiems
reikalavimams ir vykdant rekomendaci-
jas, darbai daznai tapdavo sentimentaliu
,,porevoliucinio romantizmo” kicu (Nel-
son 1988: 5). Monografijos apie ki¢a auto-
rius Ludwigas Gieszas teigia, kad kicas
,,siekia pagrazinti gyvenima ir paneigti
blogybes, vulgaruma, kara, kalte, varga”,
o tai tiko rezimui (Giesz 1994: 49).
Socialistinis realizmas jsitvirtino kaip
pavyzdys, iSkéles fizinj prada, Slovines
siekj ginti ir didZiuotis naujaja tévyne,
skatines ir jrodinéjes socialistinio gyve-
nimo optimizma, taciau ignoraves ar net
Saipesis i$ kancios ir individualaus gy-
venimo, nes naujajai ideologijai indivi-
das ir psichologija bei vidinis pasaulis
buvo svetimas. Cia menas ir meno kii-
riniai paverciami j aiSkiq nauda valsty-
bei turincius objektus. Socrealizmas ne-
atsiejamas ir nuo teigiamo herojaus, nes
Sioje meno kryptyje neigiamiems hero-
jams vietos nebebuvo. Kiriniuose, kurie
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vaizdavo Siuolaikinj Zmogy tévynéje,
neigiami personazai visuomet egzistavo
uzsienyje arba praeityje, nes visos nei-
giamybés liko istorijoje (Baliulyté 2002:
67). Kovos mene, kuris vaizduoja sovie-
ting realybe, vyksta tik tarp gero ir ge-
resnio. Kaip teigia E. Baliulyté, marksiz-
mo-leninizmo filosofijoje svarbiausia
buvo idéjinis kiirinio turinys, o raiSkos
formos, estetinés vertés klausimas ne-
buvo keliamas reglamentuotai, tai ele-

mentariai buvo apibréziama liaudisku-
mo savoka (Baliulyté 2002: 72). Bet ko-
kios kitos modernistinés ar eksperimen-
tinés krypties ir formos akivaizdus pa-
laikymas ar propagavimas galéjo buti
palydétas epitetais: formalizmas, moder-
nizmas. Mat ideologijos poziiiriu tokie
vertinimai implikavo, kad Zmoniy de-
mesys atitraukiamas nuo komunistinio
gyvenimo tiksly ir Sitaip terSiamas jy
protas (Baliulyté 2002: 95).

STANISLAVSKIO SISTEMA IR NAUJI UZDAVINIAI

O Stanislavskis liko nuosaliau nuo
Spalio revoliucijos atnesty pokyciy j teat-
ra. Rezisierius nekeité savo darbo prin-
cipo ir aktoriy ruosimo sistemos. Jis teigé,
kad ,bet kokie politiniai tikslai gali su-
gadinti teatra” (Stanislavsky 1987: 429).

Kaip teigia J. Kalasnikovas, Stanis-
lavskis aktoriy laikeé , svarbiausiu teatro
elementu, ne atlikéju, o kiréju” (Kalas-
nikovas 1957: 6). Repetuodamas jis me-
gino vienodai ugdyti aktorius siekdamas
lygiavertiskai iSugdyti ir fizing, psicho-
logine aktoriy galig. Stanislavskis sieké,
kad aktoriaus meistriSkumas bty iSug-
domas ir neatsiejamas nuo meno kiirinio
idéjos ir uzdavinio. Kalasnikovas vienu
svarbiausiu sistemos aspektu laiko siekj
nattiraliai pazadinti jgimtas savybes ir
talentus, pasamonine kiiryba. Todél jis
pavadina Stanislavskio sistema ,iSgyve-
nimo sistema”. Stanislavskio sistema
rémeési aktoriaus, kaip asmens, patirty ir
iSgyventy pojiciy perkélimu j scena rei-
kiamu metu, taip uztikrinant nattiralia
elgsena scenoje, spontaniskuma, gyvy-
biskuma ir originaluma. Daug démesio
aktoriai privaléjo skirti jausmuy ir psicho-
logijos analizei, taip pat sistemingai at-
likti ir kartoti fizinius pratimus, teoriSkai
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ruostis kurti vaidmenis. Svarbu suvokti,
kad Stanislavskis ir jo sistema liko nuo-
Saliau, nes ji rémési psichologija, dvasine
patirtimi, pasamone ir iSgyvenimu, o ne
racionaliu politiniu, aiskiai apibréZiamu
ir konkrec¢iu mastymu.

Stalinas suvoké teatro daroma jtaka
publikai, todél valstybé labai daug in-
vestavo ir drauge kontroliavo socrealiz-
mo diegima teatre. Abejonéms dél nau-
jos estetikos teatre suvaldyti buvo pasi-
telktas Stanislavskis. Jo pirmieji nuosai-
kaus realizmo darbai, jo uzsitarnauta
pagarba visuomenéje ir amzius leido
Stanislavskj paversti Stalino prototipu
teatre, tad labai greitai buvo pradétas
formuoti Stanislavskio kiirybos ir as-
mens garbinimo kultas, o MCHAT teatro
estetika laikyta nepralenkiama (Balevi-
gitité 2007: 47). Zinoma, greta Stanislavs-
kio buvo ir kity kiréjy, kurie dabar ver-
tinami dél savo inovatyviy sistemy ir
estetikos, taciau daugelis juy nejtiko val-
dziai ar tiesiog nebuvo priimtini ma-
séms. Iki Stanislavskio mirties MCHAT
teatras tapo pavyzdiniu teatru visoje
SSRS, o jo metodologija privaloma vi-
soms aukstosioms teatrinéms mokyk-
loms (Benedeti 1990: 346).



Visi Stanislavskio vykdyti eksperi-
mentai ir politines virstines netenkinan-
¢ios mintys buvo tiesiog nutylimos, o
viskas, kas buvo sietina su dvasingumu
ir psichologija, buvo laikoma pernelyg
abstraktu, individualistiska, smulkme-
niska, jeigu tai palygintume su didzio-
siomis socializmo statybomis, todél ne-
siderino su nauja valstybés politika ir
tokie aspektai buvo tiesiog atmesti. Po-
litiné ideologija atmeté visas psichologi-
jos mokyklas pasilikdama tik bihevioriz-
ma, todél socialistinio realizmo vaidybos
teorijos pagrindu tapo tik fiziné (konkre-
ti) Stanislavskio metodo dalis. Jeanas
Benedetti teigia, kad CK sieké ir verté
sukonkretinti §j metodg iki visisko rea-
listinio modelio atsisakant dvasios ir
pasamonés terminy. Dél istoriniy aplin-
kybiy ir stalinistinés tvarkos visuomené-
je susiformavo metodas, kurj teatrologai
jvardina kaip fiziniy veiksmy metoda,
kildinamga i$ Stanislavskio sistemos.

Svarbu atkreipti démesj, kad naujoji
socrealistiné vaidybos sistema buvo grin-
dziama Stanislavskio tekstais ir prakti-
komis, tadiau savos, naujos rasytines
formos neturéjo, bent jau oficialios. So-
crealistiné vaidybos sistema egzistavo
kaip reikalavimas pedagogams ruosiant
naujus aktorius, o juos ruosti reikéjo va-
dovaujantis socrealizmo gairémis, kurios,
skirtos visam SSRS menui kontroliuoti ir
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suvienyti, buvo suformuotos 1934 m. Ta-
da rasytojy sajunga suvaziavime isskiria
pagrindinius socrealizmo jgyvendinimo
meno kirinyje principus (Juraga 2002:
68). Buvo suformuotos gairés, kurios nu-
rodé, kad meno kiirinys turi biti atpa-
Zjstamas, suprantamas, kasdienis, atspin-
dintis dabartj ir politing ideologija.

Remiantis Stanislavskio mokymais ir
atsizvelgiant j naujus reikalavimus, nau-
joji vaidybos sistema formavosi prakti-
koje. Zinoma, svary indélj i sistemos
bruozy formavimasi jnesé socrealistiné
dramaturgija. Nors negalima teigti, kad
buvo atsisakyta psichologizmo kaip sis-
temos bruozo, bet oficialiuoju lygmeniu
tai buvo kritikuojama ir atmesta kaip per
daug abstraktiis ir nekonkretiis bruozai,
kuriy naujas, socialistinis Zmogus gali
nesuprasti. Naujoji vaidybos teorija i$
esmés buvo papildyta svarbiausiu nauju
uzdaviniu - diegti ir stiprinti socrealis-
tinio meno gaires vaidyboje. Atsirado
taisyklé, kuri nurodé, kad aktorius turi
vaizduoti sveika, laiminga, stipruy, sovie-
ting idéja palaikantj ir ja besidziaugian-
ti personaza, kuris nori kitus jkvépti, o
netikinéius ja — jtikinti (DapSyté 2014:
51). IS esmés socrealistinés vaidybos te-
orija galima bty pavadinti tokia, kuri
privaléjo retransliuoti partijos pasitlytas
vertybes ir realybés vizijas i$ teatro sce-
nos pasitelkiant aktorius.

SOCREALISTINE IDEOLOGIJA LIETUVOS SCENOSE

Siekiant pailiustruoti ryskiausius Sta-
nislavskio ir socialistinio realizmo kom-
binuotus raiskos principus, kurie atsi-
skleideé Lietuvos teatro scenoje, paranku
aptarti politinio lyderio, liaudies prieso,
herojaus vaidmenis. Toks vaidmeny kla-

sifikavimas susiformavo dél politiniy
ideologijos normy ir meng kontroliuojan-
¢iy jstaigy kontrolés, nes bet kokia socia-
liné blogybeé ar skurdas privaléjo biiti
pasalintas i$ kiirinio, o personazai, kurie
negaléjo bti tik geri arba tik blogi, taip
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pat negaléjo biiti vaizduojami, kad nesu-
kelty abejoniy publikai (Frankel 1972:
125). Tai rodé, kad ideologija yra papras-
ta: viskas arba gerai, arba blogai (Overy
2004: 354). O tai buvo bandoma apibrézti
per CK pasitilytas vertybes, dar ,,Leninas
sieké per mena sukurti naujaji Sovietinj
zmoguy”, kurio vertybés ir buvo politikos
padiktuotos vertybés, privalomai taiko-
mos visiems (Overy 2004: 354). Politinis
siekis, kad visas sgjungos menas kurty
CK utopine realybe, sudaré salygas jsi-
tvirtinti S$abloniskam vaidmeny klasifika-
vimui (Siegelbaum 2004: 220). Valdziai
siekiant kuo greiciau uztikrinti, kad nau-
jos taisyklés ir reikalavimai jsitvirtinty
visoje SSRS teritorijoje, Lietuvoje pirmie-
ji rySkesni socrealizmo estetikos darbai
teatro scenoje atsirado iS karto po karo.
Pirma karta sistemos lyderio Lenino
vaidmuo sukurtas 1947 m., Nikolojaus
Pagodino spektaklyje , Kremliaus kuran-
tai”, kurj reZisavo Borisas Dauguvietis.
Tiriant Sio pastatymo recenzijas ir atsi-
zvelgiant j tuometiniy teatro kritiky jzval-
gas, galima daryti prielaida, kad spektak-
lis buvo , teisingas”, nes visas recenzijas
lydi leitmotyvas, nurodantis, jog svar-
biausiu spektaklio aspektu yra laikoma
ideologija, 0 ne estetiné teatro kalba. Kaip
teigia B. Sileika, Dauguvietis , teisingai
suprato pjesés idéjine linija“, o spektaklis
pavykes dél , komunistiniy idéjy jsisavi-
nimo” (Dapsyté 2014: 60). A. Guobys tei-
gia: ,Sis pastatymas savotiskai paspartino
ne tik socialistinio realizmo metodo jsisa-
vinimo problema, o ir padéjo visam teatro
kolektyvui apciuopti vieningg kiirybine
krypti” (Guobys 1970: 10). PlakatiSkumo,
Sabloniskumo bruozy atsiskleidima Juo-
zo Sipario kurtame Lenino vaidmenyije
galime atpaZinti i B. Sileikos minimy
pastaby: ,,Kai pamatome Lening savo
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darbo kabinete, mums atrodo, kad toms
scenoms aktorius labiausiai atsidéjes ir
ruosesi, j tuos paveikslus aktoriaus déme-
sys ir buvo nukreiptas” (Sileika 1947: 8),
Taip pat kita citata: ,,<...>]. Siparis parodo
daug vaizduojamojo charakterio didybés
Zybteléjimy” (Sileika 1947: 8). Analizuo-
jant tokias recenzijy mintis ir turint kele-
ta spektaklio nuotrauky, galime susida-
ryti jvaizdj, kad socialistinei vaidybai
buvo buidingas plakatiskumas — aiskis
atpazjstami gestai, mizanscenos, temos,
kurios naudojamos sovietiniuose plaka-
tuose, reklamose, pieSiniuose. Lenino tiek
dailéje, tiek teatre buvo vaizduojamas
laikantis panasiy konvencijy. Ideologijos
vado kiino kalba buvo apipinta simbo-
liais — iStiestas Lenino pirstas j priekj - tai
nuoroda j Sviesesnj rytoju. M. Petuchaus-
kas , Kremliaus kurantus” pavadina vie-
nu pirmuyjy politinio teatro pavyzdziy
lietuviy scenoje. Tai svarbus tuometinis
liudijimas, kad lietuviy teatras formuoja-
mas ,teisingai”. Lenino ir kity politiniy
lyderiy vaizdavimas jrodo, kad ideologi-
ja ir politkorektiskumas buvo svarbiausi
aspektai, o Sis atvejis atskleidzia, kad vai-
dybos sistema buvo priestaringa, nenusi-
stoveéjusi — tarsi psichologija ir neatmeta-
ma, tadiau bandoma remtis Stampais,
plakatiskai atmetant Stanislavskio plétota
autentiskuma.

Siekiant jtvirtinti nauja politine san-
tvarka lygiai taip pat, kaip buvo svarbu
vaizduoti jos idealus ir ju vertybes, buvo
svarbu vaizduoti tuos, kurie priesinosi
naujajai santvarkai. Sistemos prieSo vaid-
meniui nagrinéti iSskirsiu Juozo BaltuSio
spektaklyje , Gieda gaideliai” sukurta
Rikienés vaidmenj. Riikiené recenzijose
jvardinama kaip buozé: , Svarbiausias
pjesés vertingumas ir jddomumas yra jti-
kinantis Zvérisko Lietuvos buozijos veido



pavaizdavimas, jos gilaus prieSiSkumo
darbo valstie¢iy maséms, kurios buvo
ziauriai eksploatuojamos ir skurdinamos,
parodymas” (Kutorgiené 1948: 9). Pjesé
baigiasi naktimi, kurios pabaiga akcen-
tuoja visus keliantis j naujq santvarka
gaidzio giedojimas (Dapsyté 2014: 63).
Sitaip dramaturgijoje paniekinamos tar-
pukariu Lietuvoje susiformavusios gyve-
nimo salyguyos ir iSaukstinamas komunis-
tinis — geresnio gyvenimo modelis. Sioje
pjeséje vyksta klasiy kova. Kaip teigé Jo-
nas Lankutis, §i pjesé turéjo parodyti pub-
likai ir ,liudyti apie iSnaudotojy ziauru-
ma, laikyti jvykiy fone Zmogiskosios sa-
zinés veidrodj” (Lankutis 1983: 51).

1948 me. Vilniaus valstybiniame dra-
mos teatre Aleksandras Kernagis pastaté
spektaklj , Gieda gaideliai”. ReikSminga
pastaba apie Riikienés vaidmenj pateikia
T. Cerniauskas: ,<..> stengési daugiau
pavaizduoti Marytés asmenine drama:
sutrypta meile, nusivylima vyru, skaus-
ma dél nuolatinio ujimo i$ Rikienés pu-
sés, negu pasipiktinimg Riky ir Purony
niekSybémis, negu protesta pries zmo-
gaus paniekinima” (Lankutis 1983:51).
V. Ruminas teigia: ,didzioji byla tarp
darbo valstieciy ir buoziy bus laiméta ir
kad ja laimésig darbo valstieciai” (Rudmi-
nas 1948: 7). Tikétina, kad senojo lietuviy
kaimo vaidmenys turéjo buti kuriami
socialiniy, aiSkiy, plakatisky, archetipis-
ky personazy pagrindu, o ne kaip indi-
vidualiai savarankiski, psichologiskai
motyvuoti veikéjai. Rukienés vaidmuo
Sabloniskai apipinamas klisémis — tamsia,
skurdzia apranga — godumui pasiepti,
veidas grimu paverciamas kuo riistesnis.
Puikiai pasitarnauja sistemos prieso ide-
jai stiprinti ne tik psichologinis, bet ir
fizinis, prie§ vaikus naudojamas smurtas.
Tadiau i$ turimy duomeny galime dary-
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ti prielaidg, kad Rakiené ir jos Seima —
pasiturintys Lietuvos tarpukario valstie-
¢iai — vaizduojami plakatiskai ir gana
Sabloniskai kaip kitus engiantys zmo-
nés — visuomeneés parazitai. Sistemos
prieSo vaidmenj labiau apibrézia drama-
turgija. Siame pavyzdyje galima jZvelgti
Stanislavskio sistemos pamynima, ka-
dangi visas spektaklis apipinamas ilius-
tratyviais elementais, kurie yra nusisto-
véjusios klidés ir $ablonai. Cia vél svar-
biau yra politiné-ideologiné linija ir isto-
rijos revizionizmas, bandoma paniekinti
istorinj Lietuvos kaima ir pasiturinéiuo-
sius iSkeliant darbo, eilinj zmogu.

Sistemos herojus buvo suprantamas
kaip nuolankiai atsiduodantis naujai pa-
saulio tvarkos vizijai, besiaukojantis dél
valstybés ir partijos tiksly. Pirmieji po-
kario metai buvo ypac svarbiis sovie-
tams, kurie tuo metu naudojosi herojaus
paveikslu scenoje kaip jrankiu, kuris
gali jtikinamai ir placiai skleisti patrioti-
nes idéjas, ypac skatinamasias, socialis-
tines revoliucines (Dementaviciaté: 2019:
38). Kadangi teatras vadovavosi MCHAT
gairémis, spektakliuose dominavo karo
ir liaudies heroizmo tematika (Demen-
taviciuté: 2019: 38).

Sistemos herojaus vaidmuo aptartame
kontekste atsiskleidzia R. Jukneviciaus
reZisuotame spektaklyje ,Sarvuotis 14 —
69", pastatytame 1941 m. Vilniaus vals-
tybiniame dramos teatre. Vsevolodo Iva-
novo pjeséje veiksmas vyksta Sibire, o
démesio centre raudongvardieciy ir bal-
tagvardieciy kova. Pjeséje yra daug kau-
tyniy sceny, akcentuojamas liaudies is-
laisvinimas ir jos naujas santykis su iSva-
duotoju vedliais. Recenzentai, nagrine-
dami spektaklj, daugiausiai démesio
skyré biitent masiniy kautyniy sceny
aptarimui (Petuchauskas 1979: 30). M. Pe-
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tuchauskas recenzijoje §j spektaklj pava-
dina pavykusiu rezisieriaus siekiu su-
kurti revoliucijos jspiidj scenoje: ,R. Juk-
nevicius atskleidé kiekvieno liaudies
scenos dalyvio charakterj ir kartu patei-
ké bendra jsptidinga minios piesinj is-
ryskindamas jos siekius ir svajones”
(Petuchauskas 1979: 30).

Svarbu paminéti ir oficialiai pripazin-
to socrealistinio rasytojo J. Baltusio kriti-
ka, iSreiksta dél pacios dramaturgijos
kokybeés, klausiancia, ar kirinj i$ viso
galima laikyti pjese (BaltuSis 1941: 9).
Rasytojas, pazymédamas nuosaikia po-
zicija partijos atzvilgiu, iSryskina Lenino
vardo galia suburti. Uzsimenama tik tiek,
kad ,Drg. Derkintis priverté visiskai jti-
kéti jo kinieciui - proletarui, didvyriskai
paaukojusiam savo gyvybe uz darbo
zmoniy pergale” (Baltusis 1941: 9).

Kitas svarbus Sio spektaklio aspektas
yra pats herojus ir jo tapatybé. Siame

spektaklyje naujosios visuomeneés hero-
jumi tampa kinas Sin Bin U (Valerijonas
Derkintis). Naujas herojus Siame spekta-
klyje skelbia zinia, kad Soviety Sajungo-
je daugybé skirtingy tauty siekia vieno
tikslo, atmesdamos savo individualius
ar savos tautos tikslus, ir kovoja uz so-
cialistine santvarka.

Esminis sistemos herojaus vaidmens
tikslas islieka politinis angazuotumas ir
patriotizmo skatinimas. Spektaklyje ak-
toriy darbas orientavosi labiau j mizans-
ceny atlikima ir jy iSpildyma. Svarbu
pamineéti ir plakatiSkuma, kurj mini re-
cenzentai. Tai daugelj porevoliuciniy
spektakliy lydinti pastaba, kuri leidzia
daryti prielaida, kad visas menas, staiga
suvarzytas naujos meno krypties taisy-
kliy, supanas$éjo ir estetiné raiska susi-
pyneé. Herojaus plakatiSkumas gali buti
palygintas su sovietiniuose plakatuose
piestais visuomenés herojais.

ISVADOS

Vaidybos praktikoje ir recenzenty la-
koniskose pastabose apie vaidyba galima
atsekti neatitikimy vaidybos sistemai,
kuri turéjo atitikti socialistinio realizmo
bruozus. Labiausiai isryskéje socrealisti-
nés vaidybos bruozai — plakatiSkumas,
Sabloniskumas, konvencinis herojy, prie-
Sy vaizdavimas. Neatitikimas tikryjy
Stanislavskio minciy, kuris sieké aktoriy
iSvaduoti nuo pasikartojimo, klisiy ir Sa-
blony, kilo dél politiniy reikalavimuy,
vykdytos kontrolés ir persekiojimy. Teig-
ti, kad psichologinés vaidybos pédsakuy
aptikti nejmanoma, negalima, bet tai ne-
aptariama nei recenzenty atsiliepimuose,
nei aktoriy duotuose interviu, memua-
ruose. Recenzentai labiau gilinosi j poli-
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tine ideologija ir socrealizmo gairiy ati-
tikima. Stanislavskio sistema buvo pa-
ranki tuo, kad ji egzistavo rasytine forma
ir buvo jau jsitvirtinusi teatro pasaulyje,
todél socrealizmas, kuris mégino biiti
artimas realizmui, tiesiog pasinaudojo
esama medziaga. Socialistinio realizmo
vaidybos teorija, kurig galima kildinti i$
fiziniy Stanislavskio principy, kito ir ple-
tojosi per visa savo egzistavimo laikotar-
pi, o psichologiniai, dvasiniai ir iSgyve-
nimy principai buvo eliminuoti tik i$
oficialiojo sistemos lygmens. Tad galima
kelti prielaida, kad socrealistinés vaidy-
bos teorija yra Stanislavskio sistema, api-
pinta ideologiniais, propagandos ir poli-
tinés ideologijos skleidimo uzdaviniais.
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nas jzvelgé, kad terminas religija gali biiti ne taip
suprastas, nes sovietinis Zzmogus yra ateistas.
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