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LIETUVOS AKVARELES IR JAPONU
SPALVOTO TUSO TAPYBOS TRADICIJU
ATSPINDZIAI VIDOS NORKUTES
AKVARELESE

Reflections on Japanese Color Ink Painting Traditions
in Lithuanian Watercolors of Vida Norkute

SUMMARY

The article discusses the individual artistic style, asymmetrical composition, colorist system, and spontane-
ous watercolor casting technique of Vida Norkuté (1949-2021). She was influenced by the most prominent
Japanese artists of the last four decades. The article focuses on the origins of Norkute’s paintings. Hence,
it investigates the influence of her teachers, the great watercolor masters Ceslovas Kontrimas and Algirdas
Lukstas, and focuses on the most characteristic genres and forms of artistic expression inherited from the
Japanese art tradition. It also examines other important factors that determined the uniqueness of her paint-
ing style and its relationship with the colors and forms of the surrounding natural world. Particular attention
is paid to her affection for the poetics of Ciurlionis and the genres of landscape with flowers and birds that
enhance the beauty of nature cultivated in the Japanese art tradition. The article evaluates Norkute as one
of the most prominent representatives of the Lithuanian spontaneous watercolor tradition.

SANTRAUKA

Straipsnyje aptariama vienos iskiliausiyu pastaryju keturiu deSimtmetiu japonu dailes paveiktos Lietuvos
akvarelininkes Vidos Norkutés (1949-2021) individualus meninis stilius, asimetriska kompozicija, koloris-
tine sistema bei ,Slapia” spontaniska akvareliu liejimo technika. Cia daugiausia demesio sutelkiama
dailininkes kurybos istakas, tiesioginiy mokytoju — didZiu musy akvareles meistru Ceslovo Kontrimo ir
Algirdo Luksto poveiki, budingiausius i$ japony dailes tradicijos perimtus Zanrus ir meninés raiskos formas.

RAKTAZODZIALI: Vida Norkute, akvarele, Lietuvos daile, Ciurlionis, japonu tapyba, japonu geliu ir pauksciy tapyba.
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MENAS

Gvildenami ir kiti svarbus V. Norkutes meninio stiliaus savituma, jos santykj su gamtos pasaulio spalvomis

ir formomis nuleme veiksniai. Ypatingas demesys skiriamas dailininkes polinkiui i Ciurlionio poetika ir

japonu dailes tradicijoje kultivuojamus gamtos grozi aukstinancius peizaZzo bei ,geliu ir paukstiy” Zanrus,

ju kureju stilistinio rafinuotumo, spalvos, kolorito, jautraus spontanisko linijinio piesinio poveikiui brandaus

dailininkes stiliaus tapsmui. Norkuté straipsnyje vertinama kaip viena ryskiausiy lietuviskosios spontaniskos

akvarelées tradicijos atstoviy.

KURYBINIO KELIO PRADZIA IR BUDINGIAUSI
MENINIO STILIAUS TAPSMO BRUOZAI

Neseniai Anapilin iséjusi Vida Nor-
kuté — jvairiapuse reto talento, unikalaus
spalvinio ir koloritinio jautrumo daili-
ninké. Kasdieniame gyvenime buvo nuo-
sirdi, taktiska, nuolat besisypsanti, labai
myléjo gamta, jvairias jos nuolatos besi-
keiciancias grozio apraiskas, spalvas bei
formas. Si intraverté su turtingu vidiniu
dvasiniu pasauliu vengg iSorinés veiklos,
menkai ripinosi savo kiirybiniy laimé-
jimy sklaida. Dar studijy Lietuvos vals-
tybinio dailés instituto Grafikos katedro-
je pabaigoje iSsiskleidé jos jvairiapusis
talentas, nuo 1972 m. pradéjo dalyvauti
nacionalinése grafikos ir akvarelés pa-
rodose. Regédami subtily V. Norkutés
spalvos jausma bei sparty meninio meis-
triSkumo augima Zzinomi Kauno meno
mokyklos auklétiniai Algirdas Petrulis,
Antanas Kucas ir akvarelininky sekcijos
Dailininky sajungoje vadovas Ignas Bu-
drys parasé 1980 m. rekomendacijas pri-
imti jg i Dailininky sajunga.

Nors pirmajj savo profesinés karjeros
desimtmetj V. Norkuté, neturédama
dirbtuvés ir reikiamy salygu kurti grafi-
kos darbus, i$ inercijos pluso jvairiose
grafikos ir knygy iliustravimo srityse,
taCiau ilgainiui démesj grafikai iSstimé
dar mokantis Kauno dailés mokykloje
iSrySkéjes potraukis prie akvarelei bi-
dingos spalvinés raiskos. Isitraukusi j

atgimstantj akvarelininky parodinj gy-
venima, ji iSkart iSsiskyré spalvinio mu-
zikavimo jautrumu, ritmingy linijy ir
formy zZaismu bei techniniu akvareliniy
dazy liejimo meistriSkumu. Savo mjslin-
gy ciurlionisky motyvy ir Ryty Azijos
dvasios kupinomis poetiSkomis vizijomis
ji plété Lietuvoje tradiciniy akvarelés
siuzety ir motyvy interpretacijos ribas.
Jos saviti spalvingi tapiniai iSkart patrau-
ké dailés mylétojy démesj aukstu tech-
niniu meistriSkumu, spontaniska Ryty
Azijos dailés tradicijy paveikta ,Slapia”
dazy liejimo maniera. Akvarelé, kurios
pavadinimas kilo i$ lotynisko Zodzio aqua
(vanduo), i$ tikryjy yra ypatingo meni-
ninko techninio meistriskumo, taip pat,
panasiai kaip ir kaligrafija, nuolatinés
kultivavimo praktikos ir tobulumo sieki-
mo reikalaujanti tapybos technika, ka-
dangi nepaklusnios akvarelinés spalvos
liejamos jautriame popieriuje greitai su-
sigerianciais, vandenyje istirpintais skai-
driais, dazniausiai augalinés kilmés su
jvairiomis priemaiSomis ir spalvas kon-
servuojanciomis medziagomis dazais.
Kita vertus, i$ visy kity tapybos tech-
niky akvarelé iSsiskiria meninés kiirybos
proceso savitumu: tapymo manieros
spontanisku greitumu, jvairiais netiké-
tais spalvy nutekéjimais, techniSkai su-
détingais spalviniais sprendimais, kuriy
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véliau nejmanoma nei pakeisti, nei pa-
taisyti. Vadinasi, kuriant akvareles isskir-
tine svarba jgauna kiréjo techninis meis-
triskumas, intuicija, sugebéjimas numa-
tyti daugybés skirtingy veiksniy savei-
kos pasekmes, puikus paZzinimas me-
dziagos, ant kurios liejamos akvarelés,
faktiiry ir jy potencialiy santykiy su
sunkiai prognozuojamais, spontaniskai
besiskleidZianciais balto popieriaus erd-
véje akvarelés dazais. V. Norkuté Sioje
daugybés mjsliy ir galvosiikiy kupinoje
akvarelés meno stichijoje jauciasi kaip
Zuvis vandenyje.

Aiskinantis budingiausius V. Norkutés
ankstyvojo evoliucijos tarpsnio meninio
stiliaus bruozus pirmiausia j akis krinta
jos ry$ys su simbolizmu ir M. K. Ciur-
lionio kiirybai biidingu simboliy, zenkly,
metafory slépiningumu bei muzikalumo
dvasios kupina poetika. Daugelis jos pa-
veiksly yra persmelkti tikéjimo, kad uz
mus supancios materialios regimybes
sluoksnio gyvuoja kita, gilesné slépinin-
ga dvasiné tikrové, kuri pasiekiama in-
tuityvios kontempliacijos keliu. I$ ¢ia
kyla ypatingas dailininkés démesys jvai-
rioms sudvasintoms gamtos pasaulio
formoms, jy simbolikai, ieskant kuo
adekvatesniy savo intravertisky idéjy
spalvinio ir koloritinio jkiinijimo.

Svariausi V. Norkutés laiméjimai
akvarelés srityje i$ tikryju vienaip ar ki-
taip siejasi su dailininkés meninéje sa-
monéje transformuotais gamtos pasaulio
vaizdiniais. Kai tik ji savo kairybinéje
raiSkoje pereina prie augalijos ir pauks-
¢iy motyvy vaizdavimo, tuomet, tarsi
prabudusi i8 snaudulio, panyra j kitokj,
panasy i samonés nuskaidréjima prime-
nantj gamtos pasaulio suvokima. Sios
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subtiliai jaucdiancios gamtos apraisky
grozj dailininkés darbai, toldami nuo
iprastiniy kasdienybés temy, susvinta
rySkiomis gaivinanciomis suvokéjo dva-
sig spalvomis. IS tikryjy paveikta gamt-
meldiskos Ciurlionio bei Ryty Azijos
»geliy ir paukséiy” Zanro kiréjy pasau-
léjautos V. Norkuté vis daugiau démesio
skyré karimui spalvingy akvareliy, ku-
riose ryskéjo jos kiiryboje jsivyraujantys
juros pakranciy, kalny, géliy, paukséiy
ir kiti gamtos pasaulio motyvai.

Kiti budingiausi V. Norkutés meninio
stiliaus bruozai — gamtos pasaulio suvo-
kimo intymumas, poetiSkumas, simbolis-
kumas, netgi ezoteriskumas, potraukis
prie meninio stiliaus lapidariSkumo ir
samoningo atsiribojimo nuo nereikSmin-
gy detaliy. Jos meninei raiskai taip pat
btidingas nutolimas nuo tradicinés alieji-
nés tapybos meniniy vaizdiniy sistemos
medziagiskumo, polinkis j Ciurlionio ir
Ryty Azijos tuso tapybos tradicijai badin-
ga meniniy vaizdiniy sistemos poetisku-
ma, efemerisSkuma ir simbolinj slépinin-
guma. Dailininkés akvarelése, kaip ir di-
dziyjy kiny ir japony tapybos meistry
kiriniuose, skleidzZiasi Zmogaus ir gam-
tos vientisumo idéja, sugebéjimas apjung-
ti grozio gamtoje ieSkojimus su savojo
»a8”, tai yra kairéjo vidiniy emociniy is-
gyvenimy, pasauliu. Cia iéskirtine svarbg
igauna jautrus japoniskas koloritas, auga-
lijos ir pauksc¢iy motyvai; jie tarpsta mjs-
linguose tikuose ir mirazuose, kurie, kaip
ir Ryty Azijos dailéje, padeda sukurti
skirtingy erdviniy plany saveikos iliuzija.
Todél dailininkés akvarelése tarp tikrovés
ir lakios vaizduotés sukurty gamtos pa-
saulio vaizdiniy neretai tarsi iSsitrina ri-
bos. Kaip ir Ryty Azijos dailés meistrai,



sutelkusi savo démesj j nuolatinj ty paciy
pamégty peizazy, géliy ir pauksciy mo-
tyvy vis rafinuotesnj vaizdavima, ji kryp-
tingai siekia meninés raiSkos tobulumo.

MENAS

Sis aistringas tobulumo siekis yra vienas
ryskiausiy reiklios savo kiiriniy formai,
spalviniams sprendimams menininkés
brandaus stiliaus bruozas.

SANTYKIS SU LIETUVISKA AKVARELES TRADICIJA

Aiskinantis V. Norkutés akvarelinés
kiirybos savitumo istakas zvilgsnis pir-
miausia krypsta j jaunystés metus, pra-
leistus elitinéje Kauno dailés mokykloje,
kuri iSsiskyré jvairiapusiu humanitariniu
ir dailés paruosimu. Tac¢iau greta miné-
tos mokyklos dailés mokytojy nuo vai-
kystés jai didziulj poveikj daré Seimos
aplinka, pirmiausia tarpukariu Kauno
meno mokykla baiges tévas Vladas Nor-
kus (1909-1976). Jis reiskési tapybos,
grafikos, scenografijos, fresky tapybos,
knygy iliustravimo ir istorinés tapybos
srityse. Démesj peizazo zanrui, knygu
iliustracijai ir Lietuvos istorijai dukté ti-
kriausiai perémé i$ tévo, kuris iSgarséjo
Vytauto Didziojo karo muziejuje ekspo-
nuojama temine kompozicija , Kautynés
su kryziuociais ties Durbe” (1948). Tad
nenuostabu, kad tévo meniniai interesai
ir Seimos bendravimo ratas, kuriame bu-
vo daug meno pasaulio Zmoniy, turéjo
poveikj biisimos dailininkés meniniy
prioritety formavimuisi.

Nors mokydamasi Kauno dailés mo-
kykloje V. Norkuté pasirinko grafikos
specializacija, tac¢iau turédama is tévo
paveldéta subtily spalvos ir kolorito
jausma, ji ypatinga potraukj jauté tapy-
binés raiskos galimybéms. Mokykloje
tuomet gyvavo dviejy didziy Lietuvos
akvarelés meistry C. Kontrimo (1902—
1989) ir A. Luksto (1921-1992) globoja-
mas tarp mokiniy populiarus , akvare-

listy burelis”, i kurio veikla netrukus ji
pasinéré. Minéti du skirtingi placios
humanitarinés kultiiros dailininkai Sio
biurelio veikloje tarsi reprezentavo dvi
pagrindines Vakary akvarelés kiirimo
technikas — C. Kontrimas buvo vadina-
mos sausos akvarelés Salininkas, kai spal-
vos maiSomos tapant jvairiais spalviniais
sluoksniais, o popieriui tarp tepimy lei-
dZiama iSdzitti. A. Lukstas buvo artimos
Ryty Azijos tuSo tapybos tradicijoms
Slapios akvarelés technikos propaguotojas,
kai akvarelinés spalvos spontaniskai lie-
jamos ir maiSomos ant specialaus (gru-
biai raupléto) akvarelinio popieriaus.

Priminsime, kad per 2000 akvareliy
sukures C. Kontrimas buvo trijy musy
akvarelés patriarchy, désciusiy Kauno
meno mokykloje, — K. Sklériaus, A. Gal-
diko ir P. Kalpoko — mokinys ir kartu
artimai bendravo su Vidianu, kuris pa-
skatino ji dométis Ryty tauty dailés tra-
dicijomis. Apie tai C. Kontrimas nuolat
uzsimindavo bendraudamas su moki-
niais, ypac apie tradicinés japony tuso
tapybos spalviniy sprendimy skaidruma
ir rafinuotuma. C. Kontrimas taip pat
buvo aistringas kito orientalizmo paveik-
to dailininko Ciurlionio kiirybos gerbéjas
ir propaguotojas, apie kurio tapinius
kalbédavo su didziausia pagarba.

Per antrajj savo mokytoja, viena iski-
liausiy musy akvarelés meistry ir talen-
tinga pedagoga A. Luksta (jo mokytojais
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buvo C. Kontrimas, K. Sklérius, P. Kal-
pokas) V. Norkuté siejosi su antraja,
emocionalia vadinamosios ,$lapios”
akvarelés P. Kalpoko ir A. Galdiko tra-
dicija. leSkodama savo kelio V. Norkuté
ilgai blaSkési tarp Siy dviejy pagrindiniy,
dar i§ studijy Kauno dailés mokykloje
paveldéty, jtakos linijy — skaidrios i$
K. Sklériaus ir C. Kontrimo perimtos ir
tamsesnés bei emocionalesnés, plaukiancios
i$ ,,8lapios” spontaniskos A. Galdiko ir
A. Luksto tradicijos.

Kauno dailés mokykloje buvo daug
puikiy jvairy dailés specialybiy déstyto-
ju, taciau niekas nenusipelné tokios vi-
suotinés mokiniy pagarbos ir meilés kaip
kitas Ciurlionio kirybos propaguotojas
A. Lukstas, kuris sugebédavo jzvelgti
kiekvieno mokinio savitus gebéjimus ir
jtaigiu Zodziu paskatinti kiirybingumo
sklaida. A. Luksto vidinio zavesio ir dva-
sinés energetikos skleidziamas laukas,
bendravimo nuosirdumas su auklétiniais,
sugebéjimas jsiklausyti j ju rupescius ir
noras padéti, buvo nattralus, kaip ir jo
be jokiy iSoriniy priemaisy vidinis patrio-
tizmas, meilé Lietuvai, jos istorijai, kul-
tirai, ripinimasis tautos ateitimi, kiek-
vieno savo auklétinio kiirybine sklaida ir
likimu. Sios savybés Zavéjo ir trauke kaip
magnetas prie saves daugelj smalsiausiy
bei talentingiausiy jo mokiniy. A. Lukstas
buvo tikras akvarelés meistras, dazniau-
siai ,Slapia” liejimo technika tapes savo
mylimy jvairiy Lietuvos kampeliy pei-
zazus — jiems labiau budingas iSplautos
dramatiskos formos emocionalumas ir
vidinis poetiSkumas nei jautrus lyrizmas.
A. Lukstas laiké V. Norkute viena talen-
tingiausiy savo mokiniy.

Taigi C. Kontrimas ir A. Lukstas buvo
vienos svarbiausiy asmenybiy, kurios
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sudareé Sios tautiSkumo nuostatomis per-
smelktos mokyklos dvasine Serdj. Jy jta-
ka V. Norkutés akvarelinés tapybos sti-
liaus formavimuisi buvo stipri ir ilgalai-
keé. Per skirtingas C. Kontrimo ir A. Luks-
to déstymo metodikas jau pacioje akva-
relés meno subtilybiy pazinimo pradzio-
je jos tapiniuose skleidési gelminis rysys
su ankstesne Kauno meno mokyklos
akvareles tradicija. Jis atsispindéjo per
dvi pagrindines lietuviskosios akvarelés
plétojimosi linijas: pirmoji, kuria forma-
vo K. Sklérius, buvo Sviesi, skaidri ir
sausa, o antroji — A. Galdiko — tamsesné,
emocionalesné, issiskyré , Slapia” tapy-
mo maniera. Abi Sios akvarelés raidos
tendencijos V. Norkutés kiirybos kelyje
neretai susipindavo ir juy poveikio péd-
sakus regime skirtingy temy bei zanry
akvarelése.

Svarbiausias savo tiesioginiy moky-
toju bei ciurlioniskas jtakas V. Norkuté
perémé kurybingai, lanksciai pritaikyda-
ma savo kiirybiniam potencialui. Studi-
ju VDI pabaigoje ir pirmajj po juy baigimo
desimtmetj V. Norkuté dazniausiai kureée
emocines savo dvasios biisenas ir nuo-
taikas perteikiancias skirtingy Zanry bei
motyvy akvareles. Tuomet, priklausomai
nuo konkretaus démesj patraukusio
objekto, ji tapé tiek sausa, tiek ir vadina-
maja ,Slapia” akvarelés technika. Todél
vienoms jos Sio tarpsnio akvareléms
badingas tiek i§ C. Kontrimo kariniy
kylantis vaizduojamy objekty perteiki-
mo skaidrumas ir vos ne apciuopiamo
lytéjimo pabréZztinas preciziSkumas, ki-
toms — priesingai, A. Luksto akvareléms
biudingas abstrakciy iSplauty ,Slapios”
tapymo manieros formy neapibréztumas
bei spontanisko spalvy liejimo stiliaus
techninis meistriSkumas.



MENAS

ANKSTYVIEJI EVOLIUCIJOS TARPSNIAI, JU ZANRAI IR TEMOS

V. Norkutés kiirybinéje evoliucijoje
pagal vyraujancias akvarelése temas ir
motyvus galima isskirti tris pagrindinius
tarpsnius: ankstyvgjj, kuris iSsiskyré ne
tik akvarelés, taciau ir jvairiy grafikos
zanry bei temy jvairove, antrgjj, kai vies-
patavo peizazai, augalijos, zydinciy géliu
motyvai, ir pagaliau trecigjj, kai jsivyrau-
ja zmogaus dvasios polékius ir kity, to-
bulesniy pasauliy ilgesj simbolizuojan-
tys pauksciy motyvai.

Ankstyvuoju tarpsniu, kurio istakos
datuojamos paskutiniaisiais studijy VDI
metais, o pabaiga — nepriklausomybeés
atgavimo ribozenkliu, akvarelé jos kiiry-
biniame arsenale dar buvo tik viena i3
daugelio, taciau neabejotinai svarbi k-
rybinés raiskos sritis. Sio tarpsnio pra-
dzioje jauna diplomuota dailininké ly-
giagreciai reiskési grafikos, akvarelés,
knyguy iliustravimo, dizainerisko apipa-
vidalinimo bei kitose dailés srityse. Daz-
niausiai kiiré peizazus, portretus, natiur-
mortus, istorinius paveikslus, ekslibri-
sus, svajingus simbolizmo estetikos pa-
veiktus moters vaizdinius, etnografinius
lietuvisko kaimo motyvus, jvairiausiy
augaly ir gyviny vaizdus. Greta su gra-
fikos specifika ir jvairiomis technikomis
susijusiy estampy, oforty, litografijy,
lino raiziniy, jvairiy misriy techniky,
ypac akvatintos ir oforto deriniy, ji su-
kuré daug klajoniy po jvairias Lietuvos
vietoves lakios prisiminimy vaizduotés
nulemty lyrisky skicy ir pieSiniy.

Kalbant apie ankstyvojo tarpsnio
V. Norkutés akvareliy temas ir siuZetus,
pirmiausia reikéty iSskirti natiiralios
gamtos, urbanistinius, marinistinius pei-

zazus, maziau reikSmingus natiurmortus,
portretus, animalistinius, buitinius, etno-
grafinius ir istorinius paveikslus. Greta
vyraujanciy akvarelése natiiralios gamtos
ir urbanistiniy peizazy motyvy Siuo
tarpsniu svarbi vieta tenka portretams ir
figirinéms kompozicijoms, i§ kuriy me-
niniu jtaigumu iSsiskiria tuoj po studijy
baigimo sukurta melsvy skaidriy spalvy
akvarelé ,Mergaité su saulégraza” (1974).
Ji rodo anksti issiskleidusios jaunos dai-
lininkés tapymo manieros glaudy rysj su
ankstesne lietuviskos akvarelés tradicija.
Geriausi jos gaivumu dvelkiantys Siy
zanry paveikslai, demonstruojantys pa-
mazu augantj piesinio ir spalvy liejimo
technikos lygj, sukuriami kiek véliau. Tai
spontaniSka maniera sukurti ,Ala prie
lango” (1975), ,Mergaité” (1976), ,To-
mas” (1981), zalsvy tony ir iSplauty for-
muy , Berniukas su kate” (1985), svajingas
simbolizmo estetikos dvasia dvelkiantis
melsvy tony jaunos moters vaizdinys
,Prie apSalusio lango” (1988).

Nepriklausomybés atgavimas jaudri-
no Lietuvos dailés gyvenima, tuomet,
stipréjant tautiSkumo nuostatoms ir su-
griuvus kulttirinés izoliacijos sienoms,
ryskéjo tiek atsisukimas j tarpukario
misy dailés tradicijas, tiek ir pasaulinés
dailés formy jvairove. Aptariamu metu
mazdaug 1991 m. V. Norkuté jZengia i
antra savo kirybinés evoliucijos tarpsnj,
kai ryskéja pagrindinés jos samone uz-
valdancios ciurlioniskos ir orientalistinés
temos bei motyvai.

Nuo Siol dailininkés akvareliy pa-
grindiniu meninés kiirybos objektu tam-
pa lyriniai peizazai ir didingas, stulbi-
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nantis spalvy, formy jvairove augalijos,
gyvinijos pasaulis, i kurj nuolatos ji
kreipia savo zvilgsnius ir semiasi jkve-
pimo. Cia norédiau atkreipti skaitytojy
démes;j j svarby Sios dalininkés meninés
kiirybos procesy psichologijos ypatuma,
kuris ja glaudZiai sieja su Ciurlioniu.
V. Norkuté, panasiai kaip ir Ciurlionis
bei jam padare jtakaq Ryty Azijos peizazo
tapybos meistrai, kurdama savo jvairius
gamtos pasaulio motyvus vaizduojan-
c¢ius paveikslus dazniausiai tapo ne realig,
o idealig, lakios vaizduotés, fantazijos bei
prisiminimy ir apmastymy sukurtq tikrove.
Todél jos peizazo tapybos estetika — tai
prisiminimy, Nicole Vandier-Nicolas Zo-
dziais tariant, ,dvigubos atminties” es-
tetika (Vandier—Nicolas 1982). Norint
nutapyti ir paveiksle jprasminti pusj,
anot Ryty Azijos menininky, pirmiausia
reikia uzmirsti konkrecia pusj, jsijausti
ir iSvysti vienoje pusyje apibendrintg
daugelio pusy idéja. Toks pozitiris bi-
dingas dailininkés meninés kiirybos pro-
ceso koncepcijai.

V. Norkutés antrojo periodo peiza-
Zuose atsiveriantys jiros pakranciy, ko-
pu ir kalny vaizdai savo prislopintais
koloritiniais sprendimais primena anks-
tyvojo literattirinio psichologinio simbo-
lizmo tarpsnio Ciurlionio paveiksly ,Ji-
ros krantas” (1905), ,Jura. Etiudas”
(1905/6) ir kity Sio tarpsnio paveiksly
motyvus bei spalvas. I$ ¢ia plaukia ciur-
lioniSkos ir Ryty Azijos peizaZo estetikos
principus jungiancios dailininkés gamtos
pasaulio grozj vaizduojanciy paveiksly
intymumas, psichologinis sugestyvu-
mas, kuris lydimas ir stipréjancio sim-
boliskumo ir metaforiskumo. IS Sios pa-
kraipos paveiksly koloritinés sistemos
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jautrumu iSsiskiria gelsvai rudos ,Pajii-
rio kopos” (1991), iSplauty pusiau abs-
trakéiy formy melsvai rusvas su gelto-
nais atspalviais ,Jtros krantas” (1993)
cikle ,Tolimi kalnai” (1994) ir zalsvai
gelsvy atspalviy paveiksle , Pajtirio ko-
pos” (1996).

Tac¢iau greta ciurlionisky motyvy
§iuo tarpsniu regime stipréjanti Ryty
Azijos dailés tradicijy bei motyvy po-
veikj. I§ visy kiny ir japony dailés tra-
dicijos Zanry pradzioje jai dvasiskai
artimiausias buvo nattiraly gamtos gro-
zj Slovinantis peizazas. Taciau prade-
dant 1991 m., greta peizazy ir jvairiy
gamtos pasaulio objekty gauséja pa-
veiksly, kuriuose vyrauja gyvinijos ir
augalijos pasaulio siuZzetai: , Skraidantis
katinas su balta kepure” (1992), ,,Zuvys”
(1993), , Zydintis medis” (1993), ,,Smélio
augalai” (1994) ir galiausiai visas kitas
gamtos pasaulio apraiskas nustelbes sa-
vitas , géliy ir paukscéiy” zanras, i$ kurio
dailininké pirmiausia perima ja labiau-
siai patraukusius augalijos, tai yra Zy-
din¢iy medZiy ir géliy, motyvus. Sis
zanras, kaip ir dauguma Ryty Azijos
regione isSsiskleidusiy dailés krypciy,
mokykly, stiliy, pirmiausia uzgimé Ki-
nijoje, o veéliau didziulio populiarumo
sulauké Japonijoje. V. Norkutei, aukstai
vertinusiai japony dailés emocionaluma,
spalvinguma dvasiskai artimesnis buvo
jausmingy spalvy spindesiu ir subtiliu
dekoratyviy spalvy santykiy groziu is-
siskiriantis ir artimas savo meninés is-
raiSkos priemonémis, ypac ,Slapiam”
akvarelés liejimo stiliui, poetiSkesnis ir
dekoratyvesnis japoniskas Sio Zanro va-
riantas, kuris jos paveiksluose neretai
susipindavo su fantastinémis vizijomis.



MENAS

JAPONIZMO APRAISKOS IR SPALVINGO
GELIU PASAULIO POETIKA

Vakary dailés tradicija Zmogy ir jj
supancia jstabiy spalvy, formy Gamta,
taip pat idéjq ir vaizdinj dazniausiai at-
riboja, 0 japony menininkai §j dualizma
panaikina. Atmesdami vakarietiskai
mastysenai biidinga aktyvaus gamtos
pasaulio pertvarkymo principg, jie auks-
tina savo vientisuma su juos supanciu
gamtos pasauliu, jsiklauso j jo ritmus,
natiiralia mety laiky kaita, iSryskina sa-
vo nepakartojama santykj su kontemp-
liuojamais gamtos pasaulio reiskiniais ir
atskleidzia po iSorine regimybés skraiste
slypintj gilesnj, sunkiai Zodziais nusako-
ma grozj. Todél japony menininkams
nepriimtina pasaulio sukiirimo idéja. Jie
aukstina ,neveiklos” principa. GroZis,
japony jsitikinimu, egzistuoja mus supan-
¢iame jvairialypiame augalijos ir gyviinijos
pasaulyje. Jis yra imanentinis biiciai. Vadi-
nasi, Zmogus negali sukurti to, kas jau yra.
Jis gali ji tik jZvelgti gamtoje besiskleidZian-
cioje spalvy ir formy jvairovéje.

Sie japoniski su Sintoizmo ir dzen
estetika susije didingos gamtos grozio
formy jvairovés pazinima aukstinantys
leitmotyvai buvo artimi V. Norkutei, ku-
ri doméjosi Ciurlionio, A. Svégzdos,
J. Ivanauskaités, P. Normanto ir klasés
draugo grafiko R. Orento orientalistiniais
kiirybos motyvais. Pastarasis taip pat
buvo paveiktas Ciurlionio ir Ryty Azijos
peizazinés dailés bei poezijos. Kalbant
apie savito V. Norkutés akvarelinés ta-
pybos stiliaus iStakas pirmiausia reikia
iSskirti musy aptarta lietuviska akvarelés
tradicija, kuri susipyné su Ciurlionio pa-
veikslams bidingu simboliniu mjslingu-

mu, poetiSkumu ir japony peizazo tapy-
bos, , géliy ir pauksciy” zanro kompozi-
cijos, piesinio, kolorito bei vaizdiniy
sistemos rafinuotumu.

V. Norkutés isskirtinj démesj japony
meno tradicijoms liudija dailininkés as-
meninéje bibliotekoje saugomos knygos
su akivaizdziais dazno naudojimo péd-
sakais. Jos padeda tiksliau atsekti japo-
nizmo idéjy poveikj dailininkés kiirybai.
Didziulio Katsushika Hokusai dvitomio
isleidimo data yra 1972 m., o japony dai-
lés istorijai skirto albumo su 150 iliustra-
cijy pasirodymas datuojamas 1987 m.
(piestuku nurodyta kaina byloja, kad ji
tikrai pirkta panasiu laiku). Siame albu-
me, kuris neabejotinai stipriai paveiké V.
Norkutés kiirybos stiliy, regime daug i$
jos akvareliy pazjstamy géles, augalus ir
paukscius vaizduojanciy dazniausiai
Edo periodo (1603-1868) tapytoju Kano
Minenobu, Nagasawa Rosetsu, Matsu-
mura Goshun, Kishi Renzan, Watanabe
Seitei, Katsushika Hokusai, Utagawa
Hiroshige ir kity didziy japony peizazo
ir , géliy ir pauksciy” zanro meistry ki-
riniy reprodukcijuy.

V. Norkutés akvarelése, kaip ir japo-
ny ,géliy ir pauksc¢iy” zanro tapyboje,
susiduriame su savita gamtos grozio
koncepcija, kurioje dailininké tarsi suau-
ga | vieng visuma su supancios gamtos
augalijos ir gyviinijos pasaulio spalvy ir
formy groziu. Todél peizazo, géliy,
pauksciy, ar kity gyvy padary metafo-
riSkas vaizdavimas yra kitoks, nei rea-
listinéje Vakary dailés tradicijoje. Japo-
nijoje gamtos grozio ir jvairiy jos aprais-
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ky, sudétiniy elementy vaizdavimas yra
tarsi viska aprépiantis, kupinas slépinin-
gos mistinés pagarbos gamtos grozio
spalvy ir formy jvairovei. Visi gamtos
pasaulio objektai, laukuose augantys au-
galai, gélés, padangés Zydrynéje sklan-
dantys pauksciai, vandenyje nardancios
zuvys, gyvinijos atstovai V. Norkutes
akvarelése suvokiami ir traktuojami kaip
harmoningos ir vientisos Zmogy supancios
gamtos pasaulio sistemos dalis.

V. Norkuté i$ tikryjy zavéjosi ne tik
Ciurlionio tempera tapytais (artimais
akvareliniams dazams) skaisciai raudony
spalvy géliy ziedais, IX ,Pasaulio sutvé-
rimo” (1905/6) paveiksle, paveiksluose
,Gélés” (1907/8), ,,Gélés. Vakaras” (1907/8)
regimais dekoratyviais pauksciy bei spar-
nuoty angely vaizdiniais, kuriuos taip
pat regime ,Vasaros sonatos. Scherzo”
(1908) ar , Angeléliai (Rojus)” paveiks-
luose, bet ir panteistine pasaulézitira per-
smelktuose Japonijoje populiaraus , géliy
ir pauksciy” zanro meistry paveikslais.
Ji taip pat doméjosi senovés baltams ir
lietuviams buidinga ypatinga meile auga-
lijai, jos sakraliSkumu, kurj Marija Gim-
butiené siejo su Senosios Europos paliki-
mu ir gyvybe duodancia, augalijos augi-
ma ir derlinguma skatinancios deives
Zemynos itakos sfera, kadangi ,, medziai,
miskai ir giraités, akmenys, kalvos, kalnai
kupini stebuklingy Zemés ir vandens ga-
liy” (Gimbutiené 1985: 152).

Taigi i$ archajiniy lietuviy gamtmel-
disky pozitiriy, japonizmo ir vir§ pilkos
kasdienybés iskylancios svajingos muzi-
kalios Ciurlionio perimtos gamtos pa-
saulio vizijos, susijungdamos V. Norku-
tés paveiksluose, sukiré savitg, Zydinciy
medZziy ir géliy motyvy prisodrinta pa-
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veiksly stiliy. Cia j akis krinta virpantis,
jautriais ryskiy spalvy atspalviais iSsi-
skiriantis subtilus japoniskas koloritas,
potraukis asimetriSkoms kompozicijoms,
estetinei uzuominai, simboliniam pa-
slaptingumui, poetiSkumui, skaidrioms
permatomoms spalvoms ir cikliniam
idéjy pletojimui.

IS daugybés V. Norkutés augalijos
grozj aukstinanciy akvareliy pirmiausia
vertéty iSskirti jos meistriSkai nutapytus
antruoju kiirybinés evoliucijos tarpsniu
jsivyraujancius zydinciy géliy motyvus.
Kalbant apie geriausius aptariamo tarps-
nio dailininkés sukurtus $io zanro pa-
veikslus, pirmiausia paZymétinos zaiza-
ruojanciy mélyny ir raudony spalvy
,Aguonos” (1991), emocionalios , Mano
gélés” (1991), puikaus spalvinio ir kolo-
ritinio sprendimo paveikslas ,,Raudonos
gélés” (1992) ir gelsvy tony, su jai budin-
gais Zvaigzdutes primenanciomis efek-
tingomis démémis ,Geltonos gélés”
(1993). Nuosekliai, kaip ir japony tuso
tapybos meistrai plétodama jg savo gro-
Ziu pavergusius zydinciy géliy motyvus,
dailininkeé Sioje srityje pasiekia ypatinga
stiliaus spalvinj ir koloritinj rafinuotuma.
IS daugybeés Sio zanro paveiksly Zalsvy
iSplauty formy liejimo meistriSkumu ir
kerinc¢iu emocionaliu spalvy groziu iSsi-
skiria véliau sukurtos ,Rudens gélés”
(1997) ir panasaus stiliaus rusvy Zaiza-
ruojanciy spalvy ,Mano gélés” (1997).

1997 m. jvykes akvarelininky grupés
A jsiktirimas ir aktyvus dalyvavimas jos
parodiniame gyvenime tapo svarbiu pa-
pildomu postiimiu V. Norkutei galutinai
pasirinkti akvarele kaip pagrindine k-
rybinés raiskos forma. Vis dazniau da-
lyvaudama individualiose ir grupinése
parodose, ji netrukus tapo ne tik viena



jos lyderiy, tadiau ir minétos grupuotés
pirmininke. Viename i§ A grupés paro-
dos metu duotame interviu ji, dZziaugda-
masi, kad grupéje susispiete gabiis dai-
lininkai, teigé: ,Mus jungia didelé meilé
akvarelei. Tema labai sudétinga — kiek-
vienas stengeési pagal savo pasauléziiira
ja pateikti pieSiniuose. Juk mes kartais,
deja, net nepastebime, kokia zalia ir nuo-
stabi yra Zemé” (Garnelyté 2006: 6). Su-
pancios zmogu Zemeés ir jos gamtos gro-
Zio jvairiausiy apraisky ir géliy, medziy,
pauksciy spalvy grozis i tikryjy sudaré
pagrindineg Sios dailininkés kiirybiniy
siekiy Serdj.

Mazdaug 1999 m. V. Norkutés meni-
néje evoliucijoje rySkéjo nauji stilistiniai
poslinkiai, kurie pirmiausia regimi vy-
raujanciy siuzety, motyvy ir koloritinés
sistemos kaitoje. Anksciau vieSpatavu-
sias ryskiy spalvy géles vis dazniau kei-
dia santiirtis prislopinty melsvy, pilksvy,
rusvy spalvy peizazai , Krantas” (1999),
,Kopos” (1999), , Riikas” (1999), , Pava-
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saréjantys stebuklai” (1999), ,Juros spal-
vos” (2000), ,Vakaro spalvos” (2000),
ciklas ,Vizijos” (2000). Minéti darbai ir
2001 m. 13 Baltijos Saliy akvarelés biena-
léje pristatytas konceptualus ciklas ,Tarp
juodo ir balto” (1999-2000) rodé, kad
dailininké palaipsniui pasineria j naujy
abstraktesniy, prarandanciy rysj su rea-
listiniu pasaulio atspindéjimu, spalviniy
ir koloritiniy santykiy bei motyvy iesko-
jima. Siy naujy tendencijy vaisiai iSrys-
kéjo iSsiskleidus jos paveikslus uzval-
dziusiems pauksciy motyvams, o lygia-
greciai atsirado ir iSplauty, pusiau abs-
trakciy balty, kreminiy spalvy kalny
atmosfera perteikiantys paveikslai ,Ri-
kas kalnuose” (2003), ,Rytas kalnuose”
(2003) ir kiti. V. Norkutés kiirybos japo-
niSkuma 2000 m. pastebéjo garsios japo-
ny dailés galerijos Tokijuje atstovas Ha-
rayuki Hamada, kuris pakvieté surengti
darby ekspozicija Japonijoje, taciau dai-
lininké dél nezinomy priezasciy ignora-
vo §j pasitlyma.

SVAJINGAS PAUKSCIU SKRYDZIU ERDVIU PASAULIS

Gamtos grozj aukstinancioje V. Nor-
kuteés akvareliy poetikoje treciuoju, pas-
kutiniuoju kiirybinés evoliucijos tarps-
niu, mazdaug nuo 2006 m., galutinai
iSrySkéja esminés vyraujanéiy motyvy
slinktys. Greta géliy ir lyriniy gamtos
vaizdy svarbiausiu, ko gero, jos akvare-
liy motyvu palaipsniui tampa Ciurlionio
pameégtas didZios simbolinés prasmeés
kupinas paukscio vaizdinys. Jis jvairiy
civilizacijy, tauty mitologijoje ir tautosa-
koje, lietuviy cia jokia iSimtis, traktuoja-
mas kaip reik§mingy jvykiy Sauklys,
gamtos pasaulio, pirmiausia pavasario,

rudens ar negandy, pranasas. Dailinin-
kés meniniy vaizdiniy sistemoje $is dau-
gybe simboliniy prasmiy turintis moty-
vas jgavo naujas semantines prasmes,
kompozicinés ir vizualios interpretacijos
formas, kurios siejosi ne tik su lietuviska,
tadiau ir japoniSka gamtos pasaulio for-
my grozj aukstinancia japonuy Sintoisti-
nés ir dzen estetikos bei dailés tradicija.

Lietuviskaja archajine kultiros tradi-
cija suartina su japony glaudesnis nei
Vakary zmogaus ir jvairiy gamtos for-
my, pirmiausia augalijos ir gyviinijos,
pauksciy rysys. V. Norkuté, kuri dome-
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josi lietuviy etnografija ir Ciurlionio
kiiryba, kaip rodo jos tapiniai, jauté $j
ry$i. Archajinéje lietuviy mitinéje sim-
bolikoje pauksciai dazniausiai turéjo,
kaip ir kitose neeuropinése civilizacijose,
panaSias prasmes; jie kreipé Zvilgsnius j
Zmogui nepasiekiamas dangisko pasaulio
erdves ir buvo traktuojami kaip pagrindiniai
rySininkai tarp Dangaus ir Zemés. Anot
Marijos Gimbutienés, pauksciai lietuviy
ir ais¢iy (balty) tikéjimuose atliko dve-
jopas funkcijas: vieni ju siejosi su vaisin-
gumo galiomis, kiti — su siely persiki-
nijimu (Gimbutiené 1994: 40).

Ivairiais pavidalais ir formomis jos
akvarelése jsivyraujantys pauksciy vaiz-
diniai iSsiskiria nauja plastine kalba, ta-
pymo maniera ir naujais vyraujanciais
koloritiniais sprendimais. Lyginant su
anksciau vyravusia géliy tapyboje ryskiy
emocionaliy spalvy ferija, pauksciy mo-
tyvy prisodrinti paveikslai yra skaidres-
niy spalvy ir dekoratyvesni, primenan-
tys savo vaizduojamy motyvy plastine-
mis ir kompozicinémis interpretacijomis
dekoruotas Momoyamos ir Edo periody
japony Sirmas. Dailininkés akvarelés,
kaip ir japony spalvotu tusu atlikti , ge-
liy ir paukscéiy” zanro paveikslai, remia-
si gamtos grozio, jos spalvy ir formy
stulbinanéios jvairovés kultu. Sio tapy-
bos zanro esméje slypi poetiné gamtos
motyvy traktuoté, lyriniy nuotaiky ir
asociacijy svarbos santykyje su supan-
¢ios gamtos groziu iSrySkinimas, kurj
perima i$ japony dailés ir savitai aktua-
lizuoja V. Norkute.

Augalijos ir ypac gaiviai prazydes
jstabiy géliy pasaulis jai simbolizuoja
gyvybés stipréjima ir grozio bei visuoti-
nés harmonijos principo sklaida gamto-
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je, o pauksciai — zmogaus dvasiniy po-
lékiy skrydzius nuo banalios ir pilkos
kasdienybés j iSaukstinta dvasiniy ver-
tybiy pasaulj. Sio Zanro paveiksluose
visa jéga atsiskleidZia jos asimetriSko
komponavimo, jautrios linijos pieSinio
meistriSkumas, ypatingas emocionalios
spalvos ir prislopinto kolorito saveikos
jausmas. IS kiny $io zZanro meistry jai
dvasiskai artimiausia Liang Kai (XIII a.)
stiliaus paveikta ¢anbudistiné ,géliy ir
pauksciy” zanro tradicija, o japony — mi-
néti jos bibliotekos albume iliustracijo-
mis pristatyti Nagasawa Rosetsu, Mat-
sumura Goshun, Kishi Renzan ir ypac
Watanabe Seitei.

Nors aptariamu laikotarpiu V. Norku-
té kuria jvairiy zanry akvareles, taciau jos
meniniy vaizdiniy sistemoje ilgainiui vis
akivaizdZiau jsivyrauja skirtingais erdvi-
niais ir kompoziciniais principais traktuo-
jami pauksciy pasaulio vaizdiniai. Ge-
riausiose Sio stiliaus akvarelése ypatinga
svarbg jgauna netikéti kompoziciniai
sprendimai, sumanus tuséiy erdviy emo-
cinio poveikio suvokéjui, estetinés uzuo-
minos principo efektingas panaudojimas,
spalvinis ir koloritinis paveiksly dekora-
tyvumas. Prie svarbiausiy pauksciy mo-
tyvus vaizduojanciy aptariamo periodo
dailininkés sukurty akvareliy galime pri-
skirti du Sviesiy skaidriy melsvy ir zalsvy
paveiksly ciklus ,Tolyn pro Saltas Zie-
mas” (2006), Zalias paukséiy dangus”
(2006?) ir ,,Tegul sugrijzta zodziai” (2008),
,Sugrizimai” (2008?) ir kitus paveikslus,
kuriuose vieSpatauja jvairiy pavidaly ir
formy skriejantys ir tupintys ant medziy
Saky ir uoly virStiniy pauksciai. Tiek pa-
tys pauksciai, ju formos ir spalvos bei juos
supantys augaly ir kity gamtos motyvy



detalés neretai daugiau primena Ryty
Azijos civilizacines erdves nei lietuviskos
gamtos pasaulj.

Vertindami $io naujo dailininkeés kii-
rybinés veiklos etapo akvareles galime
konstatuoti, kad juose auga Ryty Azijos
dailei biidingos tuscios neuzpildytos
erdvés, estetinés uZuominos, neissakymo
arba, kitais Zodziais tariant, non finito
principo svarba, ryskéja plastinés kalbos
skaidréjimo ir abstraktéjimo tendencijos.
Jos su nauja jéga atgimsta dailininkes
ktrybinio kelio vélesniame etape apie
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2015 m., kai jsivyraujant Sviesiy pilkSvy
ir kreminiy tony pusiau abstraktiems
motyvams, stipréja tikroveés istirpimo
neapibréztose efemeriSkose erdveése ten-
dencijos. Zvelgiant i $iuos dailininkés
paveikslus susidaro jos vis gilesnio pa-
sinérimo j grynai dvasinius iSgyvenimus
ispadis. Sio paskutiniojo V. Norkutés
akvarelinés evoliucijos etapo kiriniai,
vaizduojantys jvairias gamtos pasaulio
ir gyvinijos apraiskas, iSsiskiria ypatin-
gu stilistiniu rafinuotumu ir auksta ko-
loritine kultara.

UZSKLANDA

Apibendrindami iSsakytas mintis,
pirmiausia galime teigti, kad i$ daugy-
bés V. Norkutes kultivuojamy vaizduo-
jamosios dailés formy didziausia meni-
ne branda, auksdiausiu techniniu meis-
triSkumu ir estetine verte pasizyméjo
jos akvarelés technika sukurti paveiks-
lai. I§ ankstesnés lietuviskos akvarelés
tradicijos V. Norkuté per savo mokyto-
jus perémé daug ankstyvojo kiirybinés
evoliucijos tarpsnio siuzety, motyvy,
stilistiniy bruozy, kurie, ilgainiui susi-
liedami su i$ Ryty Azijos spontaniskos
peizazo tapybos ir ,géliy ir pauksciy”
zanro tendencijomis, formavo jos uni-
kalaus sinkretiSko meninio stiliaus sa-
vituma.

Ji ne tik savitai plétojo ir pakyléjo |
nauja meninio apibendrinimo lygmenj
savo tiesioginiy mokytojy C. Kontrimo
ir A. Luksto, tadiau ir Ciurlionio bei i3
Ryty Azijos spalvoto tuso tapybos per-
imtas kompozicines ir koloritines gamtos
grozio interpretacijos nuostatas. Pagrin-
diniu meninés kiirybos postimiu daili-

ninkei dazniausiai pasitarnaudavo ne tik
reallis Zmogy supancio gamtos pasaulio
grozj reprezentuojantys objektai, taciau
ir prisiminimy bei lakios vaizduoteés pa-
saulis. Todél jos spalvingas akvareles,
vaizduojancias gamtos augalijos ir gyvi-
nijos grozj, nedaug nusizengiant tiesai
galime traktuoti kaip ja konkreciu gyve-
nimo tarpsniu uzvaldziusiy idéjy plasti-
ne ir spalvine raiskos forma.

Kita vertus, kiirybine branda pasieku-
sios V. Norkutés akvarelése, kaip ir kiny
bei japony vaizduojamoje dailéje, is vien-
tisos gamtos grozj aukstinancios esteti-
kos kaip atskiri ypatingo menininko dé-
mesio nusipelne segmentai ilgainiui i8si-
skyré dvi pagrindinés, geriausiai jos
brandy akvarelés stiliy atspindincios te-
mos: augalijos pasaulio grozj simbolizuo-
jancios ryskiy emocionaliy spalvy gaiviu
tyrimu dvelkiancios gélés ir lakios kiire-
jos dvasios polékiy pagimdyta nora pa-
kilti virs pilkos Zemiskos kasdienybes
simbolizuojantys dekoratyviu stiliumi
nutapyti pauksdiai.
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Ir galiausiai i§ Ryty Azijos, ypac ja-
pony peizazinés dailés bei ,géliy ir
pauksciy” zanro, V. Norkuté perémé ne
tik daug jos akvarelése jsivyravusiy
gamtos pasaulio motyvy, ju pamatiniy
komponavimo, spalvinio kolorito ir kon-
tirinio piesinio principy, taciau ir tech-
ninio meistriskumo priemoniy. Sis rysys
akivaizdZiai regimas spontaniskoje tapy-
mo manieroje brandziuoju jos tapybineés
evoliucijos tarpsniu jsivyraujan¢iame
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