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PASAULIU: PEIZAZAS KAIP DVASIOS
BUSENQOS ISRAISKA

M. K. Ciurlionis’ Relationship with the Natural World:
Landscape Painting as Expression of Spiritual State

SUMMARY

Based on the analysis of principal stages in Ciurlionis’ painting evolution, the article reveals the relationship
that the Lithuanian artist had with the natural world. It shows that nature along with its diversity in colours
and forms was the main source of the artist’s artistic inspiration. Throughout the mature phase of his artis-
tic activity Ciurlionis drew nearer to great nature-worshipping Chinese and Japanese masters of landscape
painting, as was evidenced by these common traits: careful observation of various manifestations of the
natural world, attentive listening to enigmatic natural phenomena, grasp of one’s integrity with nature,
particular sensitivity for seasonal changes, worldview from bird’s eye, clarity of painting manner, inclination
towards juxtaposition of various spatial plans, and restraint of colour system. Just as in East Asian landscape
painting, the Man occupies a modest place in Ciurlionis’ paintings — the Man is treated as an organic part
of nature, included into united operation of universal elements and infinite flow of cosmic metamorphoses.
Ciurlionis, similarly to East Asian masters, paints “soul landscapes” derived from memories and rich im-

agination, as opposed to the ones observable in reality.

SANTRAUKA

Straipsnyje, pasitelkiant pagrindiniu Ciurlionio tapybinés evoliucijos tarpsniy analize, atskleidziami lietuviu
menininko santykiai su gamtos pasauliu. Parodoma, kad Ciurlioniui, kuris visada zavéjosi naturalios gam-
tos groziu, gamta su savo spalvy ir formu jvairove buvo pagrindiné meninio ikvéepimo versme. |demus
gamtos pasaulio apraisku stebéjimas, isiklausymas i slepiningus gamtos Sifrus, vientisumo su gamta suvo-
kimas, ypatingas jautrumas jvairiu metu laiku poky¢iams, zvilgsnis i pasauli i$ pauks¢io skrydzio aukstumy,
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tapymo manieros skaidrumas, potraukis gretinti skirtingus erdvinius planus, kolorito santurumas suartina i

brandos tarpsni izengusi Ciurlionj su gamtos grozj aukstinantiais didZiaisiais kiny ir japonu peizazo tapy-

bos meistrais. Zmogui Ciurlionio paveiksluose, kaip ir Rytu Azijos peizaZingje tapyboje, daZniausiai tenka

kukli vieta — jis traktuojamas kaip organiska gamtos dalis, jtraukta | vieninga visatos procesu stichija, be-

galinj kosminiy metamorfoziu srauta. Ciurlionis, kaip ir Rytu Azijos tapybos meistrai, tapo ne tiek regimus

tikroveje, kiek atminties bei lakios vaizduotes kuriamus ,dvasios peizazus”.

PANTEIZMAS IR GAMTA KAIP PAGRINDINE
KURYBINIO |IKVEPIMO VERSME

Ciurlionio pasauléjauty ir kiiryba per-
smelkia panteizmas, kurio esméje slypi
tikéjimas, kad dievas gyvuoja gamtoje
imanentiskai. I ¢ia kyla pamatiné jo pa-
sauléjautai subjekto ir objekto vienybés
arba, kitais Zodziais tariant, Zmogaus su-
siliejimo su ji supanéiu pasauliu idéja. Gam-
ta Ciurlioniui yra tarsi pagrindiné pa-
saulio spalvy ir formy jvairove isreis-
kianti religija, kuria paremta jo gamta-
meldiska gyvenimo ir meninés kiirybos
filosofija. | gamta jis Zvelgia kaip j tobu-
la visuotinés harmonijos idéjos jsikiini-
jima, Zmogaus dvasios polékiy sklaidos
buveine. Suvokdamas nuolatos besikei-
¢ianciy mety sezonais gamtos apraisSky
grozj, didybe ir harmonijg, menininkas
$iuos savo potyrius bei emocinius iSgy-
venimus perkelia | muzikos, dailés ir
supoetintos literattiros kairinius.

Todél dauguma harmoningiausiy
brandaus tarpsnio Ciurlionio kariniy
gimsta i$ Sio intymaus ,,as” santykio su
gamtos pasaulio spalvy, garsy ir formy
jvairove, visa persmelkiancios vienoves
ir susiliejimo su Siuo pasauliu potyrio
nuostatos, gamtameldiS8kos meditacijos,
isiklausymo i slépiningus gamtos Sifrus,
susitelkimo j konkrecius gamtos reiski-
nius ir jJdémaus jy tyrinéjimo. ISsirutulio-
je i$ intymaus salycio su jvairiais gamtos
pasaulio reiskiniais, dailininko samonéje

ir pasamonéje gime vaizdiniai formuoja
vizualiai regimy asociacijy grandines.
Kai kurie jo meninés kiirybos procese
gime sumanymai: akimirkos zybsnis,
dingteléjes kontempliuojant dangumi
skriejancius debesis, stebint misko gyve-
nimga ar vakaro prietemoje regint fantas-
tinius gamtos formy atspindzius vande-
nyje. Neretai Ciurlionio originaltis meni-
niai sumanymai bresta ilgai ir yra sudé-
tingy gamtos bei kosminiy procesy ap-
mastymy, jvairiy eksperimenty, formaliy
plastiniy ieskojimy rezultatai, kurie pa-
veiksluose iSsilieja netikétomis meniniy
vaizdiniy sistemomis, nejprastais pers-
pektyviniais, kompoziciniais, erdviniais
ir spalviniais sprendimais.

Ciurlionis, kaip ir daugelis panteisti-
nés pasaulézitiros dailininky, savo tapy-
boje daugiausia démesio skyré peizazo
zanrui. Jame sieké jprasminti besikei-
¢ianciy mety laiky pédsakus — sparciai
prazystancios pavasarinés gamtos pro-
cesy gaivaliSkuma, besiSypsancios saulés
Sviesos nutviekstos vasaros groZzj, rudens
spalvy kaitg ir galiausiai priblésusj, riis-
¢ios bei nitirios Ziemos spalvinguma.
Ankstyvuosiuose kiiriniuose iSryskéjes
neoromantinei pasauléjautai buidingas
susizavéjimas gamtos pasaulio sezonine-
mis metamorfozémis, juy poetizavimas
ilgainiui peraugo i jdémy gamtos tyri-
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néjima. Atsiskleidé pozitiris j Gamta kaip
i pagrindinj Mokytoja, atversta knyga,
prisodrinta iSminties, kiirybinio jkvépi-
mo ir daugybés slépiningy teosofiniy
simboliniy aspekty, leidZianc¢iqg meninin-
kui pazinti pasaulio formy bei spalvy
jvairove. Brandziausiuose savo sonatinio
periodo tapiniuose pateikdamas jvairias
gamtos pasaulio groZzio interpretacijas,
Ciurlionis nataraliai i$ryskina tapybos
poetiskuma, muzikaluma, filosofiskuma.

Sesuo Valerija pasakoja, kad jos vy-
riausias brolis Kastukas labai mégo su
jaunesniaisiais Seimos nariais rengti is-
vykas j gamta, kurias beveik visuomet
jungdavo su gamtos formy regéjimu ir
jisiklausymu j jvairius jos garsus. Per Sias
iSvykas jis darydavo eskizus, kurdavo
tapybos darbus, tarsi ieSkodamas gamtos
grozio esmés. Apie viena i$ tokiy iSvyky
ji i8sakeé mintj, kad Ciurlionio tapyba ir
muzika — ,tai tiktai iSdava jo stebéjimo
gamtos, kurig jis visiskai stebéjo kaip
kiti dailininkai. Jis netapé peizazo, jis
kazka kita tapé, remdamasis kaip tik tuo
peizazu, kurj jisai pamaté. Bet tas maty-
mas tai galbtit buvo tiktai simbolis to, ka
jis masté” (Atsiminimai apie M.K. Ciur-
lionj 2006: 231). Ypa¢ svarbus Ciurlioniui
buvo intymus salytis su nuo vaikystés
gerai pazjstamu gimtinés krastovaiz-
dziu, priglaudzianéiu nuo gyvenimo
negandy, kuris jam studijuojant ir gyve-
nant ne Lietuvoje ilgainiui tapo tarsi sa-
kraline erdve, jgavusia egzistencine
prasme ir tapusia viena svarbiausiy dai-
lininko meno vaizdiniy sistemos kons-
travimo istaky.

Laiskai, artimyjy liudijimai ir Ciurlio-
nio kiiryba rodo intensyviai isgyvenamg
sqlyti su jvairiomis gimtojo krastovaizdZio
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apraiskomis, kurios skatino vaizduoteés
polékius, spalvy, muzikos garsy, nuotai-
ky kaitg, steigé jvairias gamtiniy formuy
transformacijas jvairiy jo meninés raiskos
formy kariniuose. | slépiningy gelminiy
reiskiniy prasmiy ieskojima linkstanti
simbolizmo ir teosofijos meno filosofija
jaunystés metais paveiké Ciurlionio pa-
sauléjautq ir skatino polinkj slépiningai
interpretuoti daugybe gamtos reiskiniy.
Pastabumas ir iSlavinta intuicija suteiké
jam galimybe giliau suvokti slépiningg,
kitiems neregima daugybés gamtos reis-
kiniy poetika, o laki vaizduoté, api-
bendrindama tai, kas matyta, karé di-
dZios simbolinés prasmés prisodrintus
dailés, muzikos ir poezijos kiirinius.

Ciurlionio gamtameldiskoje pasaulé-
zitiroje keis¢iausiai susiliejo XIX a. pabai-
gai biidinga metafiziné ir religiné teoso-
finé panteistiné pasaulézitira, teigianti,
kad Dievas yra tapatus Gamtos pasauliui,
o jo didybé ir spalvy bei formy jvairove
buvo suvokiama kaip isskirtiniy dievis-
kumo galiy apraiska, kuri kiiriniuose per-
sipyné su paskirais Gamta aukstinanciais
archajinés pagonybés, senoves Ryty reli-
giju ir teosofinés pasaulézitiros elemen-
tais. Dél iy idéjy sintezés jo ankstyvojo
literattirinio psichologinio simbolizmo
periodo tapiniuose paneigiamas Dievo
asmeniskumas ir transcendentiskumas
(anapusiskumas), o Gamtos pasaulis trak-
tuojamas kaip Zmogaus dvasiai artima
neiSsemiamuy spalvy, formy organiska
vienove ir vientisumas.

Vadinasi, Ciurlionio teosofiniy idéju
paveikta panteistiné pasaulézitira buvo
neatsiejama nuo gamtos sudievinimo,
kurios grozio, trapumo, harmonijos ap-
raiSkos aukstinamos daugybéje himny,



priklausanciy menininko karybiniam ir
epistoliariniam palikimui. Pagrindinis
Ciurlionio tapybos, muzikos ir poetinés
kiirybos jkvépimo Saltinis, vadinasi, ir jo
karybiniy vaizduotés polékiy iSeities
taskas dazniausiai budavo gimtosios
Dzikijos gamtos grozio kontempliacija.
IS tikryjuy, jo tapyboje vyrauja pirmiausia
gimtinés gamtos pasaulio vaizdiniai, vi-
zualiai jprasminami skirtingy mety laiky
spalvy pokyd¢iai. Jis intensyviai iSgyveno
salyti su jvairiomis Dziikijos gamtos gro-
zio apraiSkomis, kurios skatino vaizduo-
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tés ir fantazijos polékius, gimdé jvairias
gamtiniy formy transformacijas, kuriy
vaizdiniy, simboliy ir metafory prisod-
rinta visa jo tapyba, pradedant anksty-
vuoju , literatiirinio psichologinio sim-
bolizmo” tarpsniu ir baigiant vainikuo-
janciu jo tapybineés evoliucijos kelig ,,s0-
natiniu” periodu. Nepaprastas Ciurlio-
nio pastabumas leido jam suvokti gam-
tos pokyciy esme, o laki vaizduote,
apibendrindama tai, kas matyta, kiiré
gamtos grozj aukstinancius paveikslus,
kupinus didZios simbolinés prasmeés.

DZUKIJOS GAMTOS POVEIKIS

Pagrindinis Ciurlionio tapybos, kaip
ir muzikos, jkvépimo Saltinis, taigi ir jo
kiirybos proceso iSeities taskas — gimto-
sios Dziikijos gamtos kontempliacija. Jis,
kaip minéjome, itin intensyviai iSgyvena
salytj su gimtinés gamtos grozio aprais-
komis, skatinusiomis vaizduotés ir fan-
tazijos polékius, gamtiniy formy pante-
istines transformacijas, kuriy prisodrinta
ankstyvoji kiiryba. Nepaprastas meni-
ninko pastabumas leidzia jam suvokti
gelmine metafizing gamtos prasme, o
laki vaizduoté, apibendrindama tai, kas
matyta, kuria originalius, didZios simbo-
linés prasmés kupinus paveikslus.

Priminsime, kad tévyné Siam meni-
ninkui pirmiausia asocijavosi su Zeméla-
pyije aiskiai apibrézta Dziikijos miSkinga
erdve, eZerais, upémis, sléniais, su ele-
giskomis juose nuo vaikystés girdéty
lietuviy liaudies dainy intonacijomis ir
giliai mentaliteto struktiirose uzfiksuoto-
mis gimtajame krastovaizdyje vyraujan-
¢iomis spalvomis bei formomis, kurios jo
lakios vaizduotés transformuotu ir supo-

etintu pavidalu jaugo i jo paveiksly me-
niniy vaizdiniy sistemas. Si miskinga
Druskininky erdvé Ciurlioniui tapo tarsi
sakraline erdve, | kuria, gyvendamas ne
Lietuvoje, jis nuolatos grizdavo mintimis.

Daug geriausiy Ciurlionio dailés,
muzikos, poetiniy kiriniy iSplaukia i$
intymaus menininko ,,as” santykio su
Druskininky gamtos pasaulio spalvy,
garsy ir formy jvairove, i$ viska per-
smelkiancios vienovés su gamtos pasau-
liu, netikéty jo apraisky atradimo jaus-
mo. | SirdZiai mielg gimtinés krastovaiz-
dj, kurio centre yra jvairios miskingos
Dziikijos gamtos metamorfozes, jis Zvel-
gé kaip | tobulg visuotinés harmonijos
idéjos jsikinijima, tauriy Zmogaus dva-
sios polékiy sklaidos buveing, kuri savo
tyrumu esmiskai skiriasi nuo miesty
kulttiros pasaulio.

Artimyjy liudijimu, Druskininkuose,
natiiralios gamtos aplinkoje, Ciurlionj
daznai uzvaldydavo gaivaliskas kiirybi-
nis jkvépimas, todél biidamas gamtoje jis
beveik visada daug spontaniskai piesda-
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vo ir tapydavo i$ nattros. I8 tikryjy, ide-
miau analizuodami Ciurlionio kiirybos
iStakas, jsitikinsime, kad daugybé jstabia
harmonija dvelkianciy butent Dzikijos
gamtos groZzio inspiruoty tapybos, muzi-
kos, poezijos kiiriniy gimsta i$ intymaus
salycio su gimtinés gamtos vaizdais.

Studijy VarSuvoje metais periodiskai
vieSédamas nuo vaikystés gerai paZjsta-
muose Druskininkuose, kur buvo Seimos
lizdas, Ciurlionis visada daug klajojo
miskingomis miestelio apylinkémis, Ne-
muno, Ratny¢ios, jvairiy ezery pakras-
Ciais, puSynais, daug pieSdavo ir tapy-
davo i$ naturos. Jo laiskuose i$ ,,namy
lizdo” nuolatos skamba susizavéjimo
gamtos groziu motyvai. Koks svarbus
Ciurlioniui buvo tiesioginis salytis su
gimtinés gamtos pasauliu, liudija tikriau-
siai neatsitiktinis didZios simbolinés
prasmeés kupinas jo kiirybinés biografijos
faktas, kad beveik visi geriausi Ciurlionio
paveikslai buvo nutapyti etninés Lietuvos
teritorijoje: Druskininkuose, Zemaitijoje,
Palangoje, jautriai iSgyvenant emocinj rysj
su gimtinés pasauliu. Lietuvos gamtovaiz-
dzio apsuptis skatino jo meninj jkvépima
ir suteikdavo galingy postimiy sponta-
niskai karybiskai reikstis.

Brandziuose gamtos motyvus vaiz-
duojanciuose paveiksluose skleidZiasi
jvairtis gamtos pasaulio grozio interpre-
tacijos aspektai. Dauguma vélyvojo so-
natinio periodo paveiksly, iSskyrus kelis
artimus metafizinés tapybos tradicijai,
dvelkia Siluma ir pasaulio suvokimo skai-
drumu. Lyginant su nitriais ankstyvojo
literattirinio psichologinio periodo dar-
bais, brandZioje sonatinio periodo tapy-
boje jsivyrauja gerokai Sviesesniy spalvy
gama bei sudétingas ezoteriniy simboliy,
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zenkly ir metafory pasaulis, paveiktas
teosofinés meno filosofijos idéjy.

Sios esminés meninio stiliaus slinktys
pirmiausia regimos gamtos spalvy ir
formy grozj perteikianciose tapybinése
sonatose, dalis kuriy, pavyzdziui, Pava-
sario sonata (1907) ir Vasaros sonata (1908)
vaizduoja natiiralios gamtos pasaulio
formas, kuriy interpretacijos susipina su
teosofinés meno filosofijos ir Ryty Azijos
peizazo tapybos tradicijai budingais
gamtos pasaulio sezony metamorfoziy
vaizdiniais. Ciurlionio tapyba, pabré-
zianti zmogaus vientisuma su ji supan-
¢iu gamtos pasauliu, kai kuriais pama-
tiniais perspektyvos, kompozicijos, er-
dvés, spalvos, kolorito bei kitais meninio
stiliaus bruozais taip pat yra artimesné
ne tiek Vakary, kiek Ryty Azijos peizazo
tapybos tradicijoje iSsiskleidusiai ,idéjy
tapybai”, kurios specifiniai bruozai, be
jau mineéty, atsispindéjo gamtos reiski-
niy interpretacijoje.

Vis labiau jsivyraujantis Ciurlionio
kompozicijose paslankus regos rakursas
suteikia galimybe suvokéjui tarsi per-
zengti paveikslo rémy apribojimus ir
laisvai klajoti atsiverianc¢iomis jsivaiz-
duojamomis bekrastémis gamtos pasau-
lio erdvémis. Sj jspdj sustiprina i$ Ry-
ty Azijos dailés perimtas panoraminis
gamtos vaizdy pateikimas i$ , paukscio
skrydzio” aukstumy regos tasko. Jis
skleidZiasi paveiksluose Himnas (1906/7),
Miestas. Preliudas (1908/9), Angelas. Pre-
liudas (1908/9), PiramidZiy sonata. Allegro
(1908), Aukuras (1909) ir daugybéje kity,
kuriuose suvokéjo vaizduoté nuklysta
uz regimojo pasaulio riby ir tarsi klajo-
ja visatos bekrastybése (Andrijauskas
2017: 125-126).
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SIMBOLISTINIU GAMTOS IR ,DVASIOS PEIZAZU” POETIKA

Kurdamas savo gamtos vaizdiniy sis-
temas, Ciurlionis nuolatos buvo veikia-
mas emociniy rysiy su jam nuo vaikystés
gerai pazjstamu Sirdziai mielu gimtinés
krastovaizdziu, kuris ilgainiui tapo eg-
zistencine prasme jgavusia erdve, jvai-
riais pavidalais besiskleidziancia gamtos
motyvus vaizduojanciuose paveiksluose.
Jo tapybiniy vaizdiniy pasaulis buvo ku-
pinas gamtameldiskos meditacijos, inty-
maus menininko ,a$” santykio su daz-
niausiai pavasarj praZzystancios ir vasarg
suvesincios gamtos pasaulio spalvy,
garsy bei formy jvairove. Ankstyvajam
literattirinio psichologinio simbolizmo
tarpsniui priskiriami dailininko peizazai
neretai bidavo persmelkti simbolizmo
estetikai budingo litidesio, melancholis-
ky jausmy bei nuotaiky. Jos glaudziai
siejosi su romantinius idealus atgaivinu-
siy simbolisty jautriais psichologiniais
,dvasios peizazais” (paysage d’'dme), vaiz-
duojanciais sutemy, prietemy, nakties
motyvus. PranciiziSkojo simbolizmo es-
tetikoje ilgainiui jsigaléjo imlus terminas
»peizazas kaip dvasios biisena” (pranc.
un paysage est un état d’dme).

Gamtos grozj dievinusiam Ciurlioniui
i§ visy tapybos zanry artimiausias buvo
peizazas. Jo samprata ir interpretavimas
per neilga gyvenimo kelig, skirta tapybi-
nei raiskai, patyré esminiy pokyciy.
Ankstyvajai jo literattirinio psichologinio
simbolizmo periodo peizazo sampratai
didziausia poveik] turéjo minéti vadina-
mieji subjektyvias , dvasios biisenas” (état
d‘dme) perteikiantys peizazai, kurie sim-
bolistinés dailés tradicijoje nebuvo jokia
naujiena. Jie skirtingais pavidalais sklei-
dési pranciizy, vokieciy, Sveicary, skan-
dinavy, rusy, lenky ir kity krasty dailés

tradicijose. Sie ,, dvasios bliseny” peiza-
Zai, siekiant stipresnio emocinio poveikio
suvokeéjui, XIX ir XX amziy sanduroje,
kai formavosi Ciurlionio estetikos prin-
cipai, dazniausiai bidavo papildomi jvai-
riais mjslingais mistiniais motyvais, uz-
Sifruotomis metaforomis ir simboliais,
kuriy pagrindinis tikslas — sukelti tokiy
peizazy suvokéjui panasias dvasios bii-
senas ir gilius emocinius iSgyvenimus.
Neatsitiktinai , dvasios bliseny” pei-
zazo estetikos jtaka iSsiskleidzia anks-
tyvuoju literatiirinio psichologinio sim-
bolizmo Ciurlionio kiirybinés evoliuci-
jos tarpsniu. Tada i§ K. Stabrausko ir
F. Ruszczyco plaukiancios jtakos susilie-
jo su simbolistine artimiausio lietuviy
dailininko draugo E. Morawskio esteti-
ka, plétojama dievinamo Ch. Baudelai-
re’o kiiriniuose, ir jos sekéjy — j mistis-
kuma linkstanciy A. Bocklino, M. Klin-
gerio, F. von Stucko ir Jaunosios Lenkijos
peizazo tapybos atstovy — spalviniais,
koloritiniais bei muzikalumo ieskojimais.
Jausmingy ir intravertiSky simbolizmo
estetiniy idealy jsivyravimas Ciurlionio
pasauléjautoje paaiskina, kodél jo ,dva-
sios blisenas” isreiskianciuose lyriniuose
peizazuose skiriamas ypatingas démesys
jvairiems elegiskiems gamtos pasaulio
reiskiniy aspektams, kuriuos menininkas
siekia emocionaliai perteikti savo peiza-
zuose. Tai — ryto ausros, dienos skaistu-
mas, vakaro prietemy paslaptingumas,
naktinio Zvaigzdémis nuséto dangaus
skliauto grozis. Siuose natiiralios gamtos
ilgesio kupinuose lyriniuose peizazuose
atsispindi jautriausi emociniai menininko
iSgyvenimai bei dvasios biisenos.
Ankstyvoji simbolistiné Ciurlionio
peizazinés tapybos estetika buvo stipriai
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paveikta nitiriy literatiirino psichologinio
simbolizmo estetiniy idealy ir nattiralisti-
niy tamsiy bei kontrastingy spalviniy to-
ny. Bet véliau juos palaipsniui iSstamine-
jo poetiSkesné paskiroms simbolizmo
apraiskoms biidingo fantastinio peizazo
samprata, kurig paveikeé stipréjanti Bau-
delaire’o estetikos ir C. Flammariono kos-
miniy vizijy jtaka. Nors toks , Fantastinis
peizazas zmogisky svaju jsiktinijimas,
peizazas, kur misuy ,,as”, paveiktas savi-
mylos, pakeicia savimi gamta, — kaip tei-
gia jtakingiausias pranciiziskojo simboliz-
mo Sauklys Baudelaire’as, — Pranciizijoje
nebuvo placiai paplites” (Baudelaire 1986:
116). Baudelaire’as savo simbolistinéje es-
tetikoje atgaivino romantinio, su emocinio
prado svarba susijusio, autentisko , dva-
sios biiseny” perteikimo svarba.

Minéty , dvasios bliseny” peizazo er-
dves atverianciy simbolizmo kryp¢éiy po-
veikis jauc¢iamas simbolinés prasmés ir
mistinio paslaptingumo kupinuose Ciur-
lionio peizazuose (Ramybé, 1903—4; Vaka-
ras, 1904-5; Naktis, 1904-5; Kalnas, 1906).
Tadiau ankstyvuoju literatiirinio psicho-
loginio simbolizmo tarpsniu sukurty
Ciurlionio peizazy negalima laikyti tra-
diciniais peizaZais, nes juose pagrindinis
démesys sutelkiamas ne j realy gamtos
pasaulio, jo formy jvairovés atspindéjimag, o i
peizaze jkiinyty simbolizmo tradicijai biidin-
gu metafiziniy ar teosofiniy idéjy iSraiskq.
Siuo aspektu zvelgdami j paskirus anks-
tyvuosius peizazus, pavyzdziui, nitriy
tamsiy spalvy Naktj i$ 10 paveiksly ciklo
Fantazijos (1904/5), regime A. Bocklino
simbolistinés estetikos jtaka, jo paveiks-
lams biidinga paslaptinga mijslinguma.

Visuose minétuose ir daugybéje kity
savo paveiksly Ciurlionis, plétodamas
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simbolistinéje peizaZinéje tapyboje isrys-
kéjusias tendencijas, paveiktas teosofiniy
idéjy, dar nuosekliau vaizdavo regimajai
tikrovei nepriklausancius reiskinius (Zzmo-
gaus jausmus, jo nuotaikas, dvasinj pa-
saulj, vidinius iSgyvenimus, abstrak¢ias
metafizinio pobtudzio idéjas). Taigi sub-
tilia simboliy, metafory kalba Ciurlionis
savo paveikslais mégino atskleisti kos-
moso, Visatos, jos valdovo (Rex) vaizdi-
nio interpretacijas, atverti uz iSorinio
regimybés sluoksnio slypincias bities ir
gamtos paslaptis, plétojo nuo tikroves
atitrikstanciy fantastiniy, sapnuy, svajy
vizijy pasaulj, placiai pasitelkdamas me-
niniy vaizdiniy ir simboliy pasaulio me-
ninés israiskos galimybes. Cia vaizduo-
jant gamtos motyvus iSskirtine svarba
igavo jautriausiy paties menininko vidi-
niy dvasiniy iSgyvenimy ir nuotaiky
perteikimas.

Vadinasi, Ciurlionio peizaZo sampra-
ta ankstyvuoju literattirinio psichologi-
nio simbolizmo tarpsniu i$ tikryjy pavei-
ké kupina rezignacijos ir melancholijos
nuotaiky ,dvasios biiseny” peizazo po-
etika, nauju pavidalu atgimusi neoro-
mantizmo ir jtakingiausios jo krypties
simbolizmo idéjy bei meninés kiirybos
principy jsigaléjimo laikais. Jai budingi
psichologizuoti literatiriski siuzetai,
dvasiniy motyvy sureik§minimas, sudé-
tinga simboliy, metafory, alegorijy kalba,
apibendrinta, neretai slépiningu mistis-
kumu dvelkianti meniné forma. Tokios
pasauléjautos aukstinamas herojus iesko
kiirybinio jkvépimo ir dvasios prieglobs-
¢io toli nuo civilizacijos, miesty Surmulio,
filisteriy visuomenés poreikiy, egzotis-
kose vietovése, gyvendamas paprasciau-
sig gyvenimo biida nattiraliame gamtos
prieglobstyje.
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SASAJOS SU RYTU AZIJOS PEIZAZO TAPYBOS ESTETIKA

Vélesni Ciurlionio pozitiriai | zmo-
gaus ir gamtos santykius kai kuriais es-
miniais estetiniais ir emocinio poveikio
suvokéjui motyvais susisiejo su Ryty
Azijos tapybinés estetikos tradicijomis.
Orientalizmo tendencijy stipréjimas XIX
ir XX a. sandiiroje savo ruoztu skatino
paskirus simbolizmo ir jo viduje uzgims-
tancio klasikinio modernizmo Salininkus
domeétis kiny bei japony tapytojuy pa-
veikslais, jautriai perteikianciais zmo-
gaus ir gamtos santykius. Minéti tuome-
tinés dailés raidaq léme procesai veikeé
imly orientalistinems jtakoms Ciurlionj.
Todél ir jo gamtos pasaulio vizijy pagim-
dytuose peizazuose ryskeéja Ryty Azijos
peizaZo tapybai buidingas visa persmel-
kiancios vienovés su gamtos pasauliu
i8gyvenimo jausmas, jsiklausymas j slé-
piningus gamtos Sifrus, susitelkimas j
konkrecius gamtos reiskinius ir jdémus
ju tyrinéjimas.

Erdveés ir naujy perspektyviniy siste-
muy kirimo problemas pirmieji pasauli-
nés tapybos istorijoje émési spresti di-
dieji kiny peizaZinés tapybos meistrai.
Jin dinastijos valdymo laiky kiny peizazi-
nés tapybos tradicijos kiiréjai Zong Bing
(375-443) ir Wang Wei (415-443) nuzy-
meéjo, o véliau bendravardis Tang epo-
chos tapybos koriféjus Wang Wei (699-
756) jtvirtino tapybos istorijoje naujus
erdvineés perspektyvos principus ir daug
nuveiké kuriant erdvés gelmés iliuzija.

Todeél Ryty Azijos peizazinéje ta-
pyboje ypatinga svarba jgauna erdvés
gelmeés ir jos bekrastybés perteikimo
problema. Ciurlionj su ¢an ir dzen pei-
zazo tapyba ir sieja Sis erdveés reikSmin-

gumo pabréZimas, siekimas peizaZuose
perteikti placiy erdviy ir skirtingy erdvi-
niy plany saveikos efekta. Jis itin jtaigus
daugelyje Zodiako ciklo paveiksly (1907),
cikle Pavasaris (1907/8). Neaprépiamas
erdves regime meistriSkai perteiktas pir-
muose dviejuose Vasaros sonatos Allegro
ir Andante (1908) paveiksluose. Erdves
bekrastybe ir gamtos grozj perteikian-
&iose Ciurlionio kompozicijose meistris-
kai iSryskinami jvairiy erdviniy plany,
daZniausiai pirmame plane esanciy me-
dziy ir tolumoje iSnyranciy kalny ar jy
grandiniy, santykiai. Aukstyn judancio-
mis linjjomis ir vertikalés sureikSminimu
ne tik pabréZziamas dvasinio prado prio-
ritetas, bet ir perteikiama gamtos gran-
dioziskumo, didingumo idéja.

Pradedant minétais dviem démesj
erdvei ir grozj iSrySkinanciais paveiks-
lais, taip pat ir aptariamu metu sukurtais
kosminiais peizazais (prisiminkime dvy-
likos vyraujanciy dulksvy melsvai Zals-
vu spalvy paveiksly cikla Zodiakas,
1906/7), ypatingq svarbg jgauna erdvés gel-
més ir jos bekraStybés nostalgija. Skaidria
temperos spalvy maniera nutapytuose
ciklo paveiksluose i$ tikryjy skleidziasi
kosminés erdvés bekrastybeés iliuzija;
vyrauja erdviskumas, skirtingy erdviniy
plany saveika, gimdanti meditacines
nuotaikas suvokiant gamtos ir mjslingo
kosminio pasaulio grozj.

Minéty didziyjy kiny peizazinés ta-
pybos kiiréjy sukurta erdvés koncepcija
buvo toliau vaisingai plétojama ne tik
Song ir Yuan epochy peizaZinés tapybos
koriféjy, taciau ir ju paveikty japony Mu-
romachi ir Momoyamos tapybos meistry
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kuriamose gamtos pasaulio grozio vizi-
jose. Ypac jautriis nuolatos besikei¢ian-
¢iam gamtos pasaulio groziui japonu
peizaZzinés tapybos meistrai Shiibun,
Sesshti, Sokei ir kiti tesé kiny neodaoiz-
mo, Can ir dzen estetikos ir dailés tradi-
cijoms budinga klaidZiojimo paveikslo
erdvéje idéja. Cia turima galvoje ne tik
reali, tadiau ir menama uz konkretaus
paveikslo riby besidriekianti meniné er-
dvé (nes kinai ir japonai traktavo pa-
veiksla kaip organiSka gamtos, visatos
harmonijos dalj, kurios neleistina iSplésti
i$ vieningo nenutriikstamo biities meta-
morfoziy srauto). Todél ir Ryty Azijos
dailininky gamtos groZzj aukstinantys
paveikslai neturéjo juos ribojanciy rémuy,
kurie prieStarauty muisy iSdéstytai biities
koncepcijai.

Taigi vakarieciai zvelge i pasaulj tar-
si pro atviras duris ar langa, o Ryty Azi-
jos dailininkai pirmiausia sieké perteikti
erdvés bekrastybés, jos begalinés sklai-
dos jvairiomis kryptimis iliuzijg. Primin-
sime, kad kiny peizazo tapybos estetika
ir jai budingi perspektyviniai pozitiriai
turéjo neabejoting poveikj Leonardo da
Vincio ir Siaurés renesanso tapybos ko-
riféjaus Jano van Eycko peizazo sampra-
toms. Taciau Vakary renesansinéje tapy-
boje, skirtingai nei Ryty Azijoje, dél hu-
manizmo idéjy sureik$mintas Zmogaus
vaizdinys uzgozé ir nustumé gamta i
antrajj paveiksly plang. Toks pozZiiiris
buvo visitkai svetimas Ciurlioniui, kuris
rémeési rytietiSka Zmogaus ir gamtos
vientisumo koncepcija.

Ciurlionio paveiksluose, kaip ir Ryty
Azijos peizazinéje tapyboje, zmogus ne-
sureikSminamas ir neprieSinamas didin-
gam gamtos pasauliui, jis ,panardina-
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mas” j gamtos procesy stichijg. Todél
Ciurlionio paveiksluose vaizduojami
gamtos pasaulio objektai pakliista nati-
raliems gamtos pasaulyje veikiantiems
kosminiams ritmams, kurie persmelkia
visus Zeméje vykstanéius procesus. Zmo-
gui dailininko paveiksluose, kaip ir Ry-
tu Azijos tradicinéje tapyboje, dazniau-
siai tenka kukli vieta, palyginti su kos-
minio pasaulio ir gamtos didybés vaiz-
dais. Jis traktuojamas kaip organiska ma-
Zyteé sudétiné didingo gamtos pasaulio dalis,
itraukta § vieningq visatos procesy stichijg,
nesibaigiantj gyvenimiskyjy metamorfoziy
srautq. Sis kosminis universalizmas,
kuriame ,,as” iStirpsta gamtos bekrastybe-
je, jungia savyje daoizmo, ¢an ir dzen
Ryty Azijos estetikos tradicijai budingas
zmogiskosios bities laikinumo ir
principinio neiSsakomumo idéjas.
Vadinasi, iSkéle nuo Leonardo da Vin-
cio laiky araby mastytojy iSplétotos opti-
kos, mokslinio pazinimo svarba, Vakary
renesansinés ir porenesansines tradicijos
tapytojai sieké, kad gamta tarnauty
mokslui ir Zmogui. O kupini didelés pa-
garbos Zmogaus ranky nepaliestam gam-
tos groziui Ryty Azijos tapybos tradicijos
Salininkai, prieSingai, sieké iSsaugoti sa-
kralizuotos, nepaliestos Zmogaus ranky
gamtos pirmapradj grozj ir tauruma.
Moksliniais principais pagrista Vakary
erdviné perspektyva tarsi apribojo erdve
ir konkrety regimojo pasaulio fragmenta
grieztais rémais, vercianciais j pasaulj
zvelgti i$ vieno vienintelio grieZtai fiksuo-
to regos tasko. O Ryty Azijos dailininkai,
nors daug anksciau, VIII a. Vakarai jau
zinojo tokios perspektyvos galimybes, ati-
tinkamai su regione vyravusiomis filoso-
finémis ir pasaulézitirinémis koncepcijo-



mis iSkélé panoramineés erdvés daugiatas-
kés perspektyvos prioriteta. Todél Vakary
peizaZinéje tapyboje, tarsi aiskiai apibréz-
tame erdvéje nuotraukos kadre, matome
daug kultivuotos, tai yra Zzmogaus ranky
paliestos, gamtos pédsaky, o Ryty Azijoje,
prieSingai, regime tyra bekrastés erdves
misky, kalny ir vandeny simfonija. Si
Ciurlioniui nepaprastai artima muzikalu-
mo dvasios persmelkta simfonija jam sim-
bolizuoja gamtos amZinybés paslaptj, apie
kurig galima prasmingai kalbéti tik subti-
liy uzuominy, simboliy ir nei§sakymuy
kalba. Nekyla jokiy abejoniy, kad bitent
pastaroji panteistiné gamtos pasaulio ir
erdvés begalinumo koncepcija vyravo
Ciurlionio kiiryboje. Tuo nesunku jsitikin-
ti jdémiau analizuojant paveikslus Vasara.
IT (1907-1908), Vasaros sonata. Allegro ir
Andante (1908), Piramidziy sonata, Allegro
ir Scherzo (1909) ir daugelj kity brandaus
Ciurlionio kariniy.

Su gamtinémis formomis susijusiuo-
se Ciurlionio paveiksluose vaizdinés
struktiiros skleidZiasi ne tik panoraminéje
erdvéje, bet ir laike. I8 Cia kyla dailininkui
budingas potraukis cikliskai plétoti pa-
sirinktas temas; vaizdiniy virtinés sklei-
dZziasi laike, iSnaudojant ritminiy struk-
tary, vingriy linijy, pauziy, neuzpildyty
paveiksly ploty, vertikaliy ir horizonta-
liy teikiamas meninés iSraiskos galimy-
bes. Ilgainiui Ciurlionio paveiksluose
iSryskéja jo muzikalios tapybos idéjai
parankesnis nattiraliy gamtos pasaulio
objekty formalizavimas ir jy suvedimas
i jvairias stilizuotas formas.

Sios nuostatos atsiskleidZia, pertei-
kiant pavasario, vasaros, Ziemos nuotai-
kas bei spalvas, jvairiais mety laikais
vyraujantj kolorita, meistriskai isryski-
nant peizazuose skirtingus erdvinius

KULTURA

planus, iSgaunant temperai, kaip ir Ryty
Azijos spalvoto tuso tapybai, budinga
meniniy vaizdiniy sistemos ir atmosferos
perteikimo skaidruma. Sios slinktys, ve-
dancios garsiyjy tapybiniy sonaty link,
regimos santtiriy kiny ir japony dailés
tradicijoms budingy spalvy paveiksly
cikle Pavasaris (1907) ir triptike Vasara
(1907). Savo koloritu ir dekoratyvumu i$
aptariamo tarpsnio Ciurlionio gamto-
vaizdZziy iSsiskiria trijy daliy horizontalus
paveikslas Raigardas (1907), vaizduojantis
legendinj greta Druskininky esantj slénj,
kuriame padavimai pasakoja kadaise nu-
grimzdus didelj ir grazy miesta.

Pastarasis triptikas savo kompoziciniu
sprendimu, vaizdinés sistemos plétojimo
nuoseklumu ir dekoratyvumu dar labiau
primena horizontaliuose ritinéliuose arba
sulankstomose Sirmose ir pertvarose ta-
pomus Ryty Azijos gamtos motyvus
vaizduojancius paveikslus. Juose, pavyz-
dziui, slénio apacioje vingiuojanti Sviesi
upelio juosta atlieka visas triptiko dalis j
vientisg sistema jungiancios vizualios
struktiiros funkcijas. Kitas charakteringas
ciklo Raigardas bruozas, siejantis jj su ja-
pony dekoratyvinés dailés tradicija, —
jvairiy gamtos formy apibendrinimas,
atsisakymas skrupulingai piesti detales.
Ir pagaliau paskutinis segmentas, iSkart
sukeliantis asociacijas su Ryty Azijos pei-
zazo tapybos tradicijomis, — tai neutralios
paveikslo zonos, pirmojo ir treciojo ciklo
kampuose atkirstos nuo peizazo vaizdi-
nes sistemos visumos.

éiurlionis, kaip ir Ryty Azijos peiza-
Zinés tapybos meistrai, traktuoja peizaza
kaip nattiralig visa apimancia sistema,
glaudziai susijusig su kosmoso sandaros
sistema. Jam artimas can ir dzen tapytoju
pozitris j tapyba kaip | meditacija, mal-
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da, sugestyvumo kuping vidinj susikau-
pima, kuris spontaniskai issilieja tyliu
dvasios polékiy islaisvinimu. Emociona-
liam Ciurlioniui, kaip ir Ryty Azijos pei-
zazinés tapybos meistrams, peizaze svar-
biausias dalykas yra nuotaika (diptikas
Linidesys (1906/7), Pavasario sonata (1907).
Ji perteikiama savitai traktuojant tema
arba grynai formaliomis meninés israis-
kos priemonémis, stilizuotu grafisku li-
nijiniu, turinciu kaligrafiSkumo elemen-
ty piesiniu, muzikaliomis arabeskinémis
formomis, gyvybingumo kupinomis
vingriomis linijomis, emocine spalvos,
tony, pustoniy galia.

Su dvasiSkai artimiausia can ir dzen
peizazinés tapybos tradicija dailininka
sieja ekstaziSka meilé gamtai, auksta to-
niné kultiira, potraukis santtrumui, rim-
¢iai, prislopinto nerySkaus groZzio poeti-
kai, asketiSkam didingumui, elegiskai
vienatvei, neiSsakymo atmosfera, slépi-
ningo groZzio ieSkojimas (apie dzen esteti-
ka zZr. Andrijauskas 1994: 115-125 ir Nr.
4 105-124). AsketiSkas can ir dzen meis-
trams budingos neuzpildytos erdvés,
paprastumo poetikos grozis ir aristokra-
tizmas ryskiausiai atsiskleidzia ne tik
tapybos, tadiau ir paskiruose Ciurlionio
grafikos kuriniuose.

BrandZios Ciurlionio sonatinés tapy-
bos koloritiné gama primena didziyjy
Song ir Yuan peizaZzinés tapybos koriféjy
Li Tang, Xia Gui, Ma Lin, Ma Yuan, Mu
Qi kirinius. Savo paveiksluose lietuviy
tapytojas, kaip ir Ryty Azijos peizazinés
tapybos meistrai, naudoja judantj fo-
kusg, teikia pirmenybe asimetriSkam
komponavimui, vengia aiSkiy kom-
poziciniy asiy. Ciurlioniui, kaip ir Ryty
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Azijos peizazo tapybai, budingas sime-
trijos neigimas. Si poziarj paliudija ir
A. Zmuidzinavidius, perteikdamas pri-
siminimuose Ciurlionio ZodZius: ,— Ziii-
rékit, — kalbéjo suzavétas Ciurlionis, — &a
tikra zydinti lietuviska pieva. Jokios si-
metrijos — tik Zvaigzdémis zydi, spindu-
liuoja” (Atsiminimai apie M. K. Ciurlio-
nj 2006: 73).

Ciurlionio paveiksly cikluose, kaip ir
Ryty Azijos peizazinéje tapyboje, atsiran-
da paslankus regos rakursas, suteikiantis
galimybe suvokeéjui laisvai klajoti regimy
peizazy erdvéje, judéti kalvomis, miskais,
keliais, takeliais. Sis Ryty Azijos peizaZi-
nei tapybai biidingas principas, glaudziai
susijes su vaizdo pateikimu i$ ,, paukséio
skrydzio” regos tasko, néra toks ryskus
kaip Ryty Azijos peizaZinéje tapyboje,
kur dazniausiai vaizduojami didingi kal-
nai, apauge miskais, raizomi tarpekliais,
upémis ir upeliais. Nors plokscias lygus
lietuviskasis peizazas niveliuoja minéta
paslankaus regos rakurso ir pasaulio
vaizdavimo i8 paukscio skrydzio efekta,
tadiau jis galingai skleidziasi Ciurlionio
kturyboje (Himnas, 1906-1907; Miestas.
Preliudas, 1908-1909; Angelas. Preliudas,
1908-1909; Piramidziy sonata. Allegro,
1908; Aukuras, 1909, ir daugelyje kity pa-
veiksly), naikindamas paveiksly rémy
jvedamus erdvés apribojimus, nes suvo-
kéjo vaizduoté perZengia regimojo pa-
saulio ar peizaZzo ribas.

Nors Ciurlionio tapyboje, kaip ir Ry-
ty Azijos peizazo tapybos tradicijoje,
daZniausiai vieSpatauja gamtos pasaulio
vaizdiniai, juos kartais papildo ir urba-
nizuoto pasaulio jvaizdziai. Matome
atvejy, kai greta jo pameégty misky, lau-



ky, vandens erdviy, retesniy piliy ir tvir-
toviy vaizdy iSnyra ir svajy bei lakiy
vaizduotés polékiy pagimdyti fantasti-
niy miesty su jsptidingais bokstais vaiz-
diniai. Retas tokios tapybos pavyzdys,
kuriame jo tapiniuose vyraujantj nat-
ralios gamtos pasaulj nustelbia urbani-
zuoto pasaulio vaizdai, yra santariy,
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beveik permatomuy akvareliniy spalvy
ciklas Miestas (1908). Siame dailininkui
nebtidingame Sviesiy iSplauty formy ci-
kle vyrauja didingi j dangaus erdves
besistiebiantys fantastiniai bokstai, ku-
riuos vis délto nustelbia Ciurlionio ka-
ryboje vieSpataujantys zmogaus ranky
nepaliestos nattiralios gamtos vaizdiniai.

ISVADOS

Ciurlioniui, kuris nuolatos Zavéjosi
besikeic¢ianciu nattiralios gamtos groziu,
gamta su savo stulbinancia spalvy ir formy
jvairove buvo pagrindiné kiirybinio jkvépimo
ir meniniy vaizdiniy bei simboliy visumos
atsiradimo versmé, i8 kurios iSsirutuliojo
jo archajiSskas pagoniskas Saknis turinti
gamtameldiska gyvenimo ir meninés k-
rybos filosofija. Visose kiirybinés raiskos
srityse — dailéje, poezijoje, muzikoje —
gamtos pasaulio motyvams teko iSskir-
tiné vieta. | gamtos pasaulj Ciurlionis
zvelgé kaip i tobulg visuotinés harmoni-
jos idéjos jsikiinijima, patikima Zmogaus
prieglobstj, buveine ir neiSsemiama kii-
rybinio jkvépimo bei iSkiliausiy dvasios
polékiy sklaidos sritj.

Idémus jvairiausiy gamtos pasaulio
apraisky stebéjimas, jsiklausymas j slépi-
ningus gamtos Sifrus, vientisumo su gam-
ta suvokimo jausmas, ypatingas jautru-
mas gamtos groziui, jvairiy mety laiky
pokyciams, stiprus egzistencinis Zzmogis-
kosios buties laikinumo, nenumaldomos
laiko tékmés suvokimas, zvilgsnis i$
paukscio skrydzio, auksta horizonto lini-
ja, tapymo manieros skaidrumas, potrau-
kis gretinti skirtingus erdvinius planus,
kolorito santtirumas, lankséiy linijy mu-
zikalumas suartino brandaus Ciurlionio

gamtos pasaulio vizijas ne tiek su Vakary
neoromantinés (simbolistinés) dailés ka-
réjais, kiek su didziaisiais kiny ir japonuy
peizazo tapybos meistrais. Jo, kaip ir Ry-
tu Azijos meistry, tapiniuose vyrauja ne
figiirinés kompozicijos, o peizaZinés ta-
pybos tradicijai biidingas gamtos moty-
vy, kaip aukséiausios dieviskumo for-
mos, jsikinijimo vaizdavimas.

Cia atsiveria lietuviy menininko arti-
mumas Ryty Azijos peizazinés tapybos
estetikai. Sis rySys pirmiausia atsisklei-
dzia apibtidinant zmogaus ir gamtos
santykius ,vienybés” ir ,harmonijos”
savokomis. Zmogui Ciurlionio paveiks-
luose, kaip ir Ryty Azijos peizaZinéje
tapyboje, dazniausiai tenka kukli vieta —
jis traktuojamas kaip organiska gamtos dalis,
itraukta | vieningq visatos procesy stichijg,
begalinj gyvenimisky metamorfoziy srautq.
Ciurlioniui btudingas , kosminis univer-
salizmas”, kuriame ,,as” iStirpsta gamtos
bekrastybéje, jungia Ryty Azijos peiza-
zinés estetikos ir dailés tradicijos idé-
jas: zmogaus biities laikinuma, nenusa-
komuma. Paveiksluose vaizduojami
objektai priklauso nattiraliems gamtos
ritmams; iSryskinamas Zmogiskosios eg-
zistencijos iliuziSkumas, palyginti su
didinga kosmoso ir gamtos amzinybe.
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