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M. K. CIURLIONIO TAPYBOS SASAJOS
SU REDONU IR CHAGALLU

The Connections of Ciurlionis’ Paintings
with Redon and Chagall

SUMMARY

Ciurlionis’ painting connections with the trends of modernist art were not limited to the developmental
tendency of the emerging early modernism directions, usually discussed in Ciurlionistics, arising from
various neo-romantic directions, firstly from symbolism and leading to the rise of abstraction. Another
direction acting in parallel and alongside, less expressed, and visible with the spread of the subconscious
imagination and fantasy power unfolded in the works of a Lithuanian artist, which connected his diverse
modernist artistic quests and discoveries, emerging in the second stage of his creative evolution, to char-
acteristic aesthetic and artistic creation principles of the great individualists Odilon Redon, Marc Chagall,
and Giorgio de Chirico. Having started the comparative analysis of this second but no less critical trend
with a concise study of pictorial visual systems and peculiarities of Redon, the coryphaeus of French sym-
bolism, and Ciurlionis’ colours and colour palette, that were hardly studied before, we will successively
move on to the comparative analysis of the main features of the prevailing motifs and the concept of
colour in Redon’s painting which was influenced by Chagall and Ciurlionis” artistic creations. It is impor-
tant to reveal the so far unexplored links of Ciurlionis” work with Redon and Chagall yet to better understand
the new stylistic tendencies of Ciurlionis’ painting related to the liberation of imagination and fantasy that
emerged in Ciurlionis’ painting after the early stage of epigonic literary, psychological symbolism.

SANTRAUKA

Ciurlionio tapybos sasajos su modernistinio meno kryptimis neapsiribojo Ciurlionistikoje daZniausiai apta-
ringjama i$ jvairiy neoromantiniy kryp€iy, pirmiausia simbolizmo, iSplaukiantia magistraline ankstyvuju
uzgimstancio modernizmo krypciu plétotes tendencija, vedantia | abstrakcijos isigalejima. Lygiagreciai,
greta jos lietuviy dailininko kuryboje skleideési ir kita, menkiau isreiksta bei regima pakraipa, susijusi su
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pasamonineés vaizduotes, fantazijos galios sklaida. Ji susiejo antrajame kurybinés evoliucijos etape iSryske-
jusius kitokius Ciurlionio modernistinius meninius ieskojimus bei atradimus su didiesiems individualistams
Odilonui Redonui, Markui Chagallui, Giorgio de Chirico budingais estetiniais bei meninés kurybos prin-
cipais. Pradéje Sios, antrosios, ne maZziau svarbios tendencijos lyginamaja analize, glaustai tyrinedami
Ciurlionio ir prancuziskojo simbolizmo korifejaus Redono tapybiniy vaizdiniy sistemas bei spalvinius,
koloritinius ypatumus, nuosekliai pereisime prie pastarojo tapyboje vyravusiy motyvu bei spalvos sampra-
tos, paveiktos Chagallo, ir Ciurlionio pagrindiniy menines kurybos bruozy palyginimo. Svarbu atskleisti
menkai tyrinetus Ciurlionio kurybos saly¢ius su Redonu, Chagallu, de Chirico, siekiant geriau suvokti po
ankstyvojo, epigonisko, literaturinio psichologinio simbolizmo tarpsnio Ciurlionio tapyboje isryskejusias
naujas stilistines tapybos tendencijas, susijusias su vaizduotés ir fantazijos i$laisvinimu.

REDONAS IR CIURLIONIS: STILISTIKOS PANASUMALI IR SKIRTUMAI

Aigkinantis Ciurlionio tapybos sasajas
su ankstesnémis XIX a. pabaigos ir XX a.,
pradzios Vakary dailés figiiromis, su-
reikSminusiomis vaizduotés ir fantazijos
svarbg, zvilgsnis pirmiausia krypsta i
jvairiy okultiniy, ezoteriniy bei orienta-
listiniy mokymy paveikto prancitiziskojo
simbolizmo koriféjaus Odilono Redono
(1840-1916) kryba. Is didziyjy simboliz-
mo atstovy jis iSsiskyré galinga vaizduo-
te ir tapiniuose iSrySkeéjusiu siekiu panai-
kinti atstuma tarp tikrovés ir regimybes. Sis
jvairiapusis, daug démesio muzikai sky-
res dailininkas, pradéjes savo kiirybinj
kelia, kelis deSimtmecius vaisingai reis-
kési grafikos srityje. Tik nuo 1890 m.,
sulaukes brandaus amziaus, jis émé kur-
ti spalvingas pasteles, kurioms poveikj
daré spalvos fenomeng sureikSminusi
impresionizmo estetika, o nuo 1900 m.
galutinai peréjo nuo ilgai kiiryboje vies-
patavusiy litografijy prie ,spalvingo”
vélyvojo tapybineés evoliucijos tarpsnio.

Stengdamasis atskleisti savo unikaly
spalvingumo jausma, Redonas neretai
pasitelkdavo meninés israiskos galimy-
bes, kurias teiké virtuoziskai valdoma
Ciurlionio pamégta pastelés technika.
Sioje srityje Redonas buvo vienas didziy-

ju savo meto meistry, ypatinga démesj
teikusiy jautriausiems spalviniams san-
tykiams ir spalvy simbolikai. Jo sukur-
tuose spalvinguose nejprasty meniniy
vaizdiniy ir egzaltacijos kupinuose pa-
veiksluose aptinkame daug vélesnei siur-
realistinei dailei btudingy iracionaliy,
alogisky, baugiy motyvy: jvairiy pabai-
sy, monstry, grésmingy vory ir kity
ispudingy padary vaizdiniy, véliau jsi-
liejusiy j siurrealisty daile.

Palyginti su kitais siurrealizmo kryp-
ties gimima paveikusiais dailininkais,
pirmiausia mus labiausiai dominanciais
jau modernistinés generacijos atstovais
Chagallu ir Chirico, Redonas buvo vy-
resnés kartos simbolistinés dailés atsto-
vas, artimiau susijes su neoromantizmo
estetika. Dél to jis nusivylé dabartimi ir
atsigrezé j sengsias visuomeninés san-
tvarkos formas bei egzotiska Ryty civi-
lizacijy pasaulj. Kita vertus, Redonas
zvelgé | menininkg romantiky ir neoro-
mantiky akimis — regéjo ji kaip indivi-
dualistg, kiiréja, iSkilusj vir$ pilkos ma-
sés, ir buvo jsitikines, kad svarbiau at-
skleisti jo spontaniSkus kiirybinés dva-
sios polékius, vykstant meninés kiirybos
procesams, nei grieztai laikytis formaliy
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taisykliy ar nusistojusiy kanony. Visa jo
kiryba persmelkeé individualizmo, origi-
nalumo ir iSskirtinumo kultas.

Aleksis Rannitas, pasiZyméjes puikia
intuicija ir estetiniu imlumu, pirmasis
savo tyrinéjimuose atkreipé démesj | Re-
dono tapybos sasajas su Ciurlioniu. Ty-
réjas traktavo Siuos du daugeliu aspekty
artimus dailininkus kaip svarbius siurre-
alizmo pirmtakus, savo paveikslais atve-
riancius kelius siurrealizmo poetikai.
Toks pozitiris neabejotinai slepia tiesos
gruda, nes minétus autorius siejo déme-
sys ezoterinéms doktrinoms, orientaliz-
mui, muzikalumui, subtilus spalvos, ko-
lorito jausmas, akcentuojant meninéje
kiiryboje dvasinio prado svarba, laipsnis-
kas evoliucionavimas nuo vaizduojamy
daikty medziagiskumo realistinio pertei-
kimo link abstraktesnés plastinés kalbos
ir neregimumo jprasminimo. Neatsitik-
tinai Rannitas, apeliuodamas j Redono
paveiksla Raudonoji Sirma (1906-1908),
teigé, jog tai buvo vienintelis Ciurlionio
bendrininkas moderniosios abstrakcijos
inauguracijoje, pasizyméjes abstrakcio-
mis panasaus subtilumo bei kompozicijos
turtingumo formomis, kurios skleidési,
pasiekusios savo auksciausiajg formos ir
turinio vienybe (Rannit 1984: 74).

Nors nei Ciurlionio laigkuose, nei am-
zininky liudijimuose Redonas néra mi-
nimas, vis délto Rannito teiginj, kad
Ciurlionis nieko neZinojo apie Redona,
laikyciau per drasiu, nes tai buvo vienas
garsiausiy tuometinio simbolizmo atsto-
vy, pladiai pristatomy lenkakalbéje dai-
lés kritikoje. Kita vertus, lenky intelek-
tualai bei menininkai visuomet pirmiau-
sia doméjosi Paryziuje vykstanciais kul-
tiros ir meno procesais. Galiausiai Re-
dono paveikslai, Ciurlioniui studijuojant
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VarSuvoje, buvo eksponuojami modernia
daile remianciame Krywulto salone, o $iy
darby reprodukcijos skelbtos lenky pres-
tiZiniame meno Zurnale Chimera, apie
kurio publikacijas VarSuvos dailés mo-
kyklos auklétiniai nuolat diskutavo. Pri-
minsiu, kad ankstyvajame savo tapybi-
nés evoliucijos etape Ciurlionis buvo
stipriai paveiktas simbolistinés estetikos
ir kad, jam studijuojant daile VarSuvoje,
ten vieSpatavo biitent simbolizmo este-
tikos ir meno idealai. Todél labai abejo-
tina, kad tokioje simbolizmo idéjy per-
smelktoje aplinkoje galéjo biiti neaptari-
néjamas ir smalsiam Ciurlioniui neZino-
mas tuomet garsiausias, greta Gustave’o
Moreau, pranciizy simbolistas.
Daugelyje Ciurlionio paveiksly, pa-
vyzdziui, Ramybé (1904), Sapnas (1904),
Vizija (1904), Mintis (1907), Miskas (1907),
Debesis (1907) ir kituose Rannitas jzvelge
tokias siurrealistines tendencijas, kuriose
iSkreipiami tikrovés objektai, jsigali ne-
tikétos asociacijos, kontekstai ir teikiama
iSskirtiné svarba sapno biisenai. Kai ku-
riais savo haliucinaciniais krastutinu-
mais Ciurlionis jam atrodé Siek tiek pa-
nasus | Salvadorg Dali, ypac j lyriSka
Maxo Ernsto kiiryba. Rannitas Ciurlionj
taip pat lygino su Juanu Mird, lietuviy
dailininko Pasaulio sutvérimo cikle, rit-
miSkai iSbalansuotose kompozicijose,
regédamas panaSias | ispany tapytojo
amebines formas. Kartu jis pagristai at-
kreipé démesj ir j lyginamy menininky
skirtumus, pavyzdziui, pastebéjo, kad
Ciurlioniui, kaip siurrealistui, stinga ide-
jinio siurrealisty vado André Bretono
aukstinamo ,,nesuinteresuoto minties
Zaismo”, taip pat siurrealizmui btidingo
priestaringumo tarp psichinio automa-
tizmo ir i$ anksto nusistatytos haliucina-



cinés vizijos, galiausiai stokojama humo-
ro bei ironijos (Rannit 1984: 75-76).

Stasys Gostautas straipsnyje Per debe-
sis ir sapnus nuo Redono iki Ciurlionio pa-
stebéjo Radono ir Ciurlionio pasauléjau-
tos, interesy bei meninés kiirybos pana-
Sumus ir iSryskino ju tapybos stiliy sa-
sajas. Autorius savo tyrime sieké, jo
paties Zodziais tariant, ,nuodugniai
palyginti $iy dviejuy dailininky kiryba,
nustatyti, kiek jmanoma, jy idéjine ben-
dryste ir visapusiskai iSnagrineti ju ta-
pybos paraleles vadovaujantis kompara-
tyvistinémis nuostatomis” (Gostautas
2010: 25). Gostautas is tikryjy, remdama-
sis tiek Saltiniy, tiek ir konkre¢iy meno
kiriniy lyginamaja analize, iSryskino
paskirus estetiniy nuostaty bei meninio
stiliaus panasumus, siejancius lietuviy ir
pranciizy dailininkus. Deramai to neak-
centuodamas, jis uzsiminé apie abiejy
tapytoju rysius su Ryty misticizmu,
okultizmu, panteizmu, paminéjo atsainy
pozitrj j religija, potraukj tapybiskai in-
terpretuoti Zaltj, angelus, debesuota dan-
gy, veidy motyvus, parodydamas, kad
abiejy ieskojimai vedé prie vis abstrak-
tesnés tapybineés kalbos. Jis taip pat tai-
kliai pastebéjo, kad Ciurlioniui ir Redo-
nui ,svarbiausia buvo gamta, kuri juos
supo ir kuri galéjo btiti mistiSka arba net
dieviska” (ten pat, p. 30).

Taciau kai kurie esminiai $iy tapyto-
ju meniniy kirybos stiliy panasumai
praslydo Gostautui pro akis. Pirmiausia
noreéciau atkreipti skaitytojy démes;j | tai,
kad, pagrijstai uzsimindamas apie abiejy
autoriy démesj poeto bei novelisto Ed-
garo Poe kiirybai, jis nesusiejo Sio fakto
su amerikieciy poeto potraukiu prie kva-
zimoksly, mistikos, kriptografijos, nar-
kotiniy medziagy. Dél to Redong patrau-
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ké véliau suveséjes tragiskas moderniz-
mo sparnas, kuriam biidinga akcentuoti
mjslingus, pesimistinius ir tragiskus
Zmogaus buties aspektus.

Jis siejosi su pranciizy dailininkui
budingu potraukiu prie baugiy fantas-
tiniy ir iracionaliy alogiSky motyvy,
kurie iSsiliejo jo tapiniuose, artimuose
siurrealistinéms meniniy vaizdiniy sis-
temoms, i jvairiy pabaisy, monstry, is-
sigiméliy vaizdinius, regimus haliucina-
cijose ir koSmariskuose sapnuose. Ne-
normalumas, anomalija, iS$sigimimas,
budingas Redono, kaip ir E. Poe, meta-
fizinei tapybai, siurrealisty kiiryboje
tapo konceptualiai sureikSminto esteti-
nimo objektu. Siais savo nejprastais pro-
to-siurrealistiniais, iracionaliais, bau-
giais motyvais ir ypatingu spalviniu
emociniu paveiksly jtaigumu Redonas
iSsiskyré margame simbolistiniame sa-
jadyje, jis savo vaizdiniy sistemomis
artéjo prie iracionalios, neretai netgi
bjauruma aukstinancios naturalistinés
siurrealizmo pakraipos poetikos. Cia
taip pat vertéty priminti, kad pesimisti-
niy, tragisky E. Poe poezijos bei noveliy
motyvy paveiktas Redonas, kaip ir Ciur-
lionis, 1900 m. sukiiré paveiksla tuo pa-
¢iu - Juodosios saulés — pavadinimu, ku-
ris, tiesa sakant, yra maziau nitirus bei
pesimistinis nei lietuviy tapytojo.

Ciurlionj su Redonu siejo tiek psicho-
loginiai jautrioms asmenybéms budingi
bruozai, tiek panasus estetinis pozitiris
i vaizduotés ir fantazijos vaidmenj me-
ninéje kiryboje. Taip pat juos vienijo
lakios vaizduotés paveikti meninés kii-
rybos principai, daugybé pamégty mo-
tyvy ir paskiri meninio stiliaus bruozai.
Abu autoriai nuo jaunystés buvo droviis,
tylas, beveik liguisto jautrumo, kupini
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vidinio nerimo nepraktiski Zmoneés. Jie,
btdami linke svajoti, savo svajas daZnai
isliedavo jvairias psichologines biisenas
jautriai atspindinciuose nuo tikroves
nutolusiuose kiiriniuose. Abu buvo la-
kios vaizduotés ir fantazijos kiiréjai, ais-
tringi gamtos mylétojai, stebintys ir sa-
vitai isreiskiantys jos pokycius Siuos
menininkus taip pat siejo susidoméjimas
Ryty tauty filosofijos ir meno tradicijo-
mis, ezoterinémis doktrinomis, démesys
jvairioms mjslingoms gamtos pasaulio
apraiskoms.

Ciurlionis savo fantastinémis meniniy
vaizdiniy sistemomis, paskirais tapiniy
motyvais, stilistiniais bruozais ir skaidriy
spalvy meninés iSraiskos priemonémis is
tikryjy yra artimas Redonui, juos sieja
paveiksluose iSnyrantys saulés, angely,
paukscio, zalcio, varpo, debesy ir kiti
ezoteriniai motyvai. Abiem Siems daili-
ninkams, paveiktiems ezoteriniy doktri-
ny, labai svarbu buvo ieskoti rysiy tarp
realaus ir irealaus, matomo ir nematomo.
Ju lakios vaizduotés ir fantazijos polékiy
pagimdytose pasaulio vizijose, iSsisklei-
dusiose tapiniuose, nuolatos iSnyra rea-
laus ir irealaus sgveikos problema.

Savita, kupina originaliy idéjy bei
nejprasty meniniy vaizdiniy Redono
tapyba sugebéjo ilgam prikaustyti dailés
mylétojy démesj. Ji stipriai paveikeé jvai-
riy neoromantizmo pakraipy, simboliz-
mo, secesijos, metafizinés tapybos, siur-
realizmo ir kity kryp¢iy plétote. Redono
kiiriniams buidingas spalvingumas, po-
linkis vaizduoti jvairius iracionalius,
alogiskus ir netgi patologiskus padarus
padaré poveikj Ciurlionio mokytojui
K. Stabrauskui, M. Chagallui ir siurrea-
lizmo kiréjams. Redono meniniy vaiz-
diniy jtakos K. Stabrauskui pédsakai
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akivaizdis pastarojo paveiksle Pabaisy
guodimas (apie 1920). Savo spalvingumu
ir nejprastais motyvais — pavyzdZiui,
paveiksle Dangiskas menas (1894) vaiz-
duojama padangése smuiku grojanti
angela primenanti figiira — Redonas pa-
veiké Chagalla. Jis i§ pranciizy tapytojo
taip pat perémé fovistams buidinga is-
skirtinj spalvinguma, dvelkiantj egzo-
tizmu, — tokia spalvy gausa buvo sveti-
ma Ciurlioniui, linkusiam j Ryty Azijos
dailei btidinga koloritinj jautruma ir
santiruma. Chagallo tapiniuose vyrau-
jancias spalvas, ju emocionalius santy-
kius aptinkame Redono Svajoje (1904) ir
kituose paveiksluose.

Vos ne puse amziaus véliau nei Re-
donas gime Chagallas (1887-1985) ir
Chirico (1888-1978) jau priklausé kitai
epochai, susijusiai su pirmuyjy klasikinio
modernizmo kryp¢iy iskilimu. Jy poeti-
ka paveikeé tie patys simbolizmo epochos
menininkai, kuriy, pavyzdziui, A. Bock-
lino, poveikio pédsakus regime Ciurlio-
nio literattirinio psichologinio simboliz-
mo ir vélesnio metafizinés tapybos tarps-
niy paveiksluose. Anksciau, savo straips-
niuose aptardamas lietuviy menininko
kirybiniy interesy laukus, akcentavau,
kad, dingus svarbiems Dienoras¢iams ir
stingant kity patikimy Saltiniy, daugelis
Ciurlionio tyrinétojy, raSydami apie jo
kirybiniy interesy laukus, dazniausiai
visiS$kai nepagristai sumenkina $io me-
nininko pasaulinés kultros ir dailés
pazinimo horizontus, mat nezino, kad jo
laiskai, kuriuos 1960 m. pirma karta
vientisu leidiniu isleido sesuo Valerija
Ciurlionyté-KaruZiené, buvo kruopéciai
,valomi” nuo visy gidziu sovietmeciu
pavojingy pavardziy ir idéjiniy bei me-
niniy kryp¢iy.



KULTURA

CHAGALLO POETIKOS YPATUMAI

Visi | miisy démesio lauka pakliuve
originaliis tapytojai formavosi skirtingo-
je kultiirinéje ir meninéje aplinkoje, pa-
tyré savitg kiirybine evoliucija, atsispin-
déjusia ju meno kiriniuose. Redonas
iSaugo turtingoje impresionizmo ir sim-
bolizmo paveiktoje Paryziaus meninéje
erdvéje. Chagallo meninio stiliaus savi-
tumga pirmiausia lémé chasidiska Vitebs-
ko zydy gyvenimo aplinka ir su ja susi-
jusi pasauléjauta bei vertybiy sistema,
kuriai jtaka véliau daré jvairios paryzie-
tiSkos dailés srovés. O ne maziau origi-
nali Chirico metafiziné tapyba — tai Vi-
durzemio juros kultiirinés erdveés su
Antikos civilizacijy reliktais darinys,
stipriai paveiktas paties dailininko psi-
chologijos bei iracionalistinés meno filo-
sofijos idéjy. Ciurlionio brandZiajam
tapybos stiliui didZiausig poveikj pada-
ré gimtosios Dziikijos krastovaizdziai,
jvairis studijuojant VarSuvoje ir Leipcige
vyrave meniniai kontekstai, romantizmo,
jvairiy neoromantizmo pakraipy, Jauno-
sios Lenkijos, simbolizmo, art nouveau,
teosofijos estetika, tapybos bei muzikos
saveikos idéjos, taip pat Ryty Azijos pei-
zazo tapybos tradicijos. Minéty jtaky
sampyna ir sudétingi XIX bei XX a. es-
tetiniy idéjy ir meniniy krypciy raidos
procesai nulémeé visy $iy dailininky me-
niniy stiliy panasumus ir skirtumus.

Drobés, sukurtos vieno jtakingiausiy
siurrealizmo pirmtaky Chagallo 1910-
1913 m., pirmuoju paryzietisko gyveni-
mo tarpsniu, iSsiskiria nezabota vaizduo-
te, artima savamoksliui, naiviojo ar pri-
mityviojo meno atstovui Henri Rous-
seau, pramintam , muitininku” (Le doua-
nier). Siuos autorius siejo ry$kus meniniy

vaizdiniy sistemy potraukis j egzotizma,
pasaulio suvokimo betarpiskuma, Zais-
minguma. Zmones, bandancius suvokti
ju paveiksly motyvus, nuginkluoja nai-
vumas su ekstaziSko dziaugsmo, palai-
mingo gyvenimo, biities pilnatvés pro-
verziais. Tik Chagallo tapiniuose dar
rySkiau nei H. Rousseau drobése sklei-
dziasi pirmyksté magija, emociné spal-
vos galia kuria slépiningumo aura.
Ciurlionis i$ tikryjy yra artimas Cha-
gallui savo lakios vaizduotés polékiais ir
fantastiniy vaizdiniy sistemomis, atve-
rianc¢iomis naujus kelius siurrealizmo
poetikai, tolstanciai nuo realios tikrovés,
véliau jsigaléjusiai modernistinéje daile-
je. Toks radikalus tapybos akcenty per-
kélimas i$ realaus gyvenimo i svajy pa-
saulj, démesys iSstumtoms autentiskoms
vertybéms, kerinéio fantastinio kiirybos
sluoksnio suaktualinimas, pasinérimas j
vizijy stichijg suartina Chagallo ir Ciur-
lionio fantastinius pasakojimus apie ki-
tus pasaulius, persmelktus dvasingy
idealy. Tadiau Ciurlioniui svetimas im-
pulsyvus Sagaliskos chasidinés folklori-
nés vaizduotés polékiy gaivaliSkumas,
Sis menininkas yra racionalesnis, labiau
subalansuotas ir muzikalesnis.
Fantastinése Ciurlionio drobése ap-
tinkame maziau alogiskumo ir simboliy,
motyvy bei vaizdiniy, nuosekliai nesie-
janciy pagrindiniy jo sonatinés tapybos
cikly siuZetiniy linijy. Chagalla su Ciur-
lioniu taip pat vienija kosmizmas, platus
panoraminis Zvilgsnis j supantj pasaulj,
klajonés po bekrastj svajy pasaulj, dan-
giskos erdvés nostalgija. Chagallas mégo
sakyti, kad jis klajojo Ménulyje ir dan-
guje, kai dar nebuvo kosmonauty. Sie
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du dailininkai skirtingomis meninés is-
raiSkos priemonémis atspindéjo juos su-
pancio pasaulio trapuma, disharmonija,
stipréjantj destruktyviy jégy spaudima,
jie tarsi sieké sukurti savo harmoningy
fantastiniy vizijy antipasaulj, priesinga
dramatiskam realiajam.

Chagallo, kaip ir Ciurlionio, vaizdiniy
sistemoje iSskirtinai svarbi virsutiné pa-
veikslo dalis, kurioje vieSpatauja Sviesus
dangaus pasaulis ir dvasiniy vertybiy
hierarchija. Chagallui dangus - tai vieta,
kurioje karaliauja neiSsipildziusiy svajy
pasaulis, ja uzpildo meilés, buciniy, gla-
moniy, pasimatymy, vienisy klajotojuy
vaizdiniai. O Ciurlioniui dangus pirmiau-
sia yra teosofiSkai interpretuojamo kos-
moso, biities begalybés, neiSsakomumo,
autentisky dvasingy vertybiy sklaidos
erdve, vilties simbolis, primenantis Zmo-
giSkosios bities trapuma bei laikinuma.

Chagallo spalvingy meniniy vaizdi-
niy pasaulis — laisvesnis, teatraliSkesnis,
kupinas su fovizmo estetika siejamy gai-
viy muzikaliy spalvy harmonijos. Muzi-
kalumas suartina §j autoriy su Ciurlioniu.
Taciau lietuviy tapytojas, atsisveikines
su savo ankstyvajam literattirinio psicho-
loginio simbolizmo tarpsniui bidingo-
mis ryskiomis spalvomis, véliau, skirtin-
gai nei Chagallas, plétoja savo idéjas
santiria spalvine gama, kuri suvokéjui
asocijuojasi su prislopinty muzikaliy
garsy gama.

Siems dviem koloritinés tapybos
meistrams zengiant kiirybos keliu, ju
pozitris i spalvos fenomena pastebimai
keitési. Nezabotos vaizduotés Chagallas,
mégstantis ryskias emocionalias spalvas,
brandZziajame savo tapybinés evoliucijos
etape tapo vienu didZiausiy pasaulinés
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tapybos istorijoje Silto kolorito meistry,
o Ciurlionis, pradéjes savo tapybinij ke-
lig nuo ryskiy bei kontrastingy paveiks-
ly, paveikty simbolizmo estetikos, ir
ieSkojes naujy meninés israiSkos prie-
moniy, siejamy su abstrakcionizmu,
poetiniu bei nattiralistiniu siurrealizmu
ir metafizine tapyba, brandZiajame so-
natiniame kiirybinés evoliucijos tarps-
nyje suformavo savita santiirig skaid-
rios, permatomos spalvos samprata,
artima Ryty Azijos peizazo tapybos tra-
dicijai, kuri organiskai jungési su muzi-
kaliomis ritminémis ir linijinémis struk-
taromis. Todél, Zvelgiant Siuo aspektu,
branda pasiekes sonatinio periodo Ciur-
lionis, palyginti su Chagallu, yra maziau
gaivaliSkas, didesnj démesj skiria vidi-
niam kuriniy muzikalumui ir harmonin-
gos meny saveikos problemom:s.

Chagallas, uzsisklendes nuo iSorinio
pasaulio savo paryzietiskos dirbtuvés La
Ruche (Avilys) narvelyje, kiiré it pakvaites
savo nezabotos laukinés vaizduotés pa-
gimdytas ,virSnatiiralistines” drobes.
Jose realaus kasdienio Zydy gyvenimo
vaizdai bei motyvai keisciausiai pynési
su primityviajai dailei biidingais zaliais,
geltonais, mélynais Zmoniy veidais, Vi-
tebsko architektiiriniais motyvais, keis-
tais padangése skrajojanciais gyviinais,
zmoneémis, zuvimis su lietsargiais, kar-
vémis bei egzotiSkais herojais, grojan-
¢iais smuikais ant namy stogu. Nezabo-
ta impulsyvi dailininko vaizduoté, Pa-
ryziuje peréjusi per racionalios pranciizy
kulttiros, ypac kubizmo, estetikos filtra,
ilgainiui jgavo iSbaigtesne forma, kom-
pozicija ir spalva — tai suartino su cha-
rakteringiausiais Ciurlionio sonatinés
tapybos bruozais.



Chagallas ParyZziuje tiesiogiai susilie-
té su jvairiomis modernistinio meno
kryptimis, padéjusiomis jam apvaldyti
savo gaivaliSka, Siek tiek chaotiSka pri-
gimtj, iStobulinti kompozicing bei kolo-
ritine kulttira, meninés israiskos priemo-
nes, sugebéjima muzikuoti anksc¢iau jam
nebiidingomis skais¢iomis, zérinéiomis,
o kartais ir kontrastingomis spalvomis.
Taip, hasidiskai pasauléjautai keisciausiai
jungiantis su skirtingy modernéjancios
dailés krypciy segmentais, pradéjo kris-
talizuotis poetiskas vieno jtaigiausiy
XX a. modernistinio meno meistry ir pro-
fesionalios Zydy dailés pradininky Cha-
gallo alogisky meniniy vaizdiniy pasau-
lis, inspiraves siurrealizmo gimima.

Nors §j menininkg veikeé jvairios iSo-
rinés jtakos, Chagallas buvo perdém
tvirta, savita vidinj pasaulj turinti asme-
nybé, kad jg uzslopinty netgi stipriausias
iSorinis spaudimas: jis dazniausiai pa-
veikdavo tik iSorinius arba antraeilius
menininko tapybos aspektus. Tuo jis taip
pat artimas itin savitu pasaulio suvoki-
mu ir meninés iSraiskos priemonémis
iSsiskirian¢iam Ciurlioniui, kuris, atsi-
sveikings su simbolizmo estetika, kryp-
tingai stengési jgyvendinti jo samong
apvaldZziusiq muzikalios tapybos kiirimo
idéja. Tikriausiai dél to Sie du dailininkai
taip sunkiai pasiduodavo bet kokiai aka-
deminio mokymo sistemai, nuolatos
maiStaudavo prie$ nusistovéjusias aka-
deminio meno nuostatas ir, tarsi saugo-
dami savo pasaulio suvokimo savituma,
nenorédavo jungtis prie jokios konkre-
Cios krypties. Individualistinis pasaulio
suvokimas, atsidavimas jy dvasiq apval-
dziusioms idéjoms ir stipriis nestandar-
tiniy tapytojy instinktai trukdé jiems
paklusti bet kokiai perdém grieztai ak-
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deminei mokymo sistemai, iSorinei re-
glamentacijai, neleido Slietis prie konkre-
¢iy uzgimstancio modernizmo sroviuy:
menininkai regéjo pavojy, kad jos gali
atimti laisve, uzdéti pancius ir apynasrj
nattiraliai kiirybingumo sklaidai.

Nors didéjo pranciizy moderniosios
dailés jtaka, didZiosios daugumos 1910-
1913 m. Paryziuje sukurty Chagallo pa-
veiksly neinspiravo tiesioginis salytis su
architekttiriniais ar kitais poetiskais
Pranciizijos sostinés simboliais, Zenklais,
emocionaliais spalviniais bei netikétais
kompoziciniais sprendimais. Jo, kaip ir
éiurlionio, meniniy vaizdiniy sistemos
iStakos gludi tévynéje Vitebske, chasidis-
kos zyduy kulttros tradicijoje. ,,Mano
poetika,— sako dailininkas, — yra netike-
ta, ji rytietiska, iSsiskleidusi tarp Kinijos
ir Europos, taciau nereikia nuolatos pa-
brézti jos simbolizmo” (Meyer 1964: 15).
Nostalgiskas santykis su gimtine, hasi-
diskos kultiiros aplinka, regis, yra pa-
grindinis jo ankstyvosios tapybos varik-
lis (AS ir mano kaimas, 1911, Pilnatis, 1911,
Gimimas, 1911, Rusija. Asilai ir kiti (1911-
1912), Muzikantas, 1912-1913, Tévai,
1912-1913). Lygiai taip pat visuose bran-
dziausiuose Ciurlionio paveiksluose aki-
vaizdziai regima, kaip jo gimtiné alsuo-
ja santiiriais, dazniausiai jvairiais zals-
vais tonais ir atspalviais, kuriy iStaka yra
miskingi Dziikijos krastovaizdziai.

Kita vertus, negalima ignoruoti, kad
Chagallo kiiryba netiesiogiai veiké rafi-
nuota pranciiziskoji estetika ir gausybés
jvairiy moderniojo meno stiliy priso-
drintas ParyZius. Sis poveikis pirmiausia
reiskési per tapytojui svarbius plastinés
ir spalvinés kalbos ypatumus. Zvelgiant
Siuo aspektu, pranciizy modernioji dai-
lé suteiké Chagallui naujy meninés is-
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raiSkos priemoniy, o Paryziaus architek-
tariniai simboliai, nauji kompoziciniai
ir spalviniai sprendimai pradéjo skverb-
tis j jo drobes, pradedant paveikslais
Didysis ratas (1911-1912) bei ParyZius pro
langq (1914). Véliau ParyZius tarsi prisi-
jaukino dailininkg, ir Chagallas vis daz-
niau vadindavo $j miestg savo , antruo-
ju Vitebsku”.

Chagallo drobése regime jvairiy mo-
dernistinio meno krypciy pédsaky, taciau
jis labiausiai vertino kiiréjo asmenybés
individualuma. Nors gaudavo kvietimy
pasirasineéti jvairiy krypciy manifestus,
menininkas nesisliejo prie jokiy moder-
nistinio meno krypciy ar dailininky gru-
puociy. , Kryptis! Yra dailininkai, ir tiek.
Kryptys — tai greiciau teorinés savokos.
Dideli dailininkai — tai tie meistrai, kurie
lauzo krypc¢iy rémus, pasirodo stipresni
nei jos, ne sukaustyti krypciy taisyklémis
ir normomis. Krypciy rémuose telpa tik
vidutinybés” (Chagall 1987: 25).

Kita vertus, Chagallo prieskario me-
tais nutapytose drobése jauciamas dra-
matisko, kupino sukrétimy, jaudulio ir
nerimo epochos alsavimas, susipinantis
su fantastiniais jvaizdziais. Tuo jis taip
pat artimas Ciurlioniui, kurio vélyvuo-
siuose paveiksluose sklando artéjanciy
socialiniy sukrétimy nuojautos. Chagallo
paveiksluose metaforiSkai vaizduojama
kasdienybé ir Sventés, apstu hebrajisky,
ypac chasidy pasauléjautos paveikty me-
tafory, simboliy, vizijy, kurios pazenklin-
tos stipria chasidistinio misticizmo jtaka.

Neatsitiktinai $i poetiska, jausminga,
i niekg nepanasi Chagallo chasidisko mis-
ticizmo simbolika, nejprasti antropomor-
finiai ir zoomorfiniai jvaizdziai, subtilus
kolorito jausmas suzavéjo modernistinés
pakraipos poetus G. Apollinaire’a, M. Ja-
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coba, B. Cendrarsa bei P. Eliuarda: jie pa-
juto, kad tapytojo atotriikis nuo realisti-
nés tradicijos — siurrealistine poetika tei-
kia galimybiy plétoti naujas modernisti-
nio meno apraiskas. Apollinaire’as bei
Cendrarsas, suvoke, kad virs nataralizmo
iSkilusio vizionieriaus Chagallo talentas
ir jo kuriamy vaizdiniy sistema aktuali
modernistinés dailés raidai, visokeriopai
globojo dailininka, rasé jo kiiryba Slovi-
nancias futuristines poemas. , Kartu su
Chagallu,— rasé jtakingiausias pranciizy
modernistinés dailés meno kritikas Wal-
demaras George'as, — tapyba vél tapo lais-
vu jausmy iSsiliejimu, jokios technineés
taisyklés, estetika, neriboja jos galimybiy,
cia vieSpatauja paslaptingumas, dalykai,
nepaklistantys Saltam protui, ir dvasios
kalba” (Waldemar George 1928: 8).

Chagallo drobése i$ tikryjy vieSpatau-
ja nezabotos fantazijos, uzslépty roman-
tiniy svajy polékiai, ekscentriskos keisty-
bés, virs pilkos kasdienybés iskylantys
fantastiniai motyvai. Jo drobiy herojai
nepaklista zemés traukos désniams, jie
tarsi pauksciai laisvai skrajoja placiose
vaizduotés erdvése tarp pilko zemisko ir
spindincio groziu idealaus dangisko pa-
sauliy. Tai — svajy, sapno pasaulis, kuria-
me vieSpatauja sava fantastiné tikrove,
nepakliistanti realybei; ¢ia veikia kiti
erdveés, laiko désniai, taip pat Zmoniy
santykiai harmoningesni. 1918 m. Apol-
linaire’as, aptardamas Chagallo drobes,
iStaré sur-naturel. 15 Sio Zodzio véliau
iSsirutuliojo kitas terminas — surrealisme,
zenklines dél Chagallo ir Giorgio de Chi-
rico poveikio susiformavusia jtakinga
modernistinio meno kryptj.

Sioje siurrealistinéje lyginamosios
analizés plotméje Chagallo tapiniai kai
kuriais esminiais motyvais, iSkylanciais



vir§ realybés ir aukstinandiais svajy pa-
saulio grozj, primena Ciurlionio siurre-
alizmui artimas vizijas. Tiesa sakant,
Ciurlionio spontaniski naujy meninés
iSraiSkos priemoniy ieSkojimai, budingi
antrajam jo kuirybinés evoliucijos tarps-
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niui, daro jj artimesnj j abstrakcija links-
tanciam poetinio siurrealizmo sparnui
(A. Massonas, P. Klee, J. Miré ), o véliau,
1908-1909 m., tapyti paveikslai labiau
priartina prie Giorgio de Chirico meta-
fizinés tapybos.

CIURLIONIO POSUKIS VAIZDUOTES ISLAISVINIMO KRYPTIMI

Paskutinio Ciurlionio kiirybinés evo-
liucijos tarpsnio paveiksluose vaizduoja-
mas pasaulis yra artimesnis ne poetiniam
siurrealizmui, o metafizinés tapybos po-
etikai, kurioje fantastinés ir realios peiza-
7o bei architektiiros detalés sukuria sta-
tiska, netrikdoma jokiy judesiy, mistinio
paslaptingumo aurg, biidinga metafizinés
tapybos pradininko Chirico paveikslams.
Sis statiskumas labiausiai skiria ji nuo
grupes kity italy dailininky futuristy, sa-
vo tapiniuose aukstinanciy, jy paciy nuo-
mone, geriausiai naujos epochos dvasia
atitinkantj judéjima, greitj ir dinamizma.

Nors apie Ciurlionio kairybos santy-
kius su metafizine tapyba prabégom
uzsimena paskiri moderniojo meno isto-
rikai, vis délto iki $iy dieny ji menkai
tetyrinéta, nes daugiausia démesio vi-
suomet skirta garsiosioms tapybinéms
sonatoms, sukurtoms, veikiant peizazinés
Ryty Azijos tapybos estetikos ir meny
sintezés idéjoms. Tadiau treciajame Ciur-
lionio tapybinés evoliucijos tarpsnyje
galime isskirti dvi pagrindines tenden-
cijas: racionalia apoloniskaja, susijusia su
sonatomis, ir mislinga metafizing siurrea-
listine. Su simbolizmo estetika glaudziai
susijusiy pusiau siurrealistiniy motyvy
pasitaikydavo ir anksciau, taciau jie bu-
vo artimesni abstrahavimo linkme
evoliucionuojanciam poetiniam Klee,
Massono bei Picabios siurrealizmui, o

vélyvuosiuose paveiksluose jsivyravo
realistiSkesni mijslingi iracionaliis vaiz-
diniai ir dekoratyvios statiSkos architek-
tirinés formos.

1908 m. vasaros bei rudens ménesiais
ir 1909 m., kai Ciurlionis nutapé bran-
dZiausias Jiiros, Vasaros, Zaltio, Zvaigidiiu
sonatas, jo tapyboje, pradedant paveiks-
lais Miestas. Preliudas, Angelas. Preliudas,
Tovirtové, Aukuras, Auka, Nojaus arka, De-
monas, Rojus, Baladé (Juodoji saulé), Egipto
vartai, Griuvésiai bei kitais, ryskéja naujos
metafizinés tapybos tendencijos, tolstan-
¢ios nuo ankstyvajame kiirybinés evoliu-
cijos tarpsnyje vyravusios literatiirinio
psichologinio simbolizmo estetikos.
Nauji bei ankstyvieji paveikslai, grjsti
simbolistinémis svajomis, iSoriskai pana-
§iis, taCiau esama ir esminiy skirtumuy:
ju atsirado, stipréjant nattralizmui ir
pesimizmui, jsivyraujant baugiy pava-
kariy sutemy, prietemos, nakties moty-
vams vélyvuosiuose metafizinés pakrai-
pos paveiksluose.

Siuose Ciurlionio paveiksluose, sukur-
tuose paskutiniais kiirybinés veiklos me-
tais, atgimsta i$ jo literattirinio psicholo-
ginio evoliucijos tarpsnio gerai pazjsta-
mos, taciau sonatinéje tapyboje iSnykusios
arba praskaidréjusios sodrios zalia, mé-
lyna, rusva, alyviné ir kitos spalvos. Tie-
sa, paveiksly kompozicijos, tapymo tech-
nika, paveikta Ryty Azijos tapybos tradi-
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cijy, dabar jau tapo gerokai rafinuotesné,
dekoratyvesné. Metafizinio tarpsnio pa-
veiksluose ima vyrauti stambios formos,
vaizduojamiems architektiiriniams an-
sambliams bei kitiems objektams budin-
gas didingumas, o paveiksly spalviniai ir
koloritiniai sprendimai pasizZymi dekora-
tyvumu, daZniausiai, taciau ne visuomet
iSrySkéja tamsesnés spalvos. Daugelis
Ciurlionio metafizinés tapybos paveiksly
kompoziciniais sprendimais primena di-
deles freskas. Spalvos ¢ia jgauna itin svar-
big simboling prasme, jos tampa vos ne
pagrindine jvairiy asociacijy, ypatingos
metafizinés atmosferos kiirimo priemone.

Apie dvidesimt kiiriniy aprépiancioje
metafizinés tapybos pakraipos grupéje
skaidrios kompozicijos, kupinos ekstazés,
saulétos Sviesos ir grozio nostalgijos, ,,su-
gyvena” su nitriais legendiniais, fantas-
magoriskais motyvais, pripildytais dra-
matizmo bei paslaptingos grésmés. Sie
paveikslai savo dvasia yra gerokai arti-
mesni metafizinés tapybos tradicijai. Pa-
vieniy motyvy ir nuotaiky sasajos su De
Chirico kiiryba, kuri taip pat plétojosi
Siek tiek nuosaliau nuo klasikinio moder-
nizmo, tiesiog stebina interpretacijos ir
plastinés kalbos panasumu.

1910 m. subtilus rusy meno kritikas
Aleksandras Benua pirma kartg prabilo
apie naujas Ciurlionio kiirybos tenden-
cijas, aptardamas tris jo paveikslus: Ba-
ladé (Juodoji saulé), Kapinés ir Rojus. Jie
sukélé menotyrininkui kankinamus ir
kosmariskai saldZius pojacius. Siy temy
pateikima Benua traktavo kaip neregétai
keista, nitiry, baisy, nelyg beprotiska
kliedesj apie mirtj. Rojuje jis jzvelgé dai-
lininko dvasine tragedija — ,,sielos malda
ties nevilties riba”.
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Rannitas savo paskutingje Ciurlionio
kiirybai skirtoje monografijoje glaustai
aptaré pasirodziusius naujos metafizinés
pakraipos kirinius, atkreipdamas déme-
si i metafizinés dailés nevienalytiSkuma.
Greta nedidelés italy dailininky metafi-
zinés tapybos grupuotés atstovy de Chi-
rico, Carros ir Morandj, jis taiké $j termi-
na ir platesnei srovei, kartkartémis iSrys-
kéjanciai meno istorijos tékméje, paran-
kiai filosofinéms bei religinéms interpre-
tacijoms (Rannit 1984: 72). Rannito aki-
mis, Ciurlionis yra stiprus ir originalus
metafizikas, keliantis savo kiiriniuose
platoniskajj klausima: , Kas yra baitis?”

Iki Siol lieka mijslé, kas paskatino
Ciurlionj kurti $iuos metafizinés tapybos
paslaptingumo kupinus paveikslus. Ga-
lime tik spélioti. Tyrinéjant Sio meninin-
ko metafizinés tapybos kiiriniy atsiradi-
mo iStakas, tikslinga prisiminti amziy
sandtirai budinga intelektualy aplinka,
kuping apokaliptiniy ir istoriosofiniy
nuojauty. Dailininkui brestant, nepa-
prastai iSpopuliaréjo teosofija, egiptoma-
nija, imta domeétis jvairiomis ezoterineé-
mis Ryty doktrinomis, Ryty civilizacijy
mitologija bei kultais. Jis jdémiai studi-
javo senoves Egipto, Indijos, Zydy ir Ba-
bilono civilizacijy mitologija, kosmolo-
gija, spalvy simbolika, senovés indy
mokymus apie siely reinkarnacijas. Mo-
kydamasis Leipcigo konservatorijoje,
klausési W. Wundto paskaity. Tapytoja
paveiké Sio déstytojo plétojama Einfiih-
lung (isijautimo) teorija, psichinio pasau-
lio kitoniSkumo idéja, ypa¢ mokymas
apie individualig bei kosmine valia, ku-
rio atspindZius regime garsiajame Rex
(1909) ir daugelyje kity metafizinio lai-
kotarpio paveiksly.



Ne tik paveiksluose, bet ir laiSkuose
yra apokaliptiniy fataliSkos grésmés
nuojauty, kurios paveiksluose iSreiskia-
mos tamsos ir nakties simboliais, juodais
pauksciais, vorais, sunkiais audros de-
besimis ir pan. Dar 1902 m. i$ Leipcigo
raSytame laiSke esama jo vélyvajai tapy-
bai btidingy motyvuy:

Meégstu tyla, bet Siandien negaliu jos pa-

kesti. Atrodo, lyg kazkas sélinty. Baisu.

Atéjo man j galva mintis, kad toje tyloje

gludi svarbi paslaptis. Tarpais atrodo,

kad toji tyli ir tamsi naktis — tai kazkokia
milziniSka baidyklé. ISsikétojo ir létai
létai alsuoja. Placiai atvertos sustingu-
sios didziulés akys, o jose abejingumo
gelmé ir kazkokia svarbi paslaptis (Ciur-
lionis 1960: 146).

Jau Zodiako cikle, taikliu Worobiowo
pastebéjimu, dailininkas, nejausdamas
jokiy techniniy problemy, ima tapyti
paslaptingas ,nakties landSafto miste-
rijas” (Worobiow 1938: 21). Siame lako-
niska erdvine kompozicija, ypatingu
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plastiniu ir emociniu vientisumu pasi-
zyminciame cikle iSryskéja vélyviesiems
metafizinio tarpsnio paveikslams bii-
dinga statikos, rimties ir Zvaigzdziy
pasaulio atmosfera, kupina paslaptingo
amzinybés ilgesio. Jq sukuria vieningi
tonai, Saltos spalvos ir statiskos hori-
zontalés. Véliau, ypac pacioje kiirybinio
kelio pabaigoje, atsiranda nitiras, dra-
matiski, emociskai itin jtaiglis paveiks-
lai Demonas (1909) ir Baladé (Juodoji sau-
lé, 1909), dvelkiantys pesimistine pasau-
léjauta.

Tarsi subalansuojanti atsvara Siems
pesimistiniams metafizinio periodo pa-
veikslams lygiagreciai gimsta ir kiti Sios
krypties kiiriniai: gelsvos spalvos Nojaus
arka (1909), Rojus (1909), Pilis (1909) bei
kiti paveikslai, kuriuose vieSpatauja sau-
lés ir vasaros spalvos. Geltona siejasi su
tauriausiu metalu auksu ir simbolizuoja
dieviskaja valdzia, galia, Sviesa, Siluma.
Siuose paveiksluose viespatauja dievis-
kasis pasaulis.

UZSKLANDA

Glaustai aptare Ciurlionio tapybos
sasajas su Redono, Chagallo pamégty
motyvy bei simboliy spalviniy sprendi-
my pasauliu ir paskutinio — , metafizi-
nio” — tarpsnio Ciurlionio paveikslus,
taip pat palygine juos su metafizinés
tapybos pradininko Chirico kiiryba, ga-
lime teigti, kad jokie kiti XX a. pradzios
Vakary dailininkai taip intensyviai ne-
plétojo ir neatskleidé iki suklestint siur-
realizmui fantastinio metafiziskai trak-
tuojamo pasaulio erdviy kaip Redonas,
Ciurlionis, Chagallas ir Chirico. Kiekvie-
nas jy surado savita simboline bei plas-

tine kalba, kurig jtvirtino savo ryskiai
individualistiniuose meno stiliuose.
Jauciama, kad Ciurlionio paveikslai
glaudziai genetiskai susije su simboliz-
mo, ypac¢ Bocklino ir Redono, estetika
bei meno simboliy, metafory pasauliu.
Kita vertus, ne maZziau svarbus rysys
Ciurlionj siejo su Chagallo vizijomis.
Lietuviy dailininko kiryboje vieSpatau-
ja vaizduotés transformuoti lietuvisko
gamtos pasaulio vaizdiniai ir spalvos.
Juos praturtina aliuzijos j senuyjy Ryty
civilizacijy pasaulius su fantastiSkai
transformuotais jvairiy praeities archi-
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tektuaros stiliy rudimentais, kuriy fone
veikia lietuvisky mity ir legendy herojai.

Nors Chagallo kiryba patyré tiesio-
ginj salytj su jvairiomis modernistinés
dailés kryptimis, turime konstatuoti, kad
jos paveiké daugiau iSorinius formaliuo-
sius ir plastinius dailininko kiirybos as-
pektus, o pagrindiné, svarbiausia Serdis,
struktiruojanti jo meniniy vaizdiniy sis-
tema, siejosi su kitu litvakiskojo chasidis-
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