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VINCO KISARAUSKO
TAPYBINES POETIKOS DRAMATIZMAS

The Drama of Vincas Kisarauskas’s Pictorial Poetics

SUMMARY

The article analyzes the diverse creative expressions of Vincas Kisarauskas, one of the most prominent
representatives of the Lithuanian ,silent modernism” of the 1960s-1980s. It discusses the origins of his
work, the versatility of his artistic expression, his tendency to experimentation, the most characteristic
features of his artistic style, his relations with the official Soviet ideology, various modernist art movements,
pop art, and the work of the adored Ciurlionis. Particular attention is paid to Kisarauskas’ social activism,
and his ambition to bring Lithuanian art, which was isolated during the Soviet era, back into the current
process of global art development. The article then considers Kisarauskas’ decades-long cultural mission
of consolidating the nationalistically oriented Lithuanian artists of different generations for the development
of national art. The most important themes of the artist’s works, their means of artistic expression, and the
metamorphosis of his artistic style are briefly discussed. Kisarauskas is regarded as one of the central figures
of our modernizing non-conformist art of the last three decades of the 20th century.

SANTRAUKA

Straipsnis skirtas vieno iskiliausiu septintojo—devintojo deSimtmectio Lietuvos ,tyliojo modernizmo” atstovo
Vinco Kisarausko jvairiapuses kurybinés raiskos analizei. Aptariamos jo kurybos istakos, meninés raiskos
universalumas, polinkis i eksperimentavima, meninio stiliaus budingiausi bruoZzai, santykiai su oficialia so-
vietine ideologija, ivairiomis modernistinio meno kryptimis, pop menu bei dievinamo Ciurlionio kuryba.
Ypatingas demesys skiriamas Kisarausko socialiniam aktyvumui, jo siekiui graZzinti sovietmeciu izoliuota
Lietuvos mena j pasaulinio meno raidos procesa. Toliau straipsnyje analizuojama Kisarausko kelis desimtme-
¢ius vykdyta kulturtregeriska misija konsoliduojant tautiskai orientuotas jvairiyu karty Lietuvos menininky
pajéegas tautinio meno plétotei. Glaustai aptariamos svarbiausios dailininko kuriniu temos, ju meninés raiskos
priemones, iSrySkinamos dailininko meninio stiliaus metamorfozés. Kisarauskas traktuojamas kaip viena
svarbiausiy XX a. septintojo-devintojo deSimtmetiu musy modernéjantios nonkonformistines dailés figury.
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Zvelgiant i lietuviy dailés raidos pro-
cesg N. Chrusciovo atlydzio laikais Ses-
tojo ir septintojo desimtmeciy sankirtoje,
matyti akivaizdiis valdzios struktiry
diegiamo socialistinio realizmo krizés
pozymiai. Tuo laziniu Lietuvos daileés
raidos tarpsniu iskilo vienas reik$min-
giausiy su kultiirine rezistencija susijusio
vadinamojo , tyliojo modernizmo” lyde-
riy Vincas Kisarauskas (1934-1988), ku-
rio autentisko eksperimentavimo dvasia
dvelkiantys kiriniai ir aktyvi kultiiriné
veikla atvérinéjo naujus meninés kiry-
bos horizontus. Sioje novatorigkoje uni-
versaliy kirybiniy interesy asmenybéje
keisciausiu pavidalu susipyné giliai mas-
tancio intelektualaus, i naujas meninés
raiskos formas orientuoto, menininko
kiirybinés intencijos su potraukiu j filo-
sofine supancio pasaulio refleksija, lite-
ratiirines ir menotyrines raiskos formas.
Tai buvo nenuolankaus charakterio uz-
sispyres nonkonformistas, kuris, nepai-
sydamas likimo smuigiy ir periodiskai
pasikartojancio saugumo ir partiniy or-
gany ideologinio psichologinio spaudi-
mo bei cenziiravimo, atkakliai éjo savo
pasirinktu gyvenimo keliu.

Pasibaigus Antrajam pasauliniam ka-
rui, kai didZioji per nepriklausomybés
atgimimo dvideSimtmetj Kauno meno
mokykloje susiformavusiy talentingiau-
siy, i modernias meninés raiskos formas
linkusiy Lietuvos dailininky dalis atsi-
dareé iSeivijoje arba Sibiro tremtyje, i Sa-
lies dailés atgimimo procesa vis aktyviau
jsitrauké dazniausiai i§ mazy provincijos
miesteliy ir kaimy kilusi nauja dailinin-
ky karta. Ji, vadinasi, ir pagrindinis muai-
sy tyrimo objektas, gimes Augmeény

kaime (Baisogalos valsciuje) Kisarauskas,
savo neuzterstu potraukiu i grozj de-
monstravo, pabréziu — butent per VDI
pedagoginj darba dirbusius Kauno meno
mokyklos tradicijas puoseléjusius désty-
tojus, atskleidé stebéting polinkj pleésti
savo kultiirinius, meninius horizontus ir
sparciai intelektualéjo. Daugelis Siy is
nattiralios kaimo valstietiskos aplinkos
kilusiy dailininky stebino imlumu zi-
nioms, maslumu, profesinio tobuléjimo
spartumu ir filosofine to meto skauduliy
apibendrinimo gelme.

Tuometinés musy kultaros ir meno
izoliacijos nuo socialiai aktualiy pasau-
linés kulttiros bei meno raidos procesy
salygomis svarbaus lango j pasaulj funk-
cijas perémé J. Vienozinskio ir jo kolegos
M. Dobuzinskio aplinkoje bei Kauno
meno mokyklos mokymo sistemoje puo-
seléta , knyginé kulttira”. Jos teikiamas
galimybes pasitelké daugelis Zymiausiy
$ios musy tautineés dailés tradicijos vei-
kiamy aptariamo laikotarpio dailininky,
kurie ilgainiui iSsiskyré ne tik placiais
humanitariniais interesais, bet ir formuo-
jamomis, neretai reikSmingomis asmeni-
némis bibliotekomis. Juk knyga tuomet
buvo vienintelis patikimas raktas pazin-
ti pasaulio kulttiros ir meno jvairove.

Atlydzio metais Lietuva jau pasiekda-
vo retos i$ uZsienio atkeliaujancios kny-
gos, lenky ir kity socialistiniy krasty lei-
diniai bei kultaros, meno zurnalai, ku-
riuose skelbiamos Vakary modernistinio
meno meistry iliustracijos skatino izoliuo-
tos lietuviy dailés modernéjima. Todél
intelektualai ir menininkai mokeési skaity-
ti lenky ir kitomis kalbomis, kurios padée-
jo gauti daugiau trokstamos informacijos.
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Neatsitiktinai batent knyginés kulttros
pasaulis zingeidesniems lietuviy meninin-
kams padéjo geriau perimti pasaulinés
kultaros ir meno tradicijas, filosofiskai

interpretuoti daugelj sudétingiausiy so-
cialinio ir kulttirinio gyvenimo reiskiniy,
ugdeé gebéjima susieti tautines meno tra-
dicijas su modernéjimo tendencijomis.

INTELEKTUALINES BIOGRAFIJOS STRICHAI

Kisarauskas gimé Augmeény kaime
(Baisogalos valsciuje). Baiges Baisogalos
viduring mokykla studijavo Telsiy taiko-
mosios dailés institute, véliau — Lietuvos
dailés institute. 1956 m. studijy VDI me-
tu sudalyvaves Rasy kapinése per Véli-
nes vykusiame mitinge pries soviety
valdzios veiksmus Vengrijoje, jis ilgam
atsidiiré sovietinio saugumo démesio
akiratyje. Tai komplikavo jo mening kar-
jera ir trukdé dalyvauti parodose.
1959 m., vos baigus Lietuvos dailés ins-
tituta, jau jvyko pirmas reikSmingesnis
debiutas — 1960 m. Kisarausko iliustruo-
ta J. Janonio knyga Poklius tykoja kas die-
nq sukeélé reakcija, kuri véliau virto jpras-
tiniais tapusius kaltinimus socialistiniam
realizmui svetimu , formalizmu”. éiq
ideologiniy kaltinimy Sleifas lydéjo dai-
lininko kuirybine veikla kelis desimtme-
Cius. Kisarauskas keité vieng po kitos
darbovietes, kol nuo 1965 iki 1988 m.
pagaliau jsidarbino déstytoju Vilniaus
M. K. Ciurlionio vidurinéje meno mo-
kykloje internate. Cia mezgeési pagrindi-
nis jo bendravimo su bendraminciais ir
skleidziamy jtaky laukas, nors dél ideo-
loginés cenziiros jis jsitvirtino Salies dai-
lés gyvenime skausmingai, per daugybe
emociniy iSgyvenimy.

Nuo 1959 m. pradéjes dalyvauti jvai-
riose grupinése parodose ir nuolatos su-
sidurdaves su daugybe ideologiniy suvar-
zymy Kisarauskas sugebéjo Vilniuje orga-

LOGOS 112
2022 LIEPA * RUGSEJIS

nizuoti tik keturias personalines (1961,
1976, 1981, 1984) savo dailés kiriniy pa-
rodas. Pirmaja, surengta 1961 m., nuo ant-
rosios 1976 m. skyreé net penkiolika sude-
tingy kovos dél pripazinimo metu.
Pirmoji dailininko individuali paro-
da, surengta 1961 m. LSSR Rasytoju sa-
jungos klube, po keliy dieny buvo uz-
daryta. Apie pirmaja personaling tapy-
bos ir grafikos paroda 1961 m. LTSR
Rasytojy sajungos klube jis teigé, jog tai
buvo ,jvairus mazy ir dideliy formaty
darbai, kuriuose atsispindéjo pirmieji
bandymai, jaunystés nerimas ir beato-
dairiSkumas, pagaliau ir atsisveikinimas
su savo jaunyste. Buvo jtakota spalvos
ekspresyvumo ir iSraiskingumo, kuo di-
desnio paveikslo jtaigumo, naujy kom-
poziciniy karkasy, iSbandyta nemaza
keliy norint surasti ta jsivaizduojama
vienintelj teisinga, kol suvokiama, kad
ieSkojimas ir yra bene pats teisingiausias
kelias” (Kisarauskas 1981: 3-4).
Nuolatos degantis jvairiomis idéjomis
ir linkes i drasius eksperimentus Kisa-
rauskas, lauzydamas dogmatiskas socia-
listinio realizmo nuostatas, 1étai, zZingsnis
po zingsnio, sunkios sovietinés cenziiros
ir ideologinio spaudimo salygomis sklei-
dé savo kultiirinés energetikos jtaka, ne-
pastebimai tapdamas vienu svarbiausiy
aptariamo laikotarpio modernéjancios
misy dailés katalizatoriumi. Pamokytas
pries ji nukreipty ideologiniy kaltinimy



negandy jis, nesileisdamas j kiirybinius
kompromisus ir neatsisakydama aistros
eksperimentuoti, vis délto ilgainiui émé-
si cenziiruoti save ir vis nuosekliau brézé
skiriamajq linija tarp vieSinamy ir priva-
¢ioje dirbtuves erdvéje liekanciy, tik ar-
timiausiems biciuliams Zinomy kirybi-
niy sumanymy jgyvendinimo.
Kisarausko tekstuose, ypac Dienoras-
¢iuose ir uzrasuose, daug démesio skiria-
ma meninés kiirybos procesy psicholo-
gijos problematikai, kuri tokios gaivalis-
kos prigimties menininkui buvo itin ak-
tuali. Jo apmastymai Sia tema labai atvi-
ri, vengiantys dogmatizmo ir iSankstiniy
nuostaty. Kisarauskas taikliai pazymi,
kad pradéjes tapyti paveiksla, dailininkas
iSeina j kelia, nezinodamas, kur $is jj nu-
ves (Kisarauskas 2015: 12). Kita vertus,
po ilgu kiirybiniy ieskojimy mety, jo pa-
ties prisipazinimu, maZzéja pasitikéjimas,
nes jgyta patirtis, sakytum, meistrisku-
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mas negarantuoja kiirybinés sékmeés, ga-
limybés sukurti vertinga darba. Tai pats
baisiausias, pats jdomiausias ir, ko gero,
pats teisingiausias meno paradoksas.
Praéje metai, nugule gyvenimo klodai,
iStobuléjes meniniy priemoniy valdymas
neduoda jokio prioriteto pries jaunyste,
pries jos spontaniSkuma, gaivuma, nau-
juma ir kazkokj ypatinga meninj revoliu-
cinguma (Kisarauskas 2015: 11).

Nors ir nuolatos aukstindamas racio-
nalaus apoloniskojo prado svarba meni-
nés kiirybos procese, jis ilgainiui prieina
spontanisky iracionaliy prady svarba
pabréziancios iSvados. ,Geriausios vie-
tos, geriausi darbai, — teigia jis, — pasiseka
dirbant ne pagal iSankstinj plana, o pasi-
duodant kazkokiam nezinomam ir keis-
tam impulsui, kuris staiga keicia kompo-
zicija, naikina gerai padarytas vietas var-
dan ko kito, dar nesamo ir nezinomo, o
vien nujauciamo” (Kisarauskas 2015: 12).

KURYBINES RAISKOS UNIVERSUMAS

Kisarauskas buvo sudétingas ir jvai-
riapusis menininkas, persmelktas nova-
toriSky idéjy ir kiirybinés aistros. Neatsi-
tiktinai 1966 m. vasarj Dienorasciuose jis be
ypatingo iSorinio patoso glaustai konsta-
tuoja: ,,Stai pasakysiu — kiiryba mano gy-
venimo prasme” (Kisarauskas 1999: 41).
Sio gaivaliskos prigimties menininko no-
vatoriskos idéjos po dailés studijy lygia-
greciai skleidési jvairiomis kryptimis:
tapybos, grafikos, skulptiiros, teatro ir
kino scenografijos, tapybos ir fotografijos
jungimo ir kitose srityse. Greta vyravu-
sios kiirybinéje raiskoje tapybos ir grafi-
kos Kisarauskas kiiré knygy iliustracijas,
linoleumo ir kartono raizinius, ofortus,

monotipijas, koliaZzus, fotomontazus,
asambliazus, mozaikas, medalius, ekslib-
risus. Svarus ir jvairiapusis, palyginti su
kitais miisy dailininkais, buvo jo jnasas i
teoring kultiiros ir meno procesy reflek-
sija, dailés bei fotografijos kritika. Greta
nedideliy, Siuolaikiniams lietuviy daili-
ninkams Leonardui Tuleikiui (1975), Edu-
ardui Urbanaviciui (1985), Kestuciui Pa-
liokui (1985), Igoriui Piekurui (1988) skir-
ty leidiniy jis paskelbé solidZia monogra-
fija Lietuvos knygos Zenklai 1518-1918
(1984), sudareé rinkinj Lietuvos ekslibrisas
(1991) ir paskelbé jvairiuose leidiniuose
daugybe jvairios apimties straipsniy rea-
guodamas j meno aktualijas.
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Meniné kiryba i$ tikryjy buvo ta jo
kiirybinés raiskos sritis, kuri uzvaldé jo
gyvenimga ir tapo neatsiejama jo dalimi.
,1 mena Zzitriu, — prisipazjsta dailinin-
kas, — ne kaip i rezultaty virtine, rezul-
taty, t. y. pavykusiy sunerty darby eile,
o kaip j nepertraukiama, gyva gyvenimo
reiskinj su visu jo vyksmu - kilimu ir
smukimu, ieskojimu, nepasiekimais ir
pergalémis. Tai yra gyvo kraujo plaki-
mas, ieSkojimas naujos kalbos, pasaulio
pazinimo, kaskart vis kitokio, $vieZio,
tarp istoriniy aplinkybiy, dvasiniy, atsi-
tiktiniy” (Kisarauskas 1999: 35). Kalbé-
damas apie meno uzdavinius, jis 1966 m.
gruodj Dienoras¢iuose uzraso: ,Meno
uzdavinys — iSmusti Zmogy i$ kasdieny-
bés” (Kisarauskas 1999: 52).

G. Kliaugiené taikliai pazyméjo, kad
atvirumas naujoms idéjoms buvo tiesio-
giai susijes su bendra Kisarausko Zifira j
mena. Jis nepripazjsta cechinio pasidali-
jimo, siaurai ,specializuotos” menininko
veiklos (Kliaugiené 1981: 7). Nors Kisa-
rauskas, kaip minéjome, aktyviai reiske-
si jvairiose meninés kiirybos srityse, ta-
¢iau vyravo tradiciniai grafikos ir tapy-
bos Zanrai: teminés kompozicijos, portre-
tai, natiurmortai, istoriniai paveikslai,
literattiriniy siuzety interpretacijos.

Kita vertus, mazai kas is$ lietuviy dai-
lés meistry tiek daug démesio skyré
kompozicijai ir konstruktyviems bei for-
maliems plastiniams kiirybos aspektams.
Kompozicijos problemy sprendimas su-
daro visy jo dailés kairiniy struktiirinj
pagrinda, organizuojantj visus kitus ele-
mentus — erdvinius santykius, plokstu-
mas, vertikales, horizontales, ekspresy-
vias jstriZas linijas bei ryskias emociona-
lias spalvas — j vientisa, dazniausiai pa-
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bréztinai statiska, aiskiai struktaruota
meniniy vaizdiniy sistema. Sis meniniy
vaizdiniy sistemos statiSkumas ir struk-
tariSkumas tapo vienu budingiausiy,
iskart iSskirianc¢iu dailininko kirinius
stilistiniu bruozu. Siuo poZitiriu jam ar-
timiausi misy dailés tradicijoje, su tam
tikromis iSlygomis, yra V. Kairitikstis ir
V. Antanavicius.

Ir galiausiai Kisarauskui svetimas
daugeliui muisy valstietiSkos kilmés dai-
lininky budingas sentimentalizmas, jsi-
jautimas j savo meninés kiirybos objekta,
literatariSkumas. Tai menininkas, kuris
samoningai siekia atsiriboti nuo senti-
mentalaus emocinio prado vyravimo
meninés kiirybos procese. Jdémiau zvel-
giant j dailininko meninés kiirybos stiliy,
iskart j akis krinta racionalumas, atsiri-
bojimas nuo iSorinio grozio mistifikavi-
mo. Jj traukia nepagrazinta, nitri gyve-
nimo proza, kuri perteikiama paciomis
paprasciausiomis, neretai netgi pabréz-
tinai grubiomis, medziagiskomis meni-
nés israiSkos priemonémis.

Kisarausko santykis su gamtos pa-
sauliu, palyginti su kitais i$ valstietiSkos
kulttiros aplinkos atéjusiais miisy daili-
ninkais, taip pat buvo savitas. Jo Dieno-
rasciuose ir kituose tekstuose aptinkame
kontroversisky pamastymu $ia tema.
Vienoje vietoje i klausima, kas domina
gamtoje, jis glaustai atsako: ,kaip daili-
ninka — domina nedaug kas. Taip sau
groziuosi gamta, stebiu ja, geriu akimis
ir pojucdiais, bet tai — ne doméjimasis”
(Kisarauskas 1999: 10). Kitoje vietoje jis
aiskiau iSsako savo esteting pozicija: , Pa-
galiau kaip suprasti taq zodj — gamta.
Daugelio mano paveiksly pagrindinis
veikéjas — Zmogus sulauzytas, sukapotas,



randuotas, deformuotas, pagaliau ne-
svarbu koks — vis vien Zzmogus, o tai jau
gamty gamta. Tad iSeina paradoksas —
gamtos nevaizduoju, o gamta remiuosi”
(Kisarauskas 1999: 12).

Dailininko meniniy vaizdiniy pasau-
lis miisy dailés aplinkoje i$ tikryjy ste-
bina pasaulio suvokimo disharmonijos
ir egzistenciniy skauduliy uZastrinimu.
Daugelyje drobiy vieSpatauja gilaus dra-
matizmo kupini tragiski motyvai, ku-
riuos pabrézia paveiksluose vyraujan-
¢ios deformuotos plastinés strukttiros ir
ryskios ekspresyvios bei kontrastingos
spalvos. Sis aptariamo laikotarpio lietu-
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viy dailei nebtidingas meniniy vaizdiniy
sistemos dehumanizavimo principas
iSryskéja savitoje kiino topologijoje, pa-
bréziamuose destrukcijos ir mirties mo-
tyvuose. Tai akivaizdziai regime pa-
veiksluose iSnyranc¢iuose sumaitotuose
ktinuose su nukirstomis galvomis, is-
barstytose kiino dalyse. Tragiskas dehu-
manizuoto pasaulio suvokimas, emoci-
nis jautrumas ¢ia keisciausiai susipina
su racionaliomis, aiskiai struktiiruoto-
mis konstruktyviomis formomis. Sie
nejprasti junginiai paveiksluose sukuria
dramatiska vidinés jtampos kuping
atmosfera.

MENINIU PRIORITETU [VAIROVE
IR EGZALTUOTAS SANTYKIS SU CIURLIONIU

Kisarauskas nemégo iSsamiau kalbé-
ti apie savo meninius prioritetus ir jo
meninés kiirybos koncepcija maitinusias
versmes, apie tai jo tekstuose, iSskyrus
dievinama M. K. Ciurlionj, aptinkame
dazniausiai tik daugiau ar maziau aiskiai
iSsakomas uzuominas. Tai buvo intelek-
tualus placiy humanitariniy ir kultariniy
interesy dailininkas, kuris vertino jvairiy
civilizacijy kulttiros ir meno tradicijas.
Jam didziulj jsptidj paliko kelioné po
Indija, jos stulbinamas groziu ir meniniy
formy jvairove architekturos ir meno
paveldas, ,nepaprastai jdomdis ir graziis
zmonés”. Imlus groziui menininkas
1985 m. lapkricio 9 d., veikiamas Sios
kelionés jsptidziy, Dienorasciuose pateikia
glaustg iSvada: ,,Rytai — intuicija. Reikia
mokytis iSeiti i§ tamsos | Sviesa, reikia
Sviesa nesioti savyje ir nesti kitiems” (Ki-
sarauskas 1999: 98). Jis taip pat aukstai
vertino islamiskosios architektiiros, in-

terjery, dailés rafinuotg dekoratyvuma
ir ornamentinj strukttiriSkuma. Ypatin-
gas Kisarausko zavéjimosi objektas buvo
japony graviura, kurios meninés raiskos
priemones jis sieké panaudoti savo iSto-
bulintose technologijose.

Kisarauskas vertino Vakary meno
tradicijos romaniskaja daile, zavéjosi
pranciizy modernistinés dailés ir vokis-
kojo ekspresionizmo laiméjimais, domeé-
josi amerikietiskojo pop meno raida ir,
tarsi polemizuodamas su juo, kiiré savo
daiktinius objektus. Kisarausko santy-
kius su pirmtakais ir praeities meno tra-
dicijomis puikiai atspindi 1966 m. vasa-
rio mén. jrasas Dienorasciuose: , IS senujuy
meistry, ar skaitau juos, ar zitiriu, visad
mokausi vieno - saziningumo, kurybinio
$varumo, to brangiausio dailininkui, me-
nininkui bruozo” (Kisarauskas 1999: 41).

Taciau ne maziau svarbus Kisarauskui
buvo santykis su nacionaline lietuviy
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liaudies meno tradicija, ypac lietuviy
liaudies skulptiiros dirbiniais — smiitke-
liais, kuriy barbariska naikinimgq pakelése
jis skausmingai iSgyveno. Taciau neabe-
jotinai svarbiausias ir dvasiSkai artimiau-
sias jam, kaip ir A. SvégZdai bei S. Gedai,
buvo M. K. Ciurlionis, kurio asmenybes
ir kiirybiniy nuopelny interpretacija tu-
réjo didziulj poveikj ne tiek plastinei jo
kiariniy formai, kiek aukstiems dvasi-
niams tautiSkumo idealams, pamatiniams
gyvenimo ir kiirybos etiniams princi-
pams, atsidavimui tarnauti Lietuvai.
Nuo Sestojo deSimtmecio Kisarauskas
nuolatos aiskinosi asmeninius santykius
su Ciurlioniu, sieké suvokti $io genijaus
ktirybiniy laiméjimy savituma, jo meni-
niy ieskojimy ir atradimy vieta modernis-
tinés dailés ieskojimy aplinkoje. Ciurlio-
nis jam, kaip ir S. Gedai bei A. SvegZdai,
buvo ,nepasiekiamo aukscio idealas”,
etinis gyvenimo, kiirybos kelrodis, savo-
tiskas autentisko menininko taurumo ir
kulttirinio angazuotumo simbolis, j kurj
jie savo gyvenime ir kiiryboje orientavosi.
Kisarausko tekstuose ir dialoguose su
kolegomis periodiskai skambeéjo riipestis
del Ciurlionio nuopelny deramo pripa-
Zinimo ir vis atidedamy jo iSsamiy ret-
rospektyviniy parody organizavimo.
1966 m. kovo 4 d. jis pagaliau dziaugs-
mingai konstatuoja: ,Siandie Ciurlionio
genijus vieSai pripaZzintas, garbinamas.
Bet kiek tylaus darbo jdéjo KaruZziené,
Landsbergis, kiti, kol jy darbas davé re-
zultaty” (Kisarauskas 1999: 43-44). Ta-
Siau intensyviausias doméjimosi Ciurlio-
nio kiiryba tarpsnis, kuris issiliejo j kon-
ceptualesnius apmastymus straipsniais,
buvo 1973-1977 m., kai jo pripazinimui
sovietinéje erdvéje jau niekas negrasino,
o jo paveikslus saugojantis muziejus
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Kaune pamazu tapo turisty i$ jvairiy
Soviety Sajungos kampy Meka. Galiau-
siai Ciurlionis Kisarauskui buvo toks
menininkas, kurio didinga kosmine har-
monija dvelkianciuose paveiksluose jis
regéjo ta viltingg pasaulio suvokimo
skaidruma ir vientisuma, kurio jam pa-
¢iam taip triko.

Santykyje su Ciurlioniu Kisarauskui
svarbiis buvo daugelis $io genijaus kii-
rybos bruozy: tautiSkumas, novatorisku-
mas, dvasingumas, poetiSkumas, muzi-
kalumas, vizionieriSkumas, atradimai
kompozicijos, perspektyvos ir erdviniy
santykiy plotméje, tustumos, neuzpildy-
tu paveiksly erdveés ploty emocinio po-
veikio galia. Sio genijaus tapyboje Kisa-
rauska taip pat zavéjo kosminiy erdviy
ilgesys ir egzaltuotas pozitris j kiiryba
tarsi sakralinj aktg primenancia malda
(Kisarausko fondas 1973-1977: 10, 12).

Kisarauskas taip pat aukstai vertino
Ciurlionio gebéjima apibendrinti kuria-
mus vaizdinius, novatoriskus plastinius
ieSkojimus, daiktuy, figary struktairinj
skaidyma, fragmentacija, aplenkusia ku-
bisty ir kity modernisty atradimus. Ciur-
lionis, jo akimis zvelgiant, kiiré nauja
sulauzytos erdvés ir perspektyvos tipa,
kuris sukeicia nusistojusius paveikslo
erdvés désnius, orientuoja juos j gylj.
Siuo aspektu Zvelgiant, jis Zengé sinteti-
nio kubizmo priesakyje. Vadinasi, Ciur-
lionis ne tik aplenké visg europine mo-
derniaja daile, taciau , kaZin ar pats gerai
suprato, suvoké ty atradimy naujumq, pir-
mumq esme. Jis kaip Kolumbas — ieskojo
Indijos — atrado Amerikq. Gal taip” (Kisa-
rausko fondas 1972-1977: 5-6).

Egzaltuota Kisarausko santykj su
Ciurlioniu reprezentuoja $io genijaus
Simtmecio jubiliejaus proga jo pagarbi-



nimui 1975 m. sukurtos drobeés ,, Zaliasis
rekviem. Skirta M. K. Ciurlioniui” ir
,Raudonasis rekviem M. K. Ciurlioniui
atminti”. IS jy neabejotinai brandesné ir
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artimesné Ciurlioniskajai dvasiai yra pir-
moji, kuri iSsiskiria itin jautriais, daili-
ninko geriausiems paveikslams budin-
gais muzikaliy zalsvy tony atspalviais.

MENINIO STILIAUS METAMORFOZES

Kisarausko kelias j savito tapybinio
stiliaus formavima buvo kupinas nuola-
tinio eksperimentavimo ir daugybés sa-
ly¢iy su jvairiomis modernistinio meno
kryptimis. Cia galima matyti P. Cézan-
ne’o, kubizmo, fovizmo, G. de Chirico
metafizinés tapybos, vokiskojo ekspresio-
nizmo, antrosios ,Paryziaus mokyklos”
kartos G. Rouault, A. Modigliani, Ch. Sou-
tine’o, pop meno ir kity avangardinio
meno krypciy jtakos pédsakus, kurie ne
visuomet biina akivaizdiis. Eksperimen-
tuodamas ir ieSkodamas savito kelio, jis
prisiliecia prie daugybés krypciy meni-
nés raiskos priemoniy, taciau j jas zvel-
gia tik kaip i zaliava savo kiirybiniams
sumanymams plétoti.

Paskiri ankstyvieji paveikslai, pavyz-
dziui, ,Sventé” (1961), zavi nepretenzin-
gu, daugeliui Kauno meno mokyklos at-
stovy kiurybai budingu spalvingumu.
Taciau greta melsvy tony ,,Zmonos port-
rete” (1962) ilgas kaklas ir santtiriy mels-
vy spalvy koloritas primena ,ParyZziaus
mokyklos” antros kartos koriféjaus A. Mo-
digliani’o drobes, o kitas paveikslas , Sker-
diena” (1967) yra akivaizdZiai inspiruotas
kito Sios mokyklos atstovo, artimo A. Mo-
digliani’o biciulio, i§ LDK kulttirinés er-
dvés kilusio ir i§ Vilniaus j Paryziy nuke-
liavusio ieSkoti pripazinimo Ch. Soutine’o.

Taciau tarp jvairaus stiliaus ir skirtin-
gy itaky paveikty ankstyvyjy darby net-

rukus ryskéja, pavyzdziui, nitiriy drama-
tisky motyvy paveiksly eiléje ,,Sulauzy-
ti zmoneés” (1961) ,,Stiny apraudojimas”
(1962), ,,Pokaris” (1965), , Krintantis su-
lauzytas zmogus” (1965) ir kituose pa-
veiksluose vélesnei jo stilistikai budingi
konstruktyviis kompoziciniai ir spalvi-
niai sprendimai. Jie stulbinamai greitai
septintojo deSimtmecio viduryje kristali-
zuojasi jau j savita pasaulio suvokimo
biida ir ji atspindincia meniniy vaizdiniy
sistema. Ji pazyméta tragiskajam moder-
nizmui budingu samonés skilimu, pasau-
lio suvokimo disharmonija ir rySkiomis
klasikiniy estetiniy idealy bei meno for-
my dehumanizacijos, netgi destrukcijos,
tendencijomis, kurios tampa skiriamai-
siais ryskéjancio savito dailininko meni-
nio stiliaus bruozais. Sia magistraline
Kisarausko tapybos raidos linija tesia
daug kity, tragiSky motyvy prisodrinty,
1965 m. sukurty drobiy. Jose pirmiausia
i akis krinta nitirus dramatiskas, tragiskuy
egzistenciniy motyvy, susijusiy su smur-
tiniu Zmogaus lauzymu, prievartavimu
nuzmogintame komunistinio teroro pa-
saulyje vyravimas. Dehumanizacijos
atmosfera atspindi ne tik motyvai, ku-
riuos sudarkyty kiiny pavidalu lydi grés-
mingas mirties Sesélis, taciau ir kompo-
ziciniy sprendimy drastiska plastiné
kalba, nitirtis koloritiniai sprendimai.
Tai i tikryjy vienas dramatiskiausiu
miisy menininky, kurio ne tik minéti pa-
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veikslai, tadiau ir kity tarpsniy kiiryba yra
prisodrinta tragiskajam modernizmo sparnui
biidingy sqamonés skilimq atspindinciy egzis-
tenciniy motyoy. Sis pokario vaikas savo
akimis regéjo sulauzytus Zmoniy likimus,
pries sovieting okupacija kovojusiy nuzu-
dyty partizany provincijos miesteliy aiks-
tése gulincius deformuotus ir iSniekintus
ktinus. Dauguma Sios temos dailininko
paveiksly, vaizduodami nesenos praeities
realijas, skaudulius, tragedijas, kartu
uzuominy pavidalu apeliavo j dabarties
situacija, kai pasléptu pavidalu skleidési
ta pati dehumanizuoto pasaulio atmosfe-
ra, kurioje vyrauja neviltis, nepasitikéji-
mas, prievarta ir nelaisvé.

Sie tragiski Kisarausko jaunystés pri-
siminimy ir emociniy iSgyvenimy mo-
tyvai, kaip taikliai parodé savo studijoje
Tarybmecio dailininky , laisvos kiirybos zo-
na” Vytautas Rubavicius, imliy simboliy
ir metafory kalba slépé tiesiog nejtikéti-
na aptariamam misy dailés istorijos pe-
riodui antitarybiskuma.

Apibendrinanc¢iame meniniame ,sulau-

Zyty zmoniy” vaizdinyje gliidi simbolinis

turinys, atveriantis platy interpretuotiny

prasmiy lauka, kuriame nujau¢iamos ir
visos sovietinés okupacijos patirties bei
sovietinés valdzios pobiidzio vertinimas —
zvériSkai lauzanti Zmonés Sistema, vei-
kianti kaip negailestinga mirtis. Gulincios
figtiros suvoktinos ir kaip laidojamos...
(Rubavicius 2020: 32).

Kalbant apie budingiausius Kisaraus-
ko brandaus tapybinio stiliaus bruozus
ir lyginant juos su kity amzininky kary-
ba, j akis krinta glaudus jo paveiksly
temos ir ja perteikiancios plastinés kal-
bos rySys. Formalis plastiniai tapybos
aspektai jam yra nepaprastai svarbiis. 5j
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savo tapybos ypatuma jis neatsitiktinai
pabrézia Dienorasciuose teigdamas, kad
plastiniy tiksly siekj jam diktuoja pasi-
rinkta tema. ,Man, — raso jis, — nuo te-
mos prasideda viskas, ir jeigu neturiu
didelés, gilesnés ir jkvépiancios temos,
tuomet atsiranda biitent plastiniy formuy,
senesniy atradimy kartojimas arba ty
plastiniy tiksly samoningas siekimas”
(Kisarauskas 1999: 13-14).

Kisarauskg jaudinanciy temy ir mo-
tyvy laukas yra platus ir jis skirtingai
skleidZiasi konkreciy temy paveiksluose.
Cia pinasi antikiniai Edipo, Antigonés,
bibliniai Kristaus Emause, siinaus palai-
diino grizimo motyvai. Svarbi vieta cia
tenka istorinei tematikai — ,, Kestucio mir-
tis” (1977), abstrakciy idéjuy vizualus
jprasminimas , Nuskaidréjimas” (1973),
,,Biciulysté” (1986), permastomi klasiki-
nés literattiros ir dramy ,Iragedija I-11”
(1965) siuzetai. Jis tapo natiurmortus
,Natiurmortas” (1966), ,, Industrinis na-
tiurmortas” (1968), autoportretus , Au-
toportretas” (165), ,,Septyni su puse au-
toportreto” (1972), apibendrintus portre-
tus ,Jono Rustemo portretas” (1979),
temines kompozicijas. leSkodamas nau-
ju meninés israiskos priemoniy, iSnau-
doja koliazo, fotomontazo galimybes
,Garelio gatvé keturiolikta valanda”
(1977), pradeda kurti asambliazus ,, Dvy-
niai” (1970), ,, Pirmoji aklo Edipo diena”
(1975), ,Senas karalius” (1982). Svarbi
vieta jo kiirybiniame palikime tenka ir
paprasto zmogaus kasdienybés poetikai,
paprasciausiems kaimo ir miesto Zzmoniy
kasdienio gyvenimo siuzetams - ,Prie
stalo” (1968), ,Du sédintys zmonés”
(1970), ,,Pilka diena. Kasdienybe pazy-
méti” (1982-1983).
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SOCIALINIS AKTYVUMAS IR KULTURTREGERIO MISIJA

Kisarausko kiirybiniai, estetiniai idea-
lai ir vertybinés nuostatos atsispindi tai-
kliuose bei jzvalgiuose kity menininky
psichologinése ir kiirybinio potencialo
charakteristikose. Sis maistingos prigim-
ties, neeilinio talento, galinga karybine
energija pasizymintis menininkas iSsisky-
ré i$ aplinkos unikaliu sugebéjimu telkti
aplink save kiirybingus, tautiskai anga-
zuotus, | naujas menines raiskos formas
linkusius bendramincius. Vienu svar-
biausiu savo intensyvios daugiasakes
veiklos uzdaviniy jis laiké sugrazinti ilgai
kulttirinés izoliacijos salygomis gyvavu-
si dailés raidos procesa j placius pasau-
linés kulttiros ir meno raidos vandenis.

Socialinis aktyvumas ir tikry dalyky
jausmas padéjo Kisarauskui objektyviai
jvertinti, kad biuitent jis buvo ta nepa-
prastai svarbia mazgine, jvairiy Lietuvos
kultaros sriciy intelektualinj ir meninj
elita jungiancia modernéjancio meno
proceso kultirininko figtira. Jis biciu-
liams teigdavo, kad jie turi biiti ne vien
tik dailininkai, taciau ir Zvelgdami i sa-
vo vieta kultiiroje turéty placiau atlikti
ne maziau svarbig Lietuvai kultartrége-
riy funkcija.

Jis sugebéjo surasti salycio taskus su
jvairiy karty kultaros ir meno lauky in-
telektualais, dailininkais, poetais, muzi-
kais, suvedinéti | vieningg meniniy disku-
sijy laukq skirtinguose cechuose dirbusius,
bet dvasiskai artimus tautiskai orientuotus
patriotus. Sis jtakingiausias atgimstancios
antrosios modernéjancios tapybos ban-
gos, i8siskleidusios po pirmosios bangos
(A. Savickas, V. Gecas, ]J. Svazas, S. Vei-
veryte, J. Ceponis, S. DZiaukstas, L. Sur-
gailis, A. Stasiulevicius), idéjinis lyderis

dar radikaliau formavo savo kartos dai-
lés modernizavimo uzdavinius atsisu-
kant ne tik i modernistinio meno kryptis,
ta¢iau ir j gelminius lietuviskos mitolo-
gijos bei liaudies meno tradicijy sluoks-
nius. Siame sudétingame jvairiy idéjy ir
meninés kirybos principy saveikos lau-
ke Kisarauskas taip pat daug nuveikeé
telkdamas modernéjimo procesui ir
ankstesnés kartos tautiskai angazuotus,
daznai j sovietinio gyvenimo paribius
iSstumtus tarpukariu suformuotus inte-
lektualus (P. Galauné, E. Lauceviciaus,
J. Keliuotis, P. Juodelis, J. Mikutis).

Ju tylus, ne visuomet plika akimi ma-
tomas jsitraukimas j kulttiros raidos pro-
cesa suteiké Kisarausko kartos dailinin-
kams galinga intelektualinj ir filosofinj
uztaisa. Skleidziamos tarpukario intelek-
tualy idéjos cia organiSkai jungési su
VDI dirbusiy Kauno meno mokyklos
atstovy (A. Gudaitis, J. Mikénas, J. Bal-
Cikonis, A. Petrulis, A. Kucas ir kiti) ide-
jomis, kurios tuomet buvo artimos jo
bi¢iuliams ir amzininkams (R. Budrys,
V. Antanavicius, B. ir A. Steponaviciai,
V. Vildzitinas, B. Zilyté, R. Dichavicius,
A. Kmieliauskas, L. Gutauskas, A. Tara-
bilda) bei tuometiniame Lietuvos kulti-
riniame gyvenime jau aktyviai besireis-
kiantiems jaunesniems, po 1940 m. gi-
musiems menininkams P. R. Vaitiektinui,
L. Katinui, P. Repgiui, A. SvégZzdai, S. Ge-
dai. Tokiu buidu Kisarauskas Siuo kon-
kreciu istoriniu tarpsniu kryptingai skati-
no minéty skirtingy menininky grupiy so-
cialiai aktyviausiy, tautiSkai angaZuoty
menininky konsolidacijos, bendradarbiavimo
procesq ir kartu atliko svarbiq kultiirtrégerio
misijq modernizuojant lietuviy daie.
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Kisarauskas taip pat svajojo apie savo
ir artimiausiy draugy, bendraminciy ak-
tyvesnj jsitraukima j tarptautinj dailés
procesa, parody organizavima pagrindi-
niuose Vakary kultaros ir meno centruo-
se. Taciau tuometinés ideologinés kont-
rolés salygomis §j sumanyma pavyko
igyvendinti tik iSsiuntinéjant laiSkais
nedidelio formato grafikos darbus j tarp-
tautines ekslibrisy parodas. Sios inicia-
tyvos buvo apvainikuotos tarptautiniy
ekslibrisy parody Italijoje (1968) ir Veng-
rijoje (1970) konkursinémis premijomis.
Uz Lietuvos riby Kisarauskui didziulé-
mis pastangomis pavyko organizuoti
individualias parodas (Voersa, Danija,
1971, Minske 1977, Lipne, Lenkija, 1983).

Devintajame deSimtmetyje daugelio
mety atkaklus ir kryptingas Kisarausko
kirybinis darbas jau davé rezultatus.
ISauges simbolinis kapitalas pagaliau
suteiké jam galimybe iSsiverzti i$ pusiau
pogrindzio situacijos, kurioje jis gyveno
ir kiiré ankséiau. Sig socialinio ir kulti-
rinio statuso kaitg atspindi dvi jsptdin-
gos parodos Dailés parody ramuose
(1981) ir Respublikinéje bibliotekoje
(1984). Tarsi jtvirtinant pasikeitusj daili-
ninko statusg tais paciais 1984 m. Kisa-
rauskui suteikiamas LTSR nusipelniusio
meno veikéjo vardas.

Apie 1984 m. parodq Respublikinéje
bibliotekoje rase:
Ankstyvesne jprastine kompozicine sche-
ma, paremta vertikalémis ir horizontale-
mis, jau nuo 1977 m. pradeda keisti jZam-
binés, kreiveés, jkirptos linijos, formy, ma-
siy struktiros, kurios pastaraisiais metais
vyrauja daugumoje dailininko dirbamy
darby. Paveiksly centras, kuriame iki tol
budavo sutalpinami tapyby veikéjai, pra-
déjo erdvéti, tustéti, visos figtiros trauktis
i pakrascius prie rémo ir netgi sléptis uz jo,
ir ne vienu atveju pagrindiniu paveikslo
herojumi tampa centriné erdvé, niekieno
neuzimtas plotas (Vinco Kisarausko tapy-
bos paroda pasvirusiy figtiry tema 1984: 4).

Minétose jsptidingose parodose eks-
ponuojami jvairaus stiliaus, temy ir plas-
tiniy sprendimy kiriniai toli grazu ne
iki galo atspindéjo Kisarausko kiirybinj
diapazona ir jo vieta modernéjancioje
dailéje. Tikrasis jo jnasas i miisy moder-
néjancios dailés istorijg iSryskéjo tik po
Nepriklausomybés atgavimo organizuo-
tose pomirtinése parodose Vilniuje (2002,
2011, 2014, 2015, 2016), Kaune (2009,
2019), kurios akivaizdZiai parodé, kokia
svarbia Sio dailininko kirybinio paliki-
mo dalj sudaro sovietmeciu jokiose par-
odose nedemonstruoti, neoficialas, k-
rybos dirbtuvés uzkaboriuose saugoti
dulkiy nuséti kariniai.

UZSKLANDA

Objektyviai vertinant per neilga gy-
venima Kisarausko nueita sudétinga ki-
rybos kelig, galima konstatuoti, kad tai
buvo viena svarbiausiy septintajame-de-
vintajame deSimtmetyje miisy moderni-
zacijos procesus iSgyvenusio meninio
gyvenimo figiiry. Jos nuopelnai Lietuvos
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meno istorijai buvo reik§mingi ir daugia-
lypiai. Pirmiausia tai buvo svarbi, jvairias
menines pajégas konsoliduojanti asme-
nybé. Kurdamas tuometinés Salies kultii-
rinés izoliacijos salygomis, jis daug nu-
veiké siekdamas sugrazinti musy daile i
pasaulinés meninés kultiiros raidos pro-



cesa. Kita vertus, Kisarauskas buvo uni-
kalus ir tuo, kad kurdamas ideologinés
kontrolés salygomis, patirdamas jvairius
suvarzymus ir negalédamas tiesiogiai
dalyvauti pasaulinio meno raidos proce-
se, jis sistemingai plétojo originalias Siuo-
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