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A Hidden Ideological Narrative in Soviet Art.
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SUMMARY

The article discusses the manuscripts / typescripts of the artist Vincas Kisarauskas (1934-1988) that vary
from texts and memoirs about the works of colleagues and discusses also scientific material collected for
Kisarauskas’ monograph on the art of ex-libris. In this case, we are interested in Kisarauskas’ texts dedi-
cated to the analysis of colleagues’ works in which the ideological background of the time is evident. It is
not directly mentioned nor alluded to, but the latent ideological narrative of the Soviet era can be felt from
the way certain things and aspects are circumvented, silently or (un)deliberately presented as ,non-ideo-
logical”. The mechanisms of ideological masking were not necessarily conscious. It was rather a response
to outright ideological pressure. It manifested itself as the form of “aesthetic escapism.”

SANTRAUKA

Straipsnyje pasitelkiami dailininko Vinco Kisarausko (1934-1988) rankrastiai / masinrasciai, varijuojantys
nuo tekstyu apie kolegu dailininky kuryba, atsiminimy iki mokslines medZiagos, rinktos Kisarausko mono-
grafijai apie ekslibriso mena. Mus Siuo atveju domina dailininko tekstai, skirti kolegu kurybos analizei,
atsiminimams, kuriuose ryskeja laikotarpiui budingas ideologinis fonas. Apie ji tiesiogiai nekalbama arba
uzsimenama netiesiogiai, taciau sovietmecio latentinj ideologinj naratyva galima pajusti i$ to, kaip tam
tikri dalykai, aspektai apeinami, nutylimi ar (ne)samoningai pateikiami kaip ,neideologiniai”. Sie ideologi-
jos maskavimo mechanizmai nebutinai buvo isisamoninti, kadangi egzistavo specifine mintijimo konjunk-
tura kaip tiesmukas ideologinis spaudimas ir kaip sunkiau apciuopiama laiko makroideologiné struktura.
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traipsnyje Kisarausko rankrascius /

masinrascius traktuojame kaip min-
tijimo procesa, kuriame, sgmoningai ar
ne, atsispindi vélyvojo sovietmecio epo-
chos kvaziideologinis pamusalas. Todél
studijuojant Vinco Kisarausko rankras-
¢ius, masinrascius, kreipiame démesj
labiau j ideologinj fong ir (ne)samonin-
gas reakcijas j ji, o ne j dailininko anali-
zuojama, aprasoma , objekta”. Svarbu ne
tik tai, kq ir apie ka rasé Kisarauskas,
taciau ir tai, kaip tuose tekstuose atsi-
spindi ideologinis fonas — daZniausiai
kaip reakcija , estetiniu eskapizmu”. Ta-
¢iau Siuo atveju ir , estetinis eskapizmas”
traktuojamas kaip kvaziideologinis
veiksmas, taigi kaip vienai ideologijai
priesinama kita ideologija, tik iSreiskia-
ma labiau uZmaskuotais pavidalais.

Vienas tokiy epochiniy kulttiros (po-
litikos) reiskiniy visg XX a., ir ypac so-
vietmeciu, buvo vadinamasis Mikalojaus
Konstantino Ciurlionio (kiirybos) reis-
kinys. Sis dailininkas deél jvairiy istori-
niy ir politiniy aplinkybiy tapo viena
centriniy figiry Lietuvos kulttroje (net-
gi Lietuvos kulttiros simboliu apskritai)
ne tik ir ne tiek estetine, kiek butent
socioideologine prasme. Stalinmeciu
Ciurlionio kiiryba buvo atvirai puolama,
nors ir po uzZmaskuota tariamai socioes-
tetine problematika.

Kisarausko archyve, saugomame Lie-
tuvos nacionalinéje bibliotekoje, yra du
didesnés apimties masinraséiai. Nors
Kisarausko tekstai, skirti Ciurlionio k-
rybai, datuotini XX a. 8 deSimtmeciu, kai
Ciurlionio atminimui ir vertinimui rim-
tas pavojus jau nebegrésé, taciau Siuos
dailininko tekstus galime traktuoti kaip
atgarsj ir paties Kisarausko atsakg tam
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,kulto laikotarpiu” plétotam ideologi-
niam puolimui, kurj galime suprasti ne
vien kaip puolima prie$ konkrety daili-
ninka, ta¢iau ir platesne prasme. Pazy-
metina tai, kad Kisarauskas savo teks-
tuose taip pat tiesiogiai nejvardija ideo-
loginiy priezasciy, §j leitmotyva bandy-
damas kaip nors apeiti. Taigi mums
rupi, kaip dailininko tekstuose (mintiji-
mo procese) jsiterpia ideologiniai ele-
mentai, kurie (ne)samoningai slepiami,
apeinami, taciau bet kokiu atveju daly-
vauja semantinéje teksty struktaroje’.

M. K. Ciurlionio karyba, apskritai
visa kulttirinj naratyva, susijusj su Ciur-
lioniu, kaip reiskinj platesne prasme ga-
lime traktuoti kaip universalizuota miisy
nacionalinés kultiiros naratyva. Todél
Ciurlionio kiirybos interpretavimas ir
reprezentavimas (ir Kisarausko siekis
jsiterpti j Siuos procesus) pasako, ko ge-
ro, daugiau apie ideologine placiaja pras-
me situacija sovietmeciu (Zinoma, ir da-
bar), nei konkrediai apie Ciurlionio kii-
ryba. Sis laikotarpio kvaziideologinis
atspaudas Kisarausko tekstuose Siame
straipsnyje mus labiausiai ir domina. Kai
ta kiiryba tampa kultiirinés ideologijos
dalimi, bet kokia, i$ pazitiros netgi ,gry-
nai estetiné” interpretacija, suvoktina ir
kaip (kvazi)ideologiné?, Ciurlionio feno-
menas visg XX a. skleidési labiau politi-
néje ir kultiiros politikos plotméje. Kas
kita, kad Sis reiskinys nuolat buvo patei-
kiamas kaip ,,grynai estetinis”. Kisaraus-
ko maginra$diai, skirti Ciurlioniui, irgi
atspindi ta paciag mintijimo ir kalbéjimo
schema, kai ideologinés potekstés ban-
domos apvilkti estetinémis, dailétyriné-
mis ir pasaulézitirinémis vengiant atviro
ideologinio naratyvo.



Tiksliau pasakius, tai, kas pasakoma
apie Ciurlionio kiiryba, nei$vengiamai
atspindi kvaziideologines tekstiiras:

M. K. Ciurlionis - vienas labiausiai tyri-
néty ir populiarinty Lietuvos dailininky.
Skaitant jvairiy laiky tekstus apie M. K.
éiurlioni, juntamas ,epochy alsavimas”.
Menotyrininky ir Zurnalisty tekstai, mu-
ziejininky kuriamos parody koncepcijos
ir net parody saliy adresai atspindi ty
mety idéjas ir kulttariniy skoniy kaita
(Andriuéyté—Zukiené 2004: 16).

Kisarauskas, gindamas Ciurlionio
kiiryba nuo jai kadaise primestos , dile-
tanto” etiketés, turi nutyléti Sios etiketes
pagrindine potekste stalinmeciu ir i$ da-
lies vélyvuoju sovietmeciu — sumenkin-
ti tautinés mazumos kiiréjo verte.

Todél Kisarauskas priverstas rasyti
apie Ciurlionio ,,diletantiskumo” proble-
ma vél rinkdamas jvairiausius argumen-
tus, taciau apeidamas tiesiogiai ideologi-
nius, kurie Ciurlionio puolimo kampani-
joje (i pirma plana iskeliant, pavyzdziui,
Michailg Vrubelj) ir buvo esminiai. Kisa-
rauskas raso, jog Ciurlionio , diletanti3-
kumas” yra ne trikumas, o dailininko
laisvés ir jausmo israiska. Maza to, tai tik
vienas formalus aspektas, kuris , iStrauk-
tas i$ visumos” (turint omenyje i$ dalies
ir ideologines prieZastis) ne tik kad ne-
atskleidzia esmés, bet netgi klaidina:

jie nesupranta yieno ir pagrindinio, kad

tas vadinamas Ciurlionio , diletantizmas”

yra jo laisvé, jo kiirybos, jo mastymo, jo
genialumo laisvé. (...) Tas Vadinam?s dile-
tantizmas, kuriuo yra kaltinamas Ciurlio-
nis, téra tik nedidelé dalis jo visos kiirybi-
nés visumos, butent technikinis paveiksly
i8pildymas (Kisarauskas 1973-1977: 4).

Taigi ryskéja ideologinis persisluoks-
niavimas i§ pazitiros ,grynai estetinia-
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me” naratyve — negalima liesti ideologi-
nés plotmés. Taciau ideologijos vengimas
ir bandymas uzsidaryti estetinés formos
kaip dvasinio turinio koncepcijoje trak-
tuotinas taip pat kaip (kvazi)ideologinis
veiksmas. Pavyzdziui, (latentiskai) ide-
ologiniu veiksmu galime vadinti Kisa-
rausko bandyma pagristi Ciurlionio ki-
rybos tautiskuma ,spalvos” koncepcija.
Bitent per ,,spalvos” koncepcija Ciurlio-
nio kiiryba Kisarauskui tampa , tautinés
dvasinés tradicijos” atspirties tasku tar-
pukario nepriklausomoje (burzuazinéje)
Lietuvoje, konkreéiai — , Ars” grupeés
kiiryboje. Si ,spalvos” koncepcija patei-
kiama estetinéje formalioje plotméje, ta-
¢iau akivaizdu, kad jos karkasas taip pat
yra ideologinis.

Vis délto sunkoka buty jzvelgti Ciur-
lionio kaip , spalvininko” siauraja prasme
ir ,,ARS” spalvinés filosofijos sasajas bei
testinuma. Painiava ta, kad tiek Ciurlio-
nis, tiek vadinamieji arsininkai (pirmiau-
sia Antanas Gudaitis, Viktoras Vizgirda
ir Antanas Samuolis) kliovési gana skir-
tingomis plastinémis koncepcijomis, ku-
rios vis délto i§ dalies traktuotinos kaip
bendros neoromantinio tautiSkumo tra-
dicijos atSakos. Daugiau ar maziau suta-
po pati neoromantiné tautiSkumo inten-
cija, arba vadinamojo ,,nacionalinio me-
no” idéja’, kurios vieni pradininky ir
buvo Ciurlionis kartu su Zmona Sofija
Kymantaite-Ciurlioniene. Sis organizaci-
nis ir kartu , liaudiskasis” (ideologiskai
,apZzaistas”) nacionalinio meno aspektas
buvo akcentuojamas Ciurlionj oficialiai
jrasant  ,vientisa” tautinio meno istorijos
,demokrating” linija, kurioje darniai su-
gyvena liaudies (sovietine prasme) ir pro-
fesionalusis menas (Gudynas 1976: 7-8).
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Tadiau abiem atvejais (Ciurlionio ir
,Ars” atstovy) Sis tautiSkumas buvo
traktuojamas skirtingai bitent plastinéje
plotméje. Ciurlionis rémési ,, vizionieris-
kumo” koncepcija, kurioje nebuvo vietos
profesionalizmui siaurgja prasme, kitaip
sakant, tokiam plastiniam metodui, kurj
galime vadinti modernistiniu ,akade-
mizmu”, kuris buidingas ,, Ars” plastinei
programai.

Ciurlionio vadinamuyjy vizijy sponta-
niSkumo, Zinoma, nuneigti negalima,
tadiau tai nebuvo ,grynas psichinis au-
tomatizmas“4, kurj Vakary Europos da-
daistai ar siurrealistai véliau naudojo
kaip kultariniy konvencijy griovimo
,metoda”, kaip ir nepriklausé vadinama-
jam , beprociy” ar , vizionieriy” (art brut)
menui siauragja prasme. Beprociy menas
nedalyvauja estetinéje konjunktiiroje
(,,bepro¢iams” menkai tertipi profesiona-
laus meno kanonai ir apskritai $i sistema)
ir j ja gali buiti jraSomas post factum kaip
specifine verte pasizymintis alterkultiiri-
nis reiskinys. Taigi Ciurlionio vizionie-
riSkumas buvo renciamas ant pakanka-
mai tvirto pasauléziirinio pamato:

Pabréztinas mastysenos laisvumas ir frag-

mentiskumas jo [Ciurlionio. — K. S. past.]

ankstyvuosiuose estetines problemas
gvildenanciuose tekstuose lémé potraukj
prie visko, kas neapibrézta, nepripazjsta
isankstinés reglamentacijos. Sis neapi-
bréztumas tuomet dvelké ypatinga poe-
tika, todél gali buti traktuojamas kaip
romantiniy estetiniy idealy paveiktos
kiirybingos asmenybés laisvés raiska. Ve-
liau, sukaupus daugiau kirybinés patir-
ties ir profesionaléjant, jo estetiniy ir me-
niniy reiskiniy refleksijoje augo grieztes-
nés reglamentacijos ir aiSkaus racionalaus

struktiirinio mastymo svarbos supratimas
(Andrijauskas 2020: 138-139).
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Siq paradoksalig ,, vizionieriSkumo” ir
savito ,racionalumo” sinteze, be kita ko,
sudareé ir XIX a. antrosios pusés—XX a.
pradzios Vakary ir ypa¢ Ryty Europos
meno simbolistinés, okultinés, spiritua-
listinés idéjos, kiek pavirsutiniskas orien-
talizmas — galbiit apytikslis Rytu jsivaiz-
davimas, ir kiek abstraktokas rytietisSku-
mo supratimas (Andriudyté-Zukiené:
2004), ne tiek nuodugniai tyrinéjant tas
kulttras, kiek pasikliaujant muziejuose
matyty artefakty sukeltais jspiidziais.

Beje, Kisarauskas raso, kad tyrinéjant
Ciurlionio kiiryba, ano laikotarpio fonu
nereikia per daug pasikliauti, kaip ir
stengiasi i$vengti Ciurlionio kiirybos
anuometinio perdéto siejimo su , liaudies
menu” ir akcentuoja Ciurlionio univer-
saly ,,dvasinj poléki”, zinoma, irgi savaip
susieta su tautiSkumo (sovietmeciu) ideo-
logine gija.

Kisarauskas, lygindamas Ciurlionio
karyba su esty dailés patriarcho Eduar-
do Viiralto grafikos racionalumu ir pro-
fesionalumu (tai, anot Kisarausko, aps-
kritai atspindi esty meng), pabrézia kar-
dinaliai priesingas Ciurlionio kiirybos
savybes, pavyzdZiui, regéjimus, sponta-
niskuma, emocionaluma (Kisarauskas
1973-1977: 4), o ne logika:

Ciurlionis yra toli nuo materialaus gam-
tos apciuopimo, kelio j meng per suma-
terialintg pasaulio medziagos supoetini-
ma, tos medziagos privertima tapti dau-
giau negu medziaga, atskleidziant mate-
rijos strukttras ir jtampa, kas dominuoja
Viralto gravitirose. Mikalojui Konstanti-
nui viskas yra nuspalvinta keista trapumo
ir tirpimo spalva, tirpimo, kuris grei¢iau
jauciamas negu lie¢iamas pirstais. Savo
laika atitikusig forma — dekonstruotg mu-
ziking-peizaZzine konstrukcija Ciurlionis



pripildo dvasinés erdvés ir jeigu jo pa-
veiksluose yra materialus atskiry daikty
itikinamumas (aukso juostelé apie galva,
debesys, vanduo, tolumos ar perspekty-
vos iliuzija ir t. t.) tai tik tam, kad paveiks-
las aplamai neiSirty, tam, kad iliuzija,
vizija, ta dvasiné erdvé turéty realy jtiki-
namuma. (...) Jj toliau pratesé Arsininkai.
Mastymas per spalva (Kisarauskas
1973-1977: 2-3).

Tai ir vél Sioks toks priestaravimas,
kadangi savybés, kurias Kisarauskas is-
vardija kaip biidingas batent Ciurlio-
niui, nesiprieS§ina minétam ano meto
okultiniam, spiritualistiniam, teosofi-
niam, netgi savitam astronominiam?,
neoromantiniam-tautiniam (veikiamam
daugiausiai lenky tautinio spiritualizmo
idéjy) su modernistinémis priemaiSomis
kultariniam fonui. Tiesa, Kisarauskas
nuolat pabrézia, kad Ciurlionis ,perzen-
gé”, ,pranoko” §j idéjinj-filosofinj laik-
mecio antstatg.

Tac¢iau bandant aiskintis, kuo prano-
ko, Kisarauskas vél kliaujasi daugiausia
gana abstraktoka (kvazireligine) ,Sven-
tumo” ir ,tikro meno” retorika:

tikras menas kaip ir tikras Sventumas jau-
dina. Ciurlionis savo kiiryboje sujunge
vieng su kitu, vienodai zavédamasis mazu
drugeliu ir kosminémis galaktikomis, vie-
nodai nustebes prie$ pienés piika ir pasau-
lio sutvérima. (...) Kalbéti apie paveiksla
,Rojus” — tas pats, kas apie malda. (...) Tai
tapyba Sventojo, kurusio paveikslus kaip
malda (Kisarauskas 1973-1977: 10, 12).

Taigi Ciurlionio ir arsininky tautisku-
mo koncepcijos i$ dalies susisieké neo-
romantinio tautiSkumo terpéje, taciau
konkrediai ,spalvos” koncepcija Kisa-
rauskas, galima sakyti, pritempé prie
,Ars” spalvinés sintaksés logikos. Ir,
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zinoma, sio veiksmo potekstés buvo kva-
ziideologinés, o ne estetinés. Ciurlioniui
,spalva” arba ,spalviné gama” tebuvo
vienas kiriniy plastinés/pasaulézitirinés
visumos, siuzeto emocinio fono pagalbi-
niy elementy. Tuo tarpu arsininky nuo-
saikiajame ekspresionizme ,spalva” tie-
siogine ZodZio prasme rémési visa se-
mantika. Ciurlioniui, kaip (tautiniam)
neoromantikui labiau rapéjo turinys
(placiaja prasme), o ,Ars” grupés bran-
duolys — tapytojai — (tautinio) neoroman-
tizmo naratyva plétojo iSimtinai per for-
maliaja kalba (per , reikSmingos formos”
koncepcija).

Taigi Kisarausko kuriamo (labiau —
kartojamo) ideologinio-estetinio karkaso
esminé mintis — ,tautiné-nacionaliné
(estetiné) tradicija”, uzgimusi XX a. pra-
dZioje ir puoseléta tarpukariu. Sioje plot-
méje tikrai jmanoma susieti Ciurlioni su
arsininkais®. Zinoma, ne Kisarauskas
,iSrado” §j neoromantinj-tautinj naraty-
va. Jis peréjo i$ tarpukario i (vélyvaji)
sovietmetj, ir Kisarauskas veikiau iSsite-
ko jame, tesé jj ir bandé savaip iSplésti.
Sios kvaziideologinés schemos pagrindi-
né ir baigiamoji asis — buitent sovietmecio
Lietuvos (TSR) dailininkai, kurie paro-
domi / pavercdiami Sios ,,¢iurlioniskos-
arsinés” tradicijos tiesioginiais pavelde-
tojais ir tesejais.

Kisarauskas savo tekstuose ne tik te-
sé CiurlioniSkajg tautinés tradicijos kaip
,nacionalinés sintezés” gijg, taciau ban-
dé ginti Ciurlionj ir kitomis vizualumo
ideologijos interpretacijomis. Pavyz-
dziui, jis bandé ,apversti” vieng i§ do-
minuojanciy modernistinés dailés gene-
zés schemy. Nupasakodamas Vakary
dailés santykiy su tikrove per geometri-
ne perspektyva, pradedant Gotika ir Re-
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nesansu, t. y. realistinio-mechanistinio
modelio, kitaip erdvés suvokimo ir at-
vaizdavimo, istorijg, Kisarauskas bandeé
jai priesinti Ciurlionio kiiryba.

Anot Kisarausko, Siai realistinei — ge-
ometrinés perspektyvos — tendencijai
paklasta ir XX a. pirmosios pusés mo-
dernistiné dailé, kurioje lauzoma, defor-
muojama, suplokstinama erdveé (pavyz-
dziui, kubizme arba ekspresionizme),
taciau, anot Kisarausko, bazinés realiz-
mo struktaros islieka. ,Lauzoma” atsi-
zvelgiant j realistinés tradicijos konven-
cijas. Tuo tarpu Ciurlionis savo dailés
ktiriniuose, Kisarausko teigimu, apskri-
tai atsisaké Sios tendencijos, savo kiiri-
nius paversdamas ,fantastinémis hiper-
bolémis”, kurios tampa nebepavaldzios
realistinei tradicijai:

bendrajam matymo, bendram realaus ma-

tymo désniui, jis kuria savus, pagal savo

nora ir tiksla désnius ir erdvés taisykles.

Paveiksle daiktai ir dydZziai sukeiciami,

atsiranda kelios perspektyvos, keli planai

ir aloginés jungtys tarp ty plany. (...)

Ciurlionis sukuria visai kitokj vaizdavimo

btida. Esminiai kitokj (Kisarauskas
1972-1977: 5-6) .

Kad ir kaip biity, norédamas pabreéz-
ti Ciurlionio absoliuty i$skirtinuma, Ki-
sarauskas vis délto neapsiéjo be dozeés
naivoko idealizmo ir ,apreiskimo” mo-
tyvy, teigdamas, kad Ciurlionis ne tik
aplenkeé visg europine moderniajq daile,
taciau ,kazin ar pats gerai suprato, su-
voké ty atradimy naujuma, pirmuma,
esme. Jis kaip Kolumbas — ieSkojo Indi-
jos — atrado Amerika. Gal taip” (Kisa-
rauskas 1972-1977: 5-6).

Siuo atveju mums svarbiis ne tik kon-
kretais Ciurlionio karybos (ar jtaky) ty-
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rimai, kiek Kisarausko mintijimo speci-
fika su kvaziideologiniais rudimentais.
Kitaip sakant, mums rapi tai, kad min-
tijimo procese (ir tekstuose) dalyvauja
ideologinis fonas ir kaip i ji — samoningai
arba ne — visada samoningai reaguojama.
Todél ir ,tautinés tapybos”, tariamai
prasidedancios su Ciurlionio kiryba,
koncepcija galima traktuoti ir platesne
prasme —kaip sovietmecio dailininky (su-
si)kurta ,, dvasinio komforto”?, arba bent
jau psichoemocinés alternatyvos terpe:

Myliu tas véjuotas, pilnas nerimo ir jtam-
pos dienas. Skaiscioje sauléje, ritmingai
uziant ezero bangoms, pritarianc¢ioms
mano minciy zingsniui, vaiksciojau prie
Baltyjy Lakajy, galvodamas apie Ciurlio-
nj. Man padéjo debesys ir pusys, zaluma,
vaiski saulés Sviesa, ir dZiaugsmingas gy-
venimo jutimas. Plati ramuma iSsidrieku-
si dvasioje. (...) EZery geltonai oranzinés
gelmeés, plaukia girgzdédama irklais val-
tis, virs valties garbanoti ir didybés pilni
i8sirikiavo debesys, zérédami auksiniais
krastais ir Sviesdami liepsnojanciais boks-
tais milziniskoje vasaros erdvéje. Virs eze-
ro nutilusio — jsiklausiusio i tgq tyla, vir$
ty létai, be pastangy judanciy debesy
kliokia laikas (Kisarauskas 1973-1977: 14).

Pazymeétina, kad , dvasinio komforto”
terminas néra vien tik kalbiné metafora.
Tai, kad susikurtas , tautinés tapybos” (ar
,tautinés ar nacionalinés sintezés” aps-
kritai) veikiau emociskai, nei racionaliai
pagristas modelis sovietmecio dailininky
buvo suvokiamas kaip realiai egzistuo-
jantis, bent jau turintis jtakos sociokultii-
rinei sferai, liudyty ir minimi Kisarausko
tekstai. Juose svarbu ne tik tai, kas sako-
ma, tadiau pati psichoegzistenciné Siy
teksty struktura, kuri galop perzZengia
pati mintijantjji, pranoksta jj ir tarsi pa-



siglemzia. Ji tampa ne tik psichoegzisten-
cine kategorija, taciau savitu erdvélaikiu,
kuriame ir tarpsta patys dailininkai.

Tokia pusiau metodologiné, pusiau
ezoteriné ar kvazireliginé (tautinio) ide-
alizmo psichoegzistenciné terpé, galima
sakyti, yra budinga ne tik sovietmecio
Lietuvos, bet ir kity mazesniy Soviety
Sajungos nacionaliniy respubliky kulti-
riniams modeliams. Tai galima vadinti
bandymu pasiprieSinti nutautéjimui ga-
na provincialios kultiiros terpéje, didzia-
ja dalimi atkirstoje nuo adekvatesniy,
rimtesniy akademiniy (ir ideologiniy)
diskusijy®.

Kisarauskas ragé mintis apie Ciurlionj
kelerius metus — mazdaug 1972-1977 m.
Ju stilius varijuoja nuo dailétyriniy, pa-
saulézitiriniy argumenty iki padriky, as-
menisky minciy ir pastaby, beveik dieno-
rastiniy formy. Todél juos galima i$ dalies
suvokti ne tik kaip ,,straipsnius”, bet kaip
ciurlioniska (gyvenimo ir kiirybos) (psi-
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cho)erdve ir laika (at)kartoti bandancia ne
vien teksting, taciau ir apskritai minétg
asmenybine struktiira’. Joje menotyriné
(nors netiesiogiai — ideologiné) argumen-
tacija pereina i ,,vizionieriskas” impresi-
jas, tarsi kartodama Ciurlionio dailés ki-
riniy , dvasine logika” (kaip ja suprato
Kisarauskas). Tiksliau btity sakyti, jog Sis
dvasinis turinys bandomas (at)kartoti ne
tiek paciuose tekstuose, taciau teksto kii-
rimo (gyvenimisku) procesu bandoma
dubliuoti Ciurlionio (kiiriniy?) ,psicho-
egzistencine plotme”, (su)tapti su ja.

Kitaip sakant, tai yra taip stipriai
trokstama vizija, kuri ne tik dubliuoja
tikrove, taciau i$ dalies ja netgi uzgozia.
Maza to, kalbant bendresne kultarine
prasme, 5i , Ciurlioniska-arsiSka” tautinio
meno tradicijos koncepcija padéjo for-
muotis, o véliau ir dominuoti, ir specifi-
niam sovietiniam-konjunktiiriniam na-
cionalizmui oficialios (kulttiros) politikos
lygmenyje.

IDEOLOGIA KAIP NUKREIPIANCIOJI PROJEKCIJA
| ,KULTO LAIKOTARP|

Vienaip ar kitaip, ideologinis naraty-
vas Kisarausko tekstuose egzistuoja, kaip
matéme i$ atvejy su Ciurlionio kiirybos
interpretacijomis, kuriose ideologija ,,ap-
zaidziama” neva dailétyrine problema-
tika. Dar viena tendencija Kisarausko
tekstuose kalbéti apie ideologija, tiesio-
giai jos nejvardijant, arba jvardijant ne
visai tiesiogiai, gali btiti vadinama iScent-
ruojancia projekcija, t. y. projekcija i , kul-
to laikotarpj”.

Tai jdomus aspektas, kadangi ideolo-
gija beveik neslepiama, taciau vélgi jvar-
dijama kaip (praéjusios ir oficialiai pa-
smerktos) stalinistinés epochos bruozas:

tuo labiau, kad tie jo pirmi nutapyti eski-
zai buidavo labai Sviesiis, plono dazy
sluoksnio, net saldoki, dar reiskési kulto
laikotarpio jprociai, to perdéto Sviesumo,
pigaus optimizmo, spalvos anemiskumo
jprodiai. (...) Etapiné drobé. Kiek ¢ia dar
daug vadinamo kulto laiky piesiniskumo,
detalizavimo, paslépto, jkalto sukausty-
mo, pavirsutiniSkumo ir palaidumo, iSo-
rinio optimizmo (Kisarauskas 1972: 3—4).

,Kulto epochos” atgarsiai, kuriuos
kiirinyje, i$ tiesy nurodo j rimtg ideolo-
ginj posluoksnj, ne vien turint omenyje
konkreciai , kulto laikotarpj”, t. y. praei-
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ti, taciau, ko gero, ir tiesiogiai nejvardi-
jamas sasajas su siandiena (t. y. tuo me-
tu, kai Kisarauskas rasé tekstus — XX a.
8-jame deSimtmetyje ir 9-ojo pradZzioje).
Kisarauskas viename tekste netgi jvardi-
ja ,,chrusciovinj laikotarpj”.

,Kulto laikotarpio” pobudj galéty
iliustruoti kad ir tokios citatos i§ 1948 m.
Dailininky sajungos valdybos posédzio:

A. Zmuidzinaviéius: ,Labai daug daili-
ninky (...) neturi ryskesnio politinio jsiti-
kinimo. Kadaise pas mus formalizmas
pilnutinai Zydéjo, bet jau seniai praeityje.
Jis jau gerokai ignyko. Emé nykti nuo md-
sy dailininky lankymosi Maskvon. Pas
mus Siandien formalizmas iSplaukia grei-
¢iau iS seno jprocio, negu kad is jsitikini-
mo. Tai keistos pazituros j daile. Pavyz-
dziui, Vienozinskis jaunima aukléjo ir
veiké savo nitirumu ir dekoratyvumu, jis
nuolat kovojo su tre¢iuoju matavimu. Tai
labai pakenké Lietuvos dailei. (...) Kai-
riukstis Vytautas — grynas formalistas.
Jam graziy spalvy démés buvo viskas, o
kam tos démés — nesvarbu. Dabar nusto-
jo tapes — gal ir gerai padaré.”

LKP(b) CK atstovas T. Cerniauskas:
,(...) burZuazinés pasaulézitiros liekanos
dailininky samonéje. Tai biitent ir yra gi-
liausios formalizmo Saknys, kuriy niekas
nepastebéjo. Valdyboje nieko nedaroma,
kad Zmonés jgyty marksisting pasaulé-
zitira, kuri yra ne tik bolSeviky, bet visy
tarybiniy pilieciy pasaulézitra. (...) vaka-
riniy marksizmo-leninizmo kursy lanky-
mas tai dar ne laidas, kad dailininkas
pasisavina $ia pasaulézitira. Sajungos
valdyba turi imtis konkreciy priemoniy,
kad $i pasaulézitira buty matoma daili-
ninky kiiryboje” (Kunciuviené 2020: 129).

Po ZodZiais , nustojo tapes” arba ,,im-
tis konkreciy priemoniy” slypi konkre-
¢ios ir drastiskos priemonés — arestas,
deportacija arba bent jau karjeros suzlug-
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dymas kaip ,,aukléjamoji priemoné”, daz-
nai lydimas dailininko vieSo atsiprasine-
jimo uz padarytas ideologinio aukléji-
mo(si) klaidas, ,, burzuazinio formalizmo
liekanas” ir pasizadéjimy , pasitaisyti”.
Pazymeétinas Kisarausko tekstas apie
Antano Gudaicio viena paveiksla, datuo-
jamas 1972 m., taigi priskirtinas jau net-
gi ne chrusc¢iovinio atsilimo, o pamazu
isibégéjancios breznevinés stagnacijos
laikotarpiui. ,Dabartis” tame tekste vél-
gi savitai , deideologizuota”, taciau pa-
sireiskia socialine kritika, neretai netgi
ciniskai nattiralistine — dailininkas pasa-
koja apie Traky mokykloje-internate, j
kuria jis atvyko su Ciurlionio meno mo-
kyklos mokiniais j praktika, aptikta , dai-
lés kolekcija“, jos Zema meninj lygj ir
apgailéting bukle. Ir kelis toje kolekcijo-
je aptiktus aukstesnio meninio lygio kii-
rinius, kuriy vienas tapytas A. Gudaicio.
Kisarauskas astriai kritikuoja pacia meno
sistema ir joje klestintj konjunktiirinj po-
zitrj i kulttirg ir mena:
Pasirodo, 1960 m. atidarant $ig mokykla-
internatg buvo masiskai per dailés kom-
binatg uzpirkta ,meno” Sios mokyklos
papuosimui, taip sakant mena sujungti
su liaudimi. Daugumoje tai blogi, pasene,
labai nekokie paveikslai, parduoti prava-
lant dirbtuves arba specialiai tam uzpir-
kimui nutapyti, kaip V. Karatajaus didZio-
ji drobé, daug nevargstant norint neblogai
uzsidirbti. Tuo metu V. Karatajus buvo
savo Slovés zenite, tapybos sekcijos biure

ir suprantama ta galimybé realizuoti tokj
didelj paveiksla (Kisarauskas 1972: 1).

Tai vienas vélyvojo breznevizmo ideo-
logijos maskavimo (nors kartu ir kalbe-
jimo apie ideologija) bidy — gana (nati-
ralistiSkai) atvira atskiry sistemos nege-
roviy (stagnacijos, krizés) kritika, kurig



galime traktuoti dviprasmiskai. Viena
vertus, kaip uzmaskuota visos ideologi-
nés sistemos kritikg, kita vertus, kaip tos
kritikos neutralizavima. Si dviprasmybé
gana akivaizdziai ryskéja kad ir rasytojo
Juozo Baltusio dienorasciuose, kuriuose,
kritikuojant sistemos paskiras negeroves,
prieinama prie beveik atvirai antisistemi-
niy istary, taciau vis délto, paradoksaliu
btidu tos istaros kaip iSvados uzsidaro
pacioje sistemoje (kadangi tai apskritai
ideologinis laikmecio antstatas, kurio ja-
me esantysis tiesiog negali perzengti, nes
tokiu atveju turéty perZengti savo paties
gyvenima). Kitaip sakant, ano meto ista-
ras, kad ir kokios kritiSkos jos bebiity,
negalime vertinti i$ Siandieninés logikos
ir ideologinés konjunktiiros pozicijos. Ta
patvirtina ne vienas ano meto sociokul-
turineés sistemos atstovas:
Iki pat 9-ojo deSimtmecio pabaigos socia-
linis totalitarizmo fonas atrodeé visiskai
nepajudinamas, todél ir misy grupés
jaukus pasaulis atrodé amzinas. Gyveni-
mo stiliaus, prasmés pokyciai atsirado
tada, kai vadinamoji perestroika pasieké
ir Lietuva (Rapoportas 1994: 39).

Kita vertus, priverstinis ideologinio
turinio pobtdis kiiryboje galéjo biiti ,,ap-
zaidziamas”, kitaip sakant, parodomas
kaip kirybos, paskiro paveikslo , plas-
tiskai nesékmingas” sprendimas. Tokiu
atveju galima buvo suprasti, kad daili-
ninkas ideologinj siuzeta kiiré ,ne visai
savo noru”, taigi, j tokia , plastiskai ne-
sékmingo sprendimo” interpretacija me-
taforiskai galéjo biiti ,,jraSomos” ir ide-
ologinés indoktrinacijos potekstés:

Tapytojas nevengia pasakyti savo nuomo-
nés apie savo tapybas, daznai ir dosniai
save pagiria, nors atvirai pasako, kas ne-
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pavyko, kodél nepavyko. Stai SeneZo kii-
rybos namuose, pamaskvéje 1952 m., A.
Savickas nutapo ,,...nattralistinéje manie-
roje ,Leninas Vilniuje 1895 metais”. Tai
buvo pirmas lietuviy tapytojy leninianos
karinys. Reikia pripazinti, kad jis man
nepavyko.” Daug kur tapytojas nurodo
priezastis, kodél nepavyko, ar praéjus lai-
kui jau nebepatiko dailininkui' (Kisaraus-
kas 1978: 4; Casurikac 1977: 103).

Vis délto Siuo atveju paties A. Savic-
ko prisipazinime apie nepavykusj kiirinj,
ko gero, nereikéty ieskoti metaforinés
kalbos apie ideologinj spaudima. Tike-
tina, kad konkreciai Siuo atveju dailinin-
kas tikrai turéjo omenyje nepavykusj
plastinj, t. y. dailininkui maZziau artima
ir budinga, natiiralistinj tapymo braiza.
Dailininkas véliau yra nutapes ,labiau
plastiskai pavykusiy” leninianai skirty
kiiriniy. Be to, rusy kalba leistoje oficio-
zinéje autobiografijoje sunku biity tikétis
kad ir ,paslépty” uzuominy j ideologi-
nio aparato prievartg. Knygoje, priesin-
gai, dominuoja pabréziamas lojalumas,
ir dailininkg ,daugelj mety jaudinusi
revoliuciné tema”.

Todél A. Savicko zodziuose, kad jis
pagaliau ,nusprendé imtis Zanrinés tapy-
bos” (ja suvokiant kaip ideologiskai an-
gazuota, sutampancia su oficialia ideolo-
gine linija), tarsi iki tol biity Svaistes laika
ne tokiems visuomeniskai svarbiems Zan-
rams, pavyzdziui, pavilnés peizazy tapy-
mui... irgi yra dvigubas dugnas. Kai dai-
lininkas kuria jsptudj, kad ,sugrijzimas
prie zanrinio paveikslo” yra tiesiog natt-
ralus kirybinio proceso etapas, Zinoma,
jis maskuoja arba Svelnina ideologinés
indoktrinavimo ir, aisku, vieno ar kito
santykio su juo potekstes. Taigi, Siuo atve-
ju tiek Savickas, tiek Kisarauskas vienaip
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ar kitaip uzcéiuopia ideologine plotme,
tac¢iau abu dailininkai savo tekstuose ja
interpretuoja (ar pateikia skaitytojams)
kiek i$ skirtingo pozitirio tasky.

Taigi apmastymuose apie vieng ar ki-
ta tapybos ,,zanra” arba ,,vidinj kiirybos
braiza” sovietmeciu galima matyti, kaip
ideologija tarsi patraukiama j antra plana
ir kalbama tarsi tik apie ,stilistinius” da-
lykus, tac¢iau akivaizdu, kad omenyje
turima ideologinés priezitiros ir poveikio
sistema. Antai Kisarauskas 1982 m., rasy-
damas atsiminimus apie ,Minties” lei-
dyklos buvusj vyr. redaktoriy Antana
Gedming, panasiai, t. y. tariamai tiesiog
,stilistiniais” klausimais, , apzaidzia” jo
(Kisarausko) pjudyma dél Juliaus Jano-
nio knygai Poklius tykoja kas dieng kurty
iliustracijy vadinamojo ,,formalizmo”:

Kita karta, po eiliniy priekaisty, pamoky-

mo ir nepasitenkinimo mano lankais

spaudoje, prie centrinio knygyno susiti-
kes mane A. Gedminas besisnekant pa-
reiské — o tu paimk ir nutapyk kaip jie
nori, jrodyk, kad gali! — ka jam galéjau
atsakyti. Pirma — kad tai nelengva. Kai
dirbi pagal savo reikalavimus, savo norus
ir uzdavinius, staiga pradéti [neaiskus
zodis] pagal parodinio komiteto, Pr. Gu-
dyno ar kurio nors kritiko skonj yra labai
sunku ir kartu kuo tai Zemina. Jeigu ne-
sugeba jvertinti, atrasti ka tai gero tame
ka darai tikrai jsitikings, i3 Sirdies, pagal
nattiraly savo pasaukimo balsa, tad kodél
turi bati jvertinta kg padarysi meluoda-
mas, ne pagal save, o pagal kokj tai vi-
suomeninj etalong? (Kisarauskas 1982: 6)

Taciau i§ minéty pavyzdziy matome,
kaip dailininkai, Siuo atveju Savickas ar-
ba Kisarauskas, sprendé ,Zanrinio” pa-
veikslo arba ,visuomeninio etalono”
dilema. Ideologijos nebuvo galima jvar-
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dinti kaip ideologijos neigiama prasme,
tac¢iau buvo galima ir netgi pageidaujama
ivardinti ja specifiskai teigiamai. Ir Siuo
atveju vél savitai su ideologija, tiksliau,
bandymu jos vengti, koreliuoja jvairiis
tapybos Zanrai. Pavyzdziui — peizaZas.

Masginrastyje apie tapytoja Jona Svaza
Kisarauskas mini, kad dailininkas kelia-
Vo po jvairias pasaulio Salis, aplanké
muziejus, kuriuose pamaté daug Sedev-
ry ir nuo to dvasiskai praturtéjo, kaip
praturtéjo ir dailininko kiiryba: ,Véliau
dailininkas aplanké Pranctizija, i$ kurios
parsiveza brangiy susitikimy su didziai-
siais meno kiriniais jspudzius, padide-
jusi alkj dideléms ir tikroms vertybéms,
praturtinta dvasinj horizonta” (Kisaraus-
kas 1975: 6-7). Taciau retrospektyviai
vertindami juk Zinome, kad sovietmeciu
keliones j uzsienj kontroliavo biitent
ideologinis aparatas. Po uzsienio — arba
vadinamasias kapitalistines Salis — ture-
jo galimybe keliauti tik lojalis dailinin-
kai, kultiiros veikéjai. Tad po nekalta
iStara slypi grynoji (anuometinés meno
sistemos) ideologija. Rusy kalboje soviet-
meciu galiojo savokos , vyjezdnoj” (svi-
e30Hoii), nurodanti ta, kuriam leidZiama
iSvykti j uzsienj, ir ,nevyjezdnoj” (rnesvi-
e3dnoii), t. y. ta, kuriam neleidziama is-
vykti. Zinoma, lojalumo nustatymo me-
chanizmai buvo painiai niuansuoti ir
kartais priestaringi, taciau pati struktiira,
jos veikimo mechanizmai manipuliavo
dailininkais ir jy visuomeniniu statusu
jvairiais lygmenimis ir daZniausiai ideo-
loginei sistemai reikiama linkme.

Taigi, ,grynasis peizazas” tapo pa-
grindine sovietmecio tapytojy ,,dvasinés
emigracijos” erdve, i$ dalies ir ¢iurlionis-
ko ,pasitraukimo” i , dvasinius peiza-



zus” kvaziestetinés legendos fone. , Gry-
nasis peizazas” sovietmecio tapyboje,
viena vertus, padédavo iSvengti atviros
ideologijos (socialistinio realizmo) reika-
lavimy kiiryboje. Kita vertus, jis vis tiek
negaléjo atsidurti anapus ideologijos.
Taigi, ir Siuo atveju nebuvo absoliuciai
saugiy sprendimuy'’.

Taigi, vertinant sovietmeciu sukurtg
,grynaji peizaza” yra svarbu, kada ir kur
nutapytas peizazas, kokiu stiliumi, kiek
tas , grynasis peizazas” nutapytas ,uzti-
krintai” ar ,,neuztikrintai”? Naturalus ar
dirbtinis, tapytas tiesiog kaip ,kelioneés
ispudis” ar galbiit jame atsispindi tam
tikros turinio ir formos priestaros? Visa
tai gali nemazai pasakyti buitent apie
ideologinj epochos fong ir apie konkre-
taus dailininko statusa ir psichologine
bukle tuo konkrediu metu'?.

Pavyzdziui, A. Gudaic¢io, Antano
Zmuidzinavidiaus arba Sergejaus Gra-
¢iovo stalininio ir ankstyvojo chruscio-
vinio laikotarpio peizazy formalis skir-
tumai néra itin drastiski, labai ryskis.
Taciau kardinaliai skiriasi psichoegzis-
tenciniy ir netgi kvaziideologiniy nuo-
staty (tuo metu dominavusios socialisti-
nio realizmo) ideologijos atzvilgiu.

Gudaicio atveju - tie , grynieji peiza-
zai” tarsi uzpjudytos asmenybés bandy-
mas neprarasti (kiirybinés) savigarbos
likuciy totalitarizmo situacijoje. Viena
vertus, tarsi bandoma bent i$ dalies taiky-
tis prie socialistinio realizmo reikalavimy,
ieSkoma kompromiso, kita vertus, bégti
1 grynaji peizaza”, kuriame gali rusenti
ikikarinio ,formalizmo” (,, reikSmingos
formos”) zidinéliai. Taigi, tai drama.

Zmuidzinavidiaus karybos atveju
matome optimistinj naivuma (gal la-
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biau - infantiluma), prisitaikant prie bet
kurios socioideologinés konjunktiiros
(kiek tarpukario, tiek ir sovietinés) rei-
kalavimy. Taigi, tai (netycinis) epochos
(ir saves paties) pastiSas'.

O Graciovo kiiriniy atveju — nuotai-
kingi kelioniy po uzsienio Salis etiudai
,,be jokiy uzslépty minciy”, irgi bandant
,pabégti nuo ideologijos”. Tac¢iau Gudai-
¢io ir Graciovo psichoegzistenciné savi-
jauta ir savivoka tuos , grynuose peiza-
zuose” — kardinaliai skiriasi. Vienu atve-
ju jauc¢iamas diskomfortas, kitu, pavadin-
kime... komfortas. Pavyzdziui, apie Ser-
gejaus Graciovo peizazus sakoma Sitaip:

Dailininkas Sergejus Graciovas gyveno ir
kiré itin sudétingu istoriniu laikotarpiu:
formavosi pasaulinio karo metais, o k-
rybos branda sutapo su pokariu, véles-
niais deSimtmeciais, kurie pasizyméjo
dideliu ideologiniu spaudimu meninin-
kams. Menininkas savaip spendé $j isto-
riniy aplinkybiy programuota konflikta.
Yra suktires uzsakominiy, soc. realistiniy
kiriniy, ta¢iau drauge gyné savo, kaip
menininko, laisve, pasirinkdamas klajo-
nes ir kelionés, — tai buvo tam tikra eska-
pizmo forma, drauge ir paties gyvenimo
kelio metafora. Judéjimas ir pauzé, kelias
ir namai, kuomet kelyje ilgiesi ramybés
ir atokvépio, o jiems atéjus — tolimesnio
judéjimo, tapo Graciovo kiirybos leitmo-
tyvais. (...) Graciovo tapyboje atsiskleidZzia
plati egzotisky krasty geografija: nuo
Bosforo sgsiaurio atsiveriantis Stambulas,
Sv. Vincento kygulys Portugalijoje, Gur-
zufas Kryme, Kaukazo kalnai, Juodosios
juros ir Atlanto vandenyno pakrantés,
Afrika, Kinija, — ir drauge jdémus, ramus,
subtilaus stebétojo zvilgsnis i zmogu
(7 meno dienos 2013).

Cia jau svarbios tiek skirtingos nacio-

nalinés tapybos (lietuviy ir rusy, t. y.
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peredvizniky) tradicijos, tiek ir ty tradi-
cijy (kvaziideologinis) statusas konkre-
¢iu metu, pavyzdziui, stalinmediu ir
ankstyvuoju chrusciovizmo laikotarpiu.

Taigi, kelioniy po jvairias pasaulio Salis
etiudy-peizazy estetinis eskapizmas,
apolitiSkumas taip pat yra paradoksaliai
(ir giliai) ideologiski.

APIBENDRINIMAS

Zinoma, $iy apibtidinimy nereikéty
suprasti kaip tiesmukiSko moralinio ver-
tinimo. Tiesiog Siame straipsnyje laiko-
masi ,panideologinés” pozicijos, kad
néra nieko anapus ideologijos. Taigi,
norima pasakyti, jog netgi , estetinis es-
kapizmas” vienaip ar kitaip (latentiskai)
persunktas vienokios ar kitokios ideo-
logijos pladiaja prasme. Sio straipsnio
pagrindiné idéja yra ta, jog ,grynasis
estetinis naratyvas” neegzistuoja, nes
kiekvienas biidas vengti tiesmukiskos
ideologijos yra ideologinis veiksmas,
vienai ideologijai priesinant kitg ideolo-
gija. Kas kita, kad Siame veiksme susi-
duria atvira politiné ideologija (soviet-
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Reikéty patikslinti, jog Siuo atveju ideologijos
savoka vartojame kiek platesne prasme. Reikeé-
ty atskirti ideologijos ir meno santykj siauraja
prasme, kai menas paverciamas tiesioginés po-
litinés propagandos jrankiu, ir latentinj kva-
ziideologini meno lygmenj. Siame straipsnyje
laikomés daugiau maziau dialektinio materia-
lizmo pozicijos, kad ,estetika” placiaja prasme
ir ,menas” kaip socialiné praktika siauraja pras-
me yra ne uzdari ir sau pakankami ,, metafiziniai
pasauliai”, o tiesiogiai ar netiesiogiai atspindi
tam tikros politinés ir ekonominés santvarkos
(epochos) ,,semiosferos” vidine sandarg, logika.
Ta patvirtina, pavyzdziui, pastarojo meto dis-
kusijos ir veiksmai rasytojo Petro Cvirkos pa-
minklo atzvilgiu, kai bet kokiy argumenty Sak-
nys neisvengiamai gliidi ideologinéje plotméje
tiek siauraja, tiek placigja prasme.

Si ,nacionalinio genijaus” ir , lietuviskumo sin-
tezés” koncepcijos, anot kai kuriy dailétyrinin-
kiy, susiformavo XX a. 2 ir 3 deSimtmeciais ir
toliau buvo tik stiprinama kaip vienintelé tiesa,
kurios semantiné konstrukcija i$ dalies supran-
tama, turint omenyje sovietmecio ideologine
situacija, kurioje savo tekstus rasé ir V. Kisa-
rauskas.

,Laigke M. K. Ciurlionis nepritaria intuicijos ka-
ryboje sureikSminimui ir netgi sakosi nezings,
,kas yra intuicija”. (...) Taip pat laiske broliui
Povilui Konstantinas nepritaria Mtoda Polska
lyderio propaguojamam individualizmui bei au-
toanalizei. (...) M. K. Ciurlionis pateikia gan ro-
mantiska nezinomo autoriaus citata, jog Zmogaus
mintis turi skraidyti ne tamsiy prarajy gelmése,
bet beribése erdvése. Toks Zodynas aiSkiai at-
skleidzia menininko polinkj j romantinj idealiz-
ma” (Rasa Andriuéyté-Zukiené 2004: 59).
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Mocksa: VMzgateapctBo «COBETCKMIT XyA405K-
HUK», 1977.

Pladiau Zr. Andrijauskas, Antanas. 2021. Flam-
mariono idéjy atspindZiai Ciurlionio estetikoje
ir tapyboje, Logos 107: 115-125.

Nors estetinéje plotméje su jy ,metodu” labiau
sietysi Vytauto Kairitiks¢io XX a. 2-3 deSimtme-
¢iy modernizmas, kuris vis délto sunkiau ideo-
logiskai susiejamas su arsininky , tautiSkumo”
koncepcija. Uzklitity Kairitiksc¢io ikikarinio me-
no kosmopolitiSkumas ir netgi (gana pavirsuti-
nigkai perimtos po studijy Rusijoje) kai kurios
kairiojo avangardo sroviy idéjos.

Terminas taikytinas vélyvajam sovietmeciui. Jame
neakcentuojama skirtis tarp konjunktiriskai su-
sikuriamo profesinio ir buitinio komforto anuo-
metinéje (meno) sistemoje. ,, Tyliojo modernizmo”
arba , laisvés mikrozony” koncepcijos gristos $io
aspekto neigimu arba nepaisymu, akcentuojant
tik ,,dvasine laisve” kaip , prieSinimasi” ideolo-
giSkai represyviai sistemai. Cia reikety atsizvelg-
ti i visy $iy trijy terminy dviprasmiskuma. Vienas
sovietmecio poetas yra pasakes, kad jie anuomet
(vélyvuoju sovietmeciu) ,kiiré ka noréjo”. Tai
galima suvokti kaip tiesa, taciau su smulkia iSly-
ga — tai, kg jie noréjo kurti, ko gero, dazniausiai
nepranoko ideologinés sistemos nustatyty riby.
Ciurlionis kaltintas, jog taip ir nesuformavo,
kaip daugelis jo amzininky modernisty, aiskios
sistemos. Kita vertus, butent Sis besistemisku-
mas ar asistemiSkumas, heteronomiskumas
Siandien, revizuojant , didZiuosius naratyvus”,
tarp jy ir modernistinés dailés istorijos, gali tap-
ti kokybiskai nauja konceptualia ,pozicija”.
Beje, $is Ciurlionio (erdvés paradoksalizavimo
ktryboje) dubliavimas i§ dalies juntamas ir
V. Kisarausko kiiryboje, gal netgi labiau nei
tekstuose. Nors Ciurlionio kiriniy siuZety ar
stiliaus pavirsinio mégdziojimo ir nerastume.
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KESTUTIS SAPOKA

10 Sovietinés ideologinés tikrovés fonas, tos tikro-
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veés realizmas jauc¢iamas ir materialioje plotmé-
je. Kisarausko tekstas apie A. Savicko automo-
nografija spausdintas ant Lietuvos TSRS dailés
fondo, Vilniaus kombinato , Dailé” jsakymo
formos (blanko). Paskutinis puslapis — ant
LTSRMT Valstybinio kinematografijos komiteto
Lietuvos kino studijos meninio kino filmo ,,Mai-
nai” blanko. Taip pat: Ayrycrunac Casuikac.
Becnoxoiiroe nymeuecmesue. Mocksa: VIzaarean-
c1B0 «COBETCKIIT Xy40KHUK», 1977, ¢. 103

Bet ir Siems tarytum saugiems, neutraliems Zan-
rams taip pat visko nutikdavo. Turbuit labiausiai
pagarséjo kultiiros ideology iSpuolis pries ,Vi-
dudienj” (1959) — didelio formato gamtos pano-
rama, placiais teptuko mostais meistriskai per-
teikiancia saulétos erdveés jspudj (Jolita Mule-
viciateé. 2020: 13).

LOGOS 110
2022 SAUSIS » KOVAS

12

Galy gale iandien Jono SvaZo pramoniniai pei-
zazai gali bati traktuojami kaip ,,grynieji peiza-
zai”, nors akivaizdu, kad juose stiprus buvo ir
ideologinis-konjunktiirinis lygmuo. Kita vertus,
A. Savickas, tapydamas senojo Vilniaus pano-
ramas, tikétina, sprendé grynai formalias, spal-
vines grynojo peizazo problemas, taciau ne-
vengdavo ty peizazy priekyje jkomponuoto
kitokios ideologigkai (t. y. karjeros prasme pa-
¢iam dailininkui) naudingos figiiros, pavyz-
dziui, Lenino. Netgi zanrinis paveikslas, jo tu-
rinio ir formos santykis gali daug pasakyti apie
socioideologine situacijg, jeigu palygintume,
pavyzdziui, Vincento Geco paveiksla , Kolikio
turguje” (1959) ir Algimanto Julijono Stankevi-
¢iaus-Stankaus ,, Turgy Vilkijoje” (1963).

Beje, Lietuvos dailés kiiriniy aukcionuose Zmui-
dzinaviciaus kiiriniai yra vieni labiausiai ir bran-
giausiai vertinamy.



