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Foiofil6sofo Friedrich Schleiermacher quem primeiro intentou transformar
a hermenéutica, técnica interpretativa do XVII dirigida exclusivamente a exegese
de textos biblicos e juridicos, numa ciéncia da compreensao dos discursos em geral.
Elevada a principio interpretativo universal, a hermenéutica schleiermacheriana
aspirava para os discursos escritos aquilo que a retérica aristotélica e a de
Quintiliano (II, XVII, 37-38), entre outras que lhes sdo posteriores, propuseram
para todo hébito discursivo, ndo somente para os escritos, muitos séculos antes.
Mais restrita, contudo, porquanto refletida no modelo da cientificidade, o nacleo
dessa nova metodologia, a compreensao, diferentemente da znvencao, disposicdo, agdo,
memdria, elocugdo retoricas, fechava-se sobre si mesma como movimento impelido
pela antoconsciéncia metodoldgica inerente as epistemologias modernas.

Gadamer, com sua estéfica hermenéutica, langou-se pela recusa dessa restricio
do campo interpretativo, problema percebido tanto na obra de Schleiermacher
quanto na de Dilthey e em outras, elegendo a arte como exemplo antitético
ao modelo das ciéncias naturais. Propunha, assim, em seu lugar, um discurso
onde a compreensao pudesse ser percebida como um fenémeno aberto, o fendmeno
hermenéutico, porque, neste, a experi¢ncia de verdade pode surgir a partir da
copertinéncia inicial ao horizonte de apari¢io da obra, como afirma o filésofo, citado
por Marco Antonio Casanova, organizador e tradutor para lingua portuguesa de
breves ensaios publicados entre 1943 e 1989, que reaparecem nesta Hermenéutica
da Obra de Arte.

Gadamer vé a arte como fenémeno hermenéutico por exceléncia, uma vez
que seu processo interpretativo requer que se indague diante da obra o que ela
tem a nos dizer imediatamente em relagdo a instauracdo de nossas expectativas
sobre a mesma.
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Diferentemente do documento histérico cuja interpretagio, na
perspectiva da ruina da institui¢io retorica e da jurisprudéncia discursiva, implica
necessariamente o horizonte temporal pertinente ou pertencente aquele ou ao
nosso e, portanto, o distanciamento entre o fato a ser interpretado de acordo com
as categorias de seu presente e o horizonte cultural do presente do intérprete,
na experiencia da arte é possivel, segundo o autor, mover-se pelo campo
imediatamente produzido pela coisa que determina o nosso interesse. Pois, ao
determina-lo, produz-se no intérprete uma expectativa, pelo sentido, quanto
a0 que tem a nos dizer a obra, sentido esse copertinente a ela. Guia-se, assim, a
interpretagdo a partir do campo inicialmente aberto na projecio produzida
por aquele interesse previamente determinado ou surgido no momento da
apreensio da obra. Gadamer retoma a proposicio de Heidegger quanto ao
circulo hermenéutico apresentada em Ser ¢ Tempo, visto que ali se afirmara que a
interpretagao nao pode ir além do espaco previamente aberto pela compreensao.

A revisdao constante, operada de modo circular, do que se desvela nesse
espago, permitiria atualizar a interpretagdo como o modo de ser do didlogo com
a obra de arte, porque, apropriado a ela, para além do que representa meramente
e exteriormente por imagens, hd um sentido ulterior entendido em Gadamer a
partir do eidds platonico, constantemente reconstruido no horizonte da apreensio
da obra. Dessa forma, o autor propoe:

E evidente que as coisas também se ddo aqui de tal modo que a significincia
ligada ao belo da arte, a obra de arte, remete a algo que nao reside

imediatamente no aspecto visivel e compreensivel enquanto tal. — Mas que
tipo de remetimento ¢ este? (p.173).

O carater de jogo da obra de arte faz-nos percorrer sua estrutura
hermenéutica, pois incessantemente e recursivamente alude a um sentido prévio
e, 20 mesmo tempo, a um esbog¢o de totalidade que fulgura no ato mesmo de
apreensio. Acena-se, assim, com a possibilidade de darmos a arte nossa voz, a
fim de mobilizar o jogo sem o afd de concluir a compreensio ou percebé-la como
instrumento que conduziria a uma verdade instaurada alhures, fora, além das
possibilidades conferidas pelo préprio jogo que a arte faz jogar.

Gadamer toma de empréstimo, além da noc¢do de jogo, também as no¢oes
de simbolo e festa. Movente, admite-se algum momento no qual a interpretacio
inventa a coisa diretamente para si mesma, momento em que aquilo que estd
sendo interpretado mostra a verdade que ¢ s6 sua, ou que vem a tona, como a sua
natureza simbolica.

O que arte expressa é o seu cariter eminentemente simbdlico, pois
consoante a voz que lhe ¢ emprestada e aquilo que tem a dizer com ela, a arte
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depende necessariamente do outro, de nds, assim nos colocando em seu jogo
a reconstruir o seu sentido de acordo com aquele horizonte, esperado, de
copertinéncia em relagdo a aparicao da obra. Trazendo o simbolo em seu étimo,
o significado de pertencer como fragmento a alguma totalidade, na obra de arte
a experiéncia do belo se produz através da promessa que ele nos faz, ou seja, da
promessa de reconstrucio dessa totalidade, ou da conjuragio de uma ordem integral
possivel. Soma-se, entdo, as no¢des de jogo e simbolo, permanentemente ativas na
obra de arte, a nocao de festa. Propée Gadamer quanto a isto:

Se hd algo que esta ligado com toda experiéncia de festa, este algo ¢ o fato de a
festa recusar todo isolamento de um em relacdo ao outro. A festa é comunhio
e apresentacdo do proprio ambito comum em sua forma plena. A festa é
sempre para todos. (p.180).

Convocados, os tempos da arte e o préprio tempo relacionam-se com o da
festa, ao unificar todos no todo, tornando a experiéncia ativa, tonica, nao atona, a
maneira da arte do entusiasmo e da embriaguez nietzscheniana (“[...] cantando e
dancando, o homem se mostra membro de uma comunidade mais elevada [...] Ele
desaprendeu a caminhar e a falar; estd a ponto de, dangando, voar pelos ares”. In:
O Nascimento da Tragédia, cap. 1).

S6 experimenta a festa quem dela participa, ndo se perfazendo em sua
totalidade se representada antes como algo que se quer produzir, ou depois, como
narrativa sobre um evento ocortido. Na experiéncia da arte, contudo, segundo
Gadamer, hd uma simultaneidade do passado e do presente: e fodo caso, prossegue ele,

[...] ela nao fala apenas como se os residuos do passado falam ao pesquisador
da historia, nem tampouco apenas como fazem os documentos histéricos que
fixam algo. [...] A obra de arte diz algo a alguém, e isso nio apenas como um
documento histérico diz algo ao historiador — ela diz a cada um como se isso
fosse dito expressamente a ele, enquanto algo atual e simultineo. (p. ).

A hermencutica aplicada a obra de arte dispensa, desse modo, a
compreensio historica e arqueoldgica, uma vez que a historicidade ¢ remetida ao
plano da duracio, essencial para toda obra de arte, porquanto toda obra de arte
verdadeira ¢ essencial. Contudo, se a obra diz a cada um expressamente o que tem
a dizer, tal como se dé na festa, onde muitos a experimentam de modo variado, o
sentido interno da obra nunca sera estabelecido a priori como um universal que se
encontra fora do processo interpretativo; antes, apde-se, para além de um sentido
cognoscivel, no momento de confrontacio, incontornavel e intransferivel, de nds
com nos mesmos. Dispensada pela linguagem da arte a historicidade partilhada
pelo documento histérico, diante da evidéncia do presente da obra, absoluto,
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porém, de todo disponivel para o futuro, as expectativas sobre o algo a ser dito
pela obra acabam por inventar os sentidos que vém a tona incessantemente, no
ato interpretativo, deslocando-nos do habitual em direcao ao universal, nio o
do saber tedrico que o propoe nalgum inteligivel superior, mas o da arte como
fendmeno aberto a indagacdo. Portanto, também indaga o autor:

O que ¢ propriamente transmitido pela experiéncia do belo e, em particular,
pela experiéncia da arte? A inteleccao decisiva que precisou ser conquistada
aqui foi a de que ndo se pode falar de uma simples transferéncia ou medi¢ao
de sentido. Com esta expectativa, aquilo que é experimentado no belo artistico
seria desde o principio inserido na expectativa universal de sentido da razio
tedrica. (p. 178).

Abrangente, a universalidade do fenémeno hermenéutico também se
aplica a compreensao da historia, desde que se desconsidere que a mens auctoris
de um texto seja elemento limitador da compreensao que se produz no horizonte
de aparicdo da coisa a ser interpretada. Assim como sucede a obra de arte, a
compreensio do fenomeno histérico ndo deve necessariamente se dar a partir da
re-atualizagdo das ideias de outrem. O fendmeno hermencutico ensina que, na
experiéncia da arte, a singularidade ¢ trazida a tona a partir da reuniao de sentidos
copertinentes a expectativa que se produz, ao se indagar pelo sentido da obra e,
a0 mesmo tempo, pela aparicio de seu carater simbolico, aspirando a totalidade.
Todavia, para Gadamer, o que advém a obra artistica, advém a todo ente e, de
igual modo, a compreensao historica.

No texto intitulado A Atualidade do Belo, de 1974, presente nesta coletanea,
Gadamer reflete sobre os meios de comunicacio, ja onipresentes naquela época,
propondo o exercicio da atividade hermenéutica como algo cada vez mais
necessario a tresisténcia em relagdo aqueles. Convida-nos, entdo, ao exercicio
através ““[...] do nosso proprio querer-saber e de nosso proprio poder-escolher em
face da arte, assim como em face de tudo aquilo que se propaga pelo caminho dos
meios de comunica¢ao de massa” (p. 193).

Para Gadamer, a arte empresta nossa voz, para nos dizer algo e
simultaneamente nos exprimir com a condi¢do de que nos demoremos nela.
Porque a experiéncia da arte nos ensina a permanecer, segundo o autor, talvez,
em nés mesmos e a ouvir sempre 14 no fundo o que antes ja se queria ouvir: “—"Tu

precisas mudar a tua vida!”

Nada mais estranho, ainda que ndo soasse nessa admoestacdo o rumor
socratico e o puxio de orelha moralizante, tio ao agrado dos senhores da saide
atuais, aos tempos de certa arte “contemporinea”, que habita ndo o vazio, mas
0 oco da institui¢ao transformada em brand, a marca da arte da impostura; dessa

240 Trans/Form/Agdo, Marilia, v. 34, n. 2, p. 237-2422, 2011



A experiéncia da arte

arte normativa e tecnocratica propicia aos negocios, desses tempos brevissimos,
que correm, € escorrem.

SAFATTLE, V. The expetience of art. Trans/Form/A¢ao, Matilia, v. 34, n.2, p.
237-242, 2011.
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