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REsUMO: Neste ensaio, procedemos & andlise
do conceito situacionista de vida quotidiana,
tendo em vista evidenciar ndo s6 a riqueza que
lhe ¢ propria, mas também a respectiva
ambiguidade. Além disso, faz-se a
demonstragdo de que existe, em termos de uma
poética do quotidiano, e pese embora a
diversidade das fases de desenvolvimento da
Internacional Situacionista, uma indiscutivel
unidade do seu programa revolucionario.
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ABSTRACT: In this paper, I will focus on the
nature of the Situationist concept of everyday
life, in order to highlight not only its objective
content but also its ambiguity. Moreover, I will
demonstrate that there is, from the perspective
of a poetics of everyday life, and in spite of the
diversity of development stages of the
Situationist International, an undeniable unity
of its revolutionary program.
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Le terme situationniste, au sens de I’LS., est exactement le contraire de ce que
l’on appelle actuellement en portuguais un «situationniste», c’est-a-dire un
partisan de la situation existante, ld donc du salazarisme’.

Jusqu'a présent, les philosophes et les artistes n’ont fait qu’interpréter les
situations; il s’agit maintenant de les transformer’.

La vie quotidienne est la mesure de tout: de I’accomplissement ou plutét du non-
accomplissement des relations humaines; de ['emploi du temps vécu, des
recherches de 'art; de la politique révolutionnaire’.

m 26 de Dezembro de 1966, escrevendo uma carta a Mario Perniola, Guy

Debord identificava

quatro

pilares teoréticos da [Organizagio]

Internacional Situacionista (doravante: IS): (i) a superagdo da arte; (if) a critica do
espectaculo; (iif) a teoria de Marx; e (iv) o modelo de poder dos Conselhos Operarios.
Nesse mesmo lugar, também sublinhava, no que diz respeito aos dois primeiros itens, a
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respectiva paternidade situacionista. Além disso, impunha-se a necessidade de unificar
todos os elementos supracitados, cabendo, alids, a IS, a esse nivel, uma virtude
estratégica: a de ter feito reaparecer, a época, a possibilidade de uma aposta
revolucionaria*. Como vamos ver, essa unificagdo passa necessariamente pela
concepgdo da arte como prdxis, no sentido marxiano do termo®, mas cuja vocagdo deve
ser a do proletariado. E nesta relagio entre criagio artistica e acgdo revolucionaria que
esta, sem davida, a grande originalidade da IS. Nela também est4, no entanto, como
havemos de demonstrar, o verdadeiro «nd gordio» do situacionismo.

Seis anos mais tarde, o destinatario dessa missiva tornava publica uma historia
critica da tltima vanguarda do século XX. Nela podemos encontrar as trés tendéncias
que definem, segundo o autor, o projecto da IS: (i) a valoriza¢do hedonista, libertaria e
estética da inovagéo tecnoldgica, cujos porta-vozes sdo Constant e Pinot-Gallizio®; (ii) a
apologia da revolugdo social e proletaria, de que Guy Debord constitui o principal
arauto; e (iii) a radical subversédo da arte’. Esta ltima, naturalmente, possui um caracter
transversal e marca a natureza vanguardista do situacionismo, no seu conjunto. No
entanto, a divergéncia entre as anteriores ¢ notdria, tanto mais que se opdem duas
visdes distintas sobre a mudanca: de um lado, a crenga positivista de que o progresso
tecnolégico ha-de trazer, de per se, i.e., mecanicamente, a emancipacdo da sociedade
das grilhetas da economia mercantil; e, do outro, a ideia, de raiz marxista, de que os
novos tempos s6 podem surgir de uma forma dialéctica, ou seja, por forca das
contradi¢des sociais inerentes a modalidade capitalista de produgéo.

Da tomada de consciéncia dessa insanavel discrepancia surgiu a ruptura de Guy
Debord com a «ala artisticay, digamos assim, da IS, que entdo sofreu, de acordo com
alguns intérpretes, uma «viragem socioldgica», a qual se tornou particularmente
manifesta a partir de 1962%. Ora, para Vincent Kaufmann, o que pode explicar a
chamada «sociologiza¢do» do movimento situacionista prende-se, pelo menos, com
uma tripla razdo’: (i) a adop¢do de uma perspectiva que toma a fotalidade como
categoria critica fundamental; (ii) a vulgarizacdo da nog¢do de vida quotidiana, que
passa a ser um termo-chave do glossario situacionista; e (ii7) a radicalizag@o explicita do
discurso revoluciondrio da IS: «Como os artistas e os arquitectos estdo condenados ao
desemprego técnico, a transformacdo da sociedade ja ndo é perspectivada sendo nos
termos de uma revolugdo proletarial®.» O tnico problema, como afirma Kaufmann!!, é
saber qual, o que vai alimentar a polémica de Debord com os grupos de esquerda
(partidos comunistas e sindicatos) e os grupusculos de extrema-esquerda
(especialmente, maoistas e trotskistas).

Para levar a cabo a discussdo dessas razdes e o desdobramento do seu contetido
nocional, temos de tripartir o presente ensaio, cuja parte inicial, procedendo & analise do
conceito situacionista de vida quotidiana, ha-de evidenciar — sem desmerecer a
riqueza que lhe é propria — a respectiva ambiguidade. Quanto a segunda e terceira
seccOes, caber-lhes-4, nesta sequéncia, a avaliacdo do alcance historico-critico da
categoria de totalidade e, por ultimo, a demonstracdo de que existe, em termos de uma
poética do quotidiano, e pese embora a diversidade das fases de desenvolvimento da IS,
uma indiscutivel unidade do seu programa revolucionario.

1. O QuoTipIANO COMO LOoCus REVOLUTIONIS

No dia 17 de Maio de 1961, pelas 17h30, Guy Debord «pronunciou» uma
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conferéncia, que veio a ser célebre, sobre as perspectivas de uma modificacdo
consciente da vida quotidiana'?. Fé-lo, alids, a convite de Henri Lefebvre'?, que
animava, por essa altura, no ambito institucional do Centro Nacional de Investigacao
Cientifica (o famoso CNRS, conforme a sigla francesa), um grupo de pesquisa nessa
area de estudo da Sociologia.

Antes de abordarmos, porém, o tema dessa conferéncia, impdem-se algumas
observagdes prévias sobre a sua realizagdo. Primeiramente, ha que referir, para justificar
as aspas de que acima nos servimos, o peculiar comportamento do conferencista, que
gravou antecipadamente o seu discurso, difundindo-o, depois, e perante si mesmo,
através de um gravador. (Assim se procurou criar, sem duvida, um efeito de distancia.)
Para além disso, ndo podemos esquecer que tera sido este, de resto, o inico momento
«académico» da vida marginal ou, antes, a margem de Guy Debord. Entre ele ¢ a
Academia, de facto, sempre houve um desprezo mituo'4. Também devemos sublinhar,
por fim, e a semelhanga de Vincent Kaufmann, o titulo original da conferéncia —
«Perspectives de modifications conscientes dans la vie quotidienne» —, cuja expressao,
atendendo ao italico (da nossa lavra), mostra bem que «o olhar de Guy Debord ndo ¢ o
de um socidlogo»!3, mas o de um poeta, na acep¢io primitiva da palavra.

Tendo em vista em vista explicitar o significado do efeito de distdncia resultante
do uso do gravador, vejamos o modo como Debord explica, no quadro da sua
conferéncia, o recurso a tal dispositivo tecnologico:

Entdo, ¢ desejavel mostrar, por intermédio de um ligeiro deslocamento das
formulas correntes, que a vida quotidiana estd aqui mesmo. Com certeza que a
difusdo destas palavras através de um gravador nao pretende ilustrar precisamente
a integragdo das técnicas na vida quotidiana (2 margem do mundo técnico), mas
aproveitar a mais simples oportunidade de romper com as aparéncias de
pseudocolaboracdo, de didlogo artificial, que normalmente se estabelecem entre o
conferencista ‘em pessoa’ ¢ 0s seus espectadores. A ligeira ruptura deste conforto
pode servir para levar imediatamente para o campo do questionamento da vida
quotidiana (inteiramente abstracto, de outro modo) a conferéncia, enquanto tal, e
outros tantos dispositivos de emprego do tempo ou dos objectos, dispositivos,
estes, com a fama de ser «normais», que nem sequer se véem e, afinal, nos
condicionam. Quer se trate desse pormenor, quer da vida quotidiana, no seu todo,
a modificagdo ¢ sempre a condigdo necessaria e suficiente que permite a aparigdo
experimental do objecto do nosso estudo, sem a qual, alids, ndo deixaria de ser
duvidoso; objecto, este, que convém, mais do que estudar, modificar!®.

Desde logo, como podemos ver, se afasta a ideia de que o uso do gravador tenha
aqui a virtude de ser, sob o ponto de vista do subdesenvolvimento técnico da vida
quotidiana!’, um curioso contra-exemplo. Ao dissociar a voz do seu corpo, Guy Debord
ndo quer sendo desfazer a ilusdo dialdgica subjacente a conferéncia. Enquanto ritual
académico, que idealmente se subordina a busca colectiva da verdade, ela camufla, de
facto, a real separagdo entre o conferencista e a respectiva assisténcia. (Que haja quem
faca ainda, a este propdsito, a ingénua apologia de que assistimos, pelo contrario, a uma
colaboragdo mutua, eis o que tdo-somente revela a existéncia de uma perspectiva
protocolar sobre a matéria.) Nessa dissociacdo original, alias, devemos perceber um
primeiro efeito de distdncia, que torna visivel o mecanismo espectacular de toda a
conferéncia, retirando-lhe, por conseguinte, a aparéncia de «normalidade». Deste modo,
a mesma conferéncia, como dispéndio de tempo e atencdo, ganha a forma
(anteriormente oculta) de um dispositivo susceptivel de normalizar o comportamento do
espectador. Consequentemente, trata-se de uma forma de poder que se exerce sob o
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pano de fundo institucional da passividade do auditorio. Este, é certo, ndo ocupa, em
principio, um lugar equivalente aquele que o conferencista pretende ocupar, ou seja, o
de portador de um saber especializado acerca do que fala.

Por outro lado, também se infere, do que acima dissemos, um segundo efeito de
distdncia: a separacdo entre a forma — espectacular — da conferéncia, enquanto
actividade especializada, e o seu conterdo — a vida quotidiana —, que héd que, de
preferéncia, transformar, ndo a tomando, pois, academicamente, i.e., como simples
objecto de estudo ou de mera contemplagdo. Ora, por ser manifesta, relativamente a
forma, a negatividade do contetido, urge evidenciar, por fim, e em concomitancia com o
item anterior, um terceiro efeito de distancia, que resulta da propria defini¢ao de vida
quotidiana de que, de inicio, se serve Guy Debord: o que fica, afinal, ¢ de acordo com
Henri Lefebvre, quando se esvazia a existéncia de toda a pratica dos especialistas!s.

Numa optica lefebvriana, portanto, o quotidiano surge como o lugar da
ignorancia, do trivial e do «eterno retorno do mesmo». Mas um tal conceito, na medida
em que constitui o «residuo» de uma realidade que se sujeita a classificagdo socioldgica
mais estreme, exprime igualmente, para Debord, o ponto de vista da totalidade, que ndo
pode ser sendo politico!®. Como é que uma insignificancia residual, porém, se torna,
conforme a terceira epigrafe deste ensaio, a medida de todo o sentido? Até que ponto ¢é
legitima a presente transformagdo conceptual? Antes de tudo, vejamos a justificagdo de
Guy Debord: «Parece-me que o termo  ‘critica da vida quotidiana’ também poderia e
deveria compreender-se a partir desta inversdo: a critica que a vida quotidiana exerceria
soberanamente sobre tudo o que lhe é vAmente exterior?®.» Assim sendo, a vida
quotidiana, em vez de ser o objecto inerte da critica, passa a ser a sua for¢a motriz.
Sobre ele, por conseguinte, operou-se uma inversao classica: o reposicionamento mutuo
do sujeito e do predicado. Na verdade, estamos perante um exemplo flagrante do «estilo
insurreccional» de Guy Debord?!.

Sem esquecer o problema da legitimidade desta inversdo, importa realcar, para
ja, o caracter ambiguo do conceito situacionista de vida quotidiana: de um lado,
denuncia-se a sua miséria insuportavel (resultante da subordinacao capitalista do ser ao
ter e ao parecer’?); e, do outro, aponta-se para o facto de ela possuir uma riqueza
intrinseca que ha que explorar revolucionariamente. Com justeza, tanto Anselm Jappe?
como Mario Perniola?® assinalam a presente ambiguidade. Todavia, enquanto o
primeiro a remete simplesmente, sob a perspectiva da sua origem, para a esfera
particular do pensamento de Henri Lefebvre, o segundo prefere analisa-la,
preocupando-se, por isso, em discernir as raizes dos sentidos em questdo. Assim, num
caso, o da quotidianidade sujeita a dominagdo totalitaria da economia alienante, temos
uma concepgao socioldgica vulgar. No restante, no entanto, pondo ele em relevo o
quotidiano como fonte submersa, mas incontornavel, de uma grandeza subversiva, eis-
nos perante uma determinacdo nocional cuja matriz é de natureza existencial. «A
primeira no¢do — afirma Perniola, com agudeza critica — concede a vida quotidiana
demasiadamente pouco; a segunda, demasiado.’>» Entre uma e outra, com efeito,
parece existir um abismo intransponivel.

Guy Debord pretende transpd-lo, como vimos, a partir de uma subversdo da
critica da vida quotidiana, que transforma o objecto da critica no seu sujeito. Para Mario
Perniola, contudo, ndo se trata de uma opera¢do conceptual legitima, porquanto a
inversdo dos termos ndo se configura como uma «polaridade dialéctica»?®. Quer isto
dizer que, no decurso dessa transformagdo extrema, ndo se mantém igual a si mesmo o
sujeito do processo revoluciondrio. Este ultimo constitui-se, como sabemos, num
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quadro historico — o da luta de classes — que ¢, pelo menos, muito distinto do
ambiente quotidiano uniforme e repetitivo, i.e., indiferente a historia, que inicialmente
cativa todo o colorido possivel da negatividade. Ao invés, quando se elege a vivéncia
do dia-a-dia como a verdadeira mola propulsora de toda a desalienagdo, desvanece-se,
de vez, em prol de uma subjectividade radical, a figura classica do proletariado.

Serd possivel defender Debord desta acusacdo de Mario Perniola? Podemos
reduzi-la, alias, a dentincia do aparente equivoco inerente a identidade do sujeito da
Revolugdo. Quem ¢ ele, afinal? O artista ou o proletario? Mas Debord rejeita
claramente a dicotomia. Porqué? Porque «o proletariado deve realizar a arte»?’, ou seja,
so lhe resta, para se tornar realmente o que €, um sujeito revolucionario, supera-la. Dai
que o discurso situacionista valorize, em desfavor da fabrica e do estudio — lugares de
produgéo e trabalho —, a rua’®, a vida quotidiana e o jogo (despojado do seu caracter
capitalista, ou seja, episddico e competitivo?®). Nisto, claro estd, o marxismo
debordiano mostra-se imune a ortodoxia trabalhista do seu tempo, apelando, pois, para
uma nova visio da luta revolucionaria’.

2. A DESTRUICAO DA IDEIA BURGUESA DE FELICIDADE

Como é que o proletariado pode realizar a arte? Nos termos em que esta posta,
a questdo, em Marx, ndo teria resposta possivel. Na verdade, o que define, segundo o
autor d’O Capital, o proletario, enquanto trabalhador, ndo é sendo a sua condi¢do de
assalariado ou de forca de trabalho «livrey, i.e., que esta disponivel, a semelhanga de
qualquer outra mercadoria, para ser objecto de compra e venda’'. Além disso, o
sintagma «realizar a arte», pelo seu imediato alcance estético, seria incompreensivel, de
facto, sob a perspectiva de uma analise econdomica da produgdo capitalista, cuja
natureza — industrial, serial e andnima — parece estar (a primeira vista, pelo menos)
num plano antipode aquele que cabe, em principio, a criagdo artistica.

Para que possa responder a pergunta com que iniciamos a presente sec¢ao,
Debord, naturalmente, vai apelar para a redefinicdo da nocdo marxista de proletariado,
que passa a incluir todas as pessoas que, de algum modo, perderam o controlo da sua
propria vida ou, para nos servirmos das palavras originais, «que ndo tém nenhuma
possibilidade de modificar o espago-tempo social que a sociedade lhes permite
consumir»?2, Como podemos ver, trata-se de um conceito que, pela sua vagueza e
generalidade, estd muito longe de corresponder ao perfil socioldgico tradicional que se
atribui, conforme o marxismo, a classe revolucionaria. E de notar, em especial, o
contraste referencial subjacente as duas defini¢des: de um lado, sobressai a posi¢ao
particular que se ocupa, num dado intervalo de tempo, no contexto efectivo do processo
de producio; e, do outro, diferentemente, aponta-se para a continuidade da relacdo que
se estabelece, a nivel global, entre o sujeito e o consumo da sua vida. (Dai que Guy
Debord tenha sido um dos primeiros pensadores a chamar a aten¢do da critica para o
novo teatro da luta de classes: a «batalha dos tempos livres»®3.) Por detras e para além
do operario, em suma, busca-se a imagem do homem total.

Nao espanta, pois, que Debord, opondo-se & instrumentalizagdo sindical e
partidaria dos trabalhadores, ndo valorize especialmente o conflito laboral como
suprema expressdo da luta de classes. Desse conflito, julga ele, apenas resultam
consequéncias reformistas, que habitualmente se traduzem numa melhoria tdo-somente
quantitativa da miséria de quem trabalha®*. Mas o que importa, acima de tudo, para Guy
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Debord, ¢ destruir a medida capitalista dessa mesma miséria, o que implica acabar, de
vez, com a ideia de que ser feliz significa consumir o méaximo nimero possivel de
mercadorias e dar a ver, num unico movimento, os signos desse consumo?>.

Quais sdo, afinal — perguntar-se-di —, as condi¢oes de possibilidade de
destruicdo da ideia burguesa de felicidade? Como vamos ver, essas condicdes
articulam-se com a categoria de totalidade. Assim ¢é, de facto, porque o proletariado,
sendo a classe que recusa absolutamente a ordem social vigente, s6 pode adoptar, para
ser fiel a si mesmo, o ponto de vista do todo. Adopta-lo implica, por outro lado, uma
critica radical da cultura, que hoje se concebe espectacularmente, ou seja, como o
lugar — a parte — onde se intenta reconstituir, de forma ilusoria e parcial, a unidade
que historicamente se perdeu com a divisdo de classes®. Nessa critica a cultura, aliés,
ganha fulcral importancia o ataque as especializagdes cientifico-tecnologicas, com a
consequente revalorizagio da vida quotidiana. E, por isso, condenavel e anti-
revolucionaria a contemplagdo passiva e alienante de fudo o que a pretenda ultrapassar:

Assim como outrora a burguesia, na sua fase ascendente, teve de levar a cabo a
liquidagdo implacavel de tudo o que transcendia a vida terreal (o Céu, a
eternidade), assim também o proletariado revoluciondrio — que nio pode nunca
reconhecer-se, sob pena de deixar de existir, num passado ou em modelos —
devera abdicar de tudo o que transcenda a vida quotidiana — ou, melhor dizendo,
que pretenda transcendé-la: o especticulo, o gesto ou a palavra «historicos», a
«grandeza» dos dirigentes, o mistério das especializagdes, a «imortalidade» da
arte e a sua importancia exterior a vida. Quer isto dizer que devera abdicar de
todos os subprodutos da eternidade que sobreviveram como armas do mundo dos
dirigentes®’.

Mas nessa rentincia a todos os «subprodutos da eternidade» exprime-se ja o
proprio movimento modernista da negacdo da cultura. Com efeito, na medida em que a
arte moderna se caracteriza exactamente pela autodestruicdo de toda a expressdo
artistica®®, a sua realizagdo prefigura, ainda que a nivel meramente representativo, a
abolicdo de todas as formas de separacdo entre sujeito e objecto. Contudo, assim como
os «tempos livresy, apesar das aparéncias de sinal contrario, ndo negam o quotidiano
como tempo do trabalho®, assim também a arte moderna ndo é capaz — em ultima
instdncia — de negar a arte enquanto actividade especializada. Ndo surpreende,
portanto, que se assista, tanto num caso como noutro, a recuperagdo econodmica dos
seus «subprodutos», quer sob a figura do turismo*’, por exemplo, quer sob a do
mercado das obras de arte.

Para que haja Revolugdo, no sentido situacionista do termo, exige-se, por
consequéncia, a simultinea supressdo da arte ¢ da economia*!. Na verdade, se «o
proletariado deve realizar a arte», esse dever configura-se logicamente como uma tarefa
que s6 pode ser bem-sucedida se culminar na mitua superagio de ambas as partes. A
negacdo da economia pela arte — a superagdo subjectiva do trabalho*> — deve
corresponder dialecticamente a negacdo da negagdo, que acarreta a superagdo objectiva
da obra de arte, a qual se consubstancia, por sua vez, € ndo por acaso, numa nogao
nuclear da IS — a situa¢do —, tanto mais que lhe d4 o nome e a identidade conceptual.

3. O Mi110 DA COMUNICACAO ToTAL

Com a duplicagdo tecnoldgica da sua presencga fisica, Guy Debord mostra que
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ndo esta disponivel para imitar, por ser objectivamente artificial, a atitude «dialogante»
de um qualquer conferencista. Nesta intencionalidade negativa, a qual acompanha a
denuncia do espectaculo, assenta, de resto, a sua estratégia de comunicacdo. Para que a
possamos compreender melhor, atente-se, por exemplo, e por ser deveras pertinente, no
que diz, no que toca a dita indisponibilidade, Vincent Kaufmann:

Em termos de comunicagdo, ¢ constante o comportamento negativo de Guy
Debord: deste ponto de vista, o seu gesto constitui, enquanto tal, a constru¢cdo de uma
situag¢@o ou, mais precisamente, a putativa construcdo critica de uma anti-situacéo, i.e.,
de uma denuncia, através da reduplica¢do do artificio tecnologico, das aparéncias do
presente®.

Para que estejamos num plano que nos permita avaliar, relativamente ao
comportamento de Guy Debord, a justeza da presente observagdo — a «constru¢éo
critica de uma anti-situagdo» —, ha que desdobrar o conteudo nocional do conceito
situacionista de situag@o. Assim sendo, o primeiro ponto que merece a nossa atengao diz
respeito ao facto de esta nogdo surgir por oposicao a de espectaculo. Sdo, sem duvida,
absolutamente antindmicas, porquanto se configuram sob panos de fundo distintos: num
caso, a acgdo; e, no outro, a representagdo. Vejamos melhor, todavia, o que esta aqui
em questdo, transcrevendo textualmente a propria definicdo de «situacdo construiday
que os situacionistas nos legaram: «momento da vida [que é] concreta e
deliberadamente construido a partir da organizagdo colectiva de um ambiente unitario e
de um jogo de acontecimentos»**. Deste verbete, no entanto, ndo resulta uma leitura
linear. Na realidade, nele podemos descobrir, pelo menos, trés interpretagdes possiveis:
(i) psicologica, (ii) técnico-urbanistica e (iii) existencial*®. A nosso ver, porém, tanto a
primeira como a segunda ndo se compaginam com a «viragem sociologica» da IS. Nao
lhes queremos dar, por conseguinte, qualquer relevancia. Quanto ao sentido existencial,
deve ser objecto, do nosso ponto de vista, de uma reinterpretagdo susceptivel de o
libertar de equivocos existencialistas. Efectivamente, a situagao, para os situacionistas,
nada tem a ver com o campo magnético da angustia do individualismo metafisico que
subjaz & categoria filos6fica de projecto. Muito pelo contrario, investindo contra um
certo fatalismo subjectivista®®, eles realgam as vertentes ludica, colectiva, voluntdria e
construtiva das situagdes. O que nelas ha de peculiar, portanto, ndo lhes advém, de
modo algum, do existencialismo.

O ar que se respira nas construgdes situacionistas é, sim, devedor da atmosfera
modernista das vanguardas estéticas do inicio do século de Novecentos. Estamos
perante mdquinas de reinvengdo poética da vida quotidiana, cuja analise, alids, para ser
completa, nao deve prescindir da simultaneidade dos angulos subjectivo e objectivo.
Sob esta ultima perspectiva, a situagdo, enquanto unidade espacio-temporal dindmica,
pretende superar a compartimentagdo espectacular e estatica das belas-artes. Do outro
ponto de vista, o do sujeito, esse cendrio psicocomportamental, na sua qualidade de
jogo anoénimo e colectivo, almeja, por um lado, a destrui¢do da propriedade intelectual
e, por outro, a superagdo da divisdo entre espectador e artista. O que se pretende, em
ultima instancia, com a superacdo da divisdo entre espectador e artista, ¢ subverter o
proprio principio capitalista do consumo passivo da cultura. A esta luz, claro esta, a
performance debordiana pde-se ao servigo dessa subversdo, cujo modelo teatral assenta
na «estética do distanciamento» de Bertold Brecht*’. Guy Debord valoriza-a
sobremaneira, pelo facto de contribuir para o desmantelamento da concepgao classica
de espectaculo, que gira em torno da identificagdo do espectador com o heréi*s. E
preciso criar distancia entre um e outro, a qual, no que diz respeito a conferéncia,
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comega por ser, de uma forma radical, a que se interpde entre o proprio sujeito e o papel
institucional que lhe cabe desempenhar. Ora, se o conferencista se recusa a jogar o jogo
das identificagdes, como pode o espectador, por sua vez, nele se reconhecer? Numa
hipotética leitura anti-hegeliana da relagdo entre ambos, dir-se-ia até que estamos
perante um senhor que se recusa a ter o putativo reconhecimento de quem quer ser
escravo. Para este ultimo, por certo, um gravador € bastante.

Apesar de se nutrir bastamente da estética brechtiana do distanciamento e ter,
por isso, um caracter critico, com certeza que o acontecimento cujo protagonista ¢ Guy
Debord ndo constitui uma situagdo, no sentido situacionista do termo. Para a derrogagéo
deste titulo, ndo so contribui o facto — interno — de se tratar de um gesto individual,
mas também pesa o reconhecimento — externo — de que a IS, conquanto tenha dado
situacionistas ao mundo (o que ndo € pouco...), «estd ainda longe de ter criado
situagdes»*®, o0 que serd tdo-somente vidvel — presume-se — com a superagdo
revolucionaria da sociedade do espectaculo e a consequente resolugdo da separagdo
entre a vida e a cultura.

Com o seu artificio tecnologico, Guy Debord ndo pretende unicamente
denunciar, como cré Vincent Kaufmann, a ilusdo do que se apresenta como um presente
inquestionavel, ie., o fluxo ininterrupto do espectdculo, na sua qualidade de
organizacdo social das aparéncias®®. Quer igualmente ilustrar a impossibilidade de uma
comunicagdo auténtica, quando ¢ dominante, em todo o lado, a separacdo espectacular
entre sujeito e objecto. A frente dos seus ecrds e dentro dos seus automoveis, as pessoas
privam-se de uma ligacdo real com os outros. Assim, a vida quotidiana ¢ uma vida
privada, ou seja, o dominio das «multiddes solitarias»:

Interrogamo-nos : «De que estd privada a vida privada?» Da vida, muito
simplesmente, que lhe falta terrivelmente. Tanto quanto possivel, as pessoas
também estdo privadas de comunicagdo e realizagdo pessoal. Seria até preciso
dizer: falta-lhes fazer pessoalmente a sua propria historia. As tentativas de
responder positivamente a questdo sobre a natureza da privagcdo ndo poderdo,
pois, enunciar-se senao sob a forma de projectos de enriquecimento: projecto de
um outro estilo de vida; enfim, de um estilo3!...

Eis, pois, o diagndstico do mal resultante do rapto espectacular da vida, cujo
remédio — fazer a Revolu¢do — ndo deixa de ser, como se v€, uma questdo de estilo,
i.e., de poesia, num sentido muito amplo do termo, que se confunde, em Debord, com a
criatividade cultural susceptivel de interagir com a base material da sociedade. Assim
sendo, e apesar da «viragem socioldgica» da IS, Guy Debord continua a situar-se numa
«terra de ninguém»®2, na qual, entre a estética e a politica, todo o gesto realmente
criador se consubstancia simultaneamente como uma ac¢do revolucionaria®. Dai que
caiba apenas ao proletariado realizar a arte, superando-a. E quando lhe d4, contudo, a
figura concreta dos Conselhos Operarios, cujo poder se institui — com «a realizagdo da
comunicagdo directa activa»®* — contra todas as formas de separa¢do alienantes
(hierarquias, especializagdes, etc.), que se torna visivel, de facto, o estatuto
problematico do sujeito revolucionario. Na medida em que Debord ignora a
possibilidade de que «o sujeito possa ser corroido por dentro pelas forcas da
alienacdo»’’, fazendo que com ele, segundo Anselm Jappe, se identifique activamente
com o sistema espectacular vigente’, podemos qualificar o «Conselhismo» como uma
grande ilusdo, tanto mais que o sonho dos proletarios, de acordo com a evolugdo
histérica do capitalismo, ndo parece ser sendo o de se tornarem burgueses. Por isso
mesmo, a ideia de uma comunicacdo total, ou seja, de uma absoluta transparéncia das
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relagdes humanas, em plena civilizagdo igualitaria do jogo, reduz-se a um mito, cuja
base assenta, afinal, num desconhecimento idealista da natureza humana.
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capitalista do trabalho. Com efeito, a praxis, enquanto actividade essencialmente humana
— i.e.: livre, criativa, auténtica e autoconsciente —, s6 pode ser a mola propulsora de
uma inédita e superior ordem social. Consequentemente, ¢ para nos servirmos de um
termo cujo lugar original €, de facto, nesta matéria, um texto canénico — as «Teses sobre
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alias, a segunda epigrafe deste ensaio se configura como um défournement, reze assim:
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teria abandonado o campo das suas primeiras preocupagdes para se tornar um movimento
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envolvimento dos situacionistasy (DEBORD, 2006: 1081). Como estamos a ver, e apesar
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