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PROLEGOMENOS

A caracterizagdo nos estudos classicos com certa frequéncia
tem se restringido as obras retoricas, onde o escopo é desenvolvido
como uma teoria do caracter no discurso retdrico, comumente
nomeada de i6omotia. Outro trabalho, na antiguidade, que aborda
a questdo da caracterizacdo, é a obra homdénima de Teofrasto:
“Caracteres”. Nessa obra, as personagens sdo apresentadas como
tipos, com fun¢des determinadas dentro de um enredo. O vicio é
o tema principal dessa tipologia, que muito contribui, sobretudo,
para a analise do género comico na poesia. Essa obra é posterior a
Poética de Aristoteles.

Ao lado desse panorama, ha a Poética de Aristoteles que
é considerada a nervura tedrica sobre caracterizacao nos textos
antigos. Ainda que a discussao sobre o carater das personagens
literarias ja tivesse sido estudada na Republica de Platdo, nos livros
I1, IIl e X, somente na Poética o estudo do carater da personagem
adquiriu sua especificidade. Aristoteles definiu o carater como
uma das partes da tragédia, abordando a sua manifestagao, ndo sé
na tragédia, mas indiretamente também em outras manifestacdes
artisticas. Assim, enquanto em Platdo a manifesta¢do do carater
estava estritamente vinculada a poesia e a sua concep¢ao moral
a respeito dela; em Aristoteles, o género da poesia norteava a
construcdo do carater e o valor moral atribuido a personagem
estava vinculado ndo a uma concepg¢dao do mundo real, mas a uma

convengao estética.



10|

Uma das grandes questdes que a Poética levanta é: como
produzir o carater em poesia? A producdo do carater nao é a
simples manifestacdo de algumas qualidades da personagem. Mas
é o modo pelo qual se percebe que uma personagem possui tal
ou qual qualidade. A técnica de produgdo é diferente do produto.
As ferramentas sao variadas e nem todas estao no corpo da obra.
Todavia, a reflexdo de Aristdteles demonstra que mais importante
do que criar uma personagem, é demonstrar como isso é possivel.
Ainda que o foco da argumentagao aristotélica nao fosse a produgao
de caracteres, ele explicita como é possivel a sua produgdo. Para o
filosofo, a manifestacdo do carater da-se através de duas categorias
principais: a agdo e o discurso.

Na vida em geral, quando se pensa em uma pessoa qualquer,
0 que nos vem em primeiro lugar 3 mente sio as suas acdes. E quase
impossivel determinar, pela rememorag¢do, uma pessoa por meio
de suas falas. O discurso de uma pessoa envolve complexas no¢des
tais como gestos corporais, expressao de sentimentos, entonagdes,
escolha lexical, que dificultam a sua qualificagao a partir da memoria.
Ariqueza, por detras de cada ato de fala, é incomensuravel para se
representar o mundo interno desse falante. Basta uma ironia mal
compreendida e adeus ao pensamento e a linguagem.

Na literatura, ocorre a mesma dificuldade, quando essas
poténcias expressivas na boca de uma personagem sao trabalhadas
de modo a qualifica-la de tal ou qual maneira, ainda que seja
possivel conhecer um pouco de quem fala somente através de seus
discursos. Pelo discurso, é sempre muito mais dificil vislumbrar

uma personagem literaria. Por outro lado, suas a¢des, muito mais
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do que suas falas, parecem nos oferecer a medida mneménica da
personagem.

Assim, naturalmente, quando se julga o carater de alguém
na vida real, fala-se mais de suas acées do que de seus discursos?,
além do mais seu discurso quase sempre é visto como secundario
em relacdo ao que se faz e, por vezes até, a validade de sua fala
depende do ato praticado. Ressalte-se ainda que o préprio discurso
é considerado por vezes uma a¢do’ e, até mesmo uma inatividade,
diante de certas circunstancias, é considerada uma acgao.

A passagem do mundo real ao mundo literario nao é uma
simples transposicdo. Cada época possui uma técnica. Nessa
conjuntura especifica, a piunotg® (imitacdo) é o modo de relagao
estabelecido com o mundo real. A imitagao como modus operandi
da literatura classica ndo produz obras como cépias subservientes
do real, ja que o préprio mundo da literatura implica num desvio do
objeto real para o objeto mimético, resultando inclusive em objetos

completamente diferentes.

1 Discurso, aqui, ndo possui implica¢des linguisticas nem filosdficas, significando
somente a fala de alguém real ou ficticio.

2 .. provided that speech were considered as real an action as any other physical
movement. (..desde que o discurso foi considerado como uma verdadeira agdo,
como qualquer outro movimento fisico.) (Walcutt, 1966, p.17).

3 Nesse sentido, o termo pipnotg (imitagdo) é o corolério de toda literatura ocidental
que se esmerou em ndo apenas ilustrar o real, mas em duplica-lo, levando até as
ultimas consequéncias a sua representacdo como um decalque do real. Para tal
discussao, confira o capitulo: O Significado da Narrativa. (Scholes, 1977, p. 57).



12|

Se esse objeto mimético é, antes de tudo, uma imitacao
do mundo da vida, a complexidade desta Gltima ndo pode ser
representada em sua totalidade, até por impossibilidade ontolégica.
Assim, a complexidade do mundo real invade a literatura. Em
literatura, porém, o poeta/escritor desenvolve técnicas, estilos
e formulas nas quais a gama dessas possibilidades reais seja
reduzida quase sempre a uma equagdo expressiva. Imitar as infinitas
possibilidades, somente na esfera do humano, por exemplo, requer
uma economia mimética que revele apenas o essencial, para a
literatura, de um individuo real ou pelo menos de sua projecao.
Assim, plasmar uma personagem é reduzir seus atos e discursos
que na vida real sdo indmeros, ao estritamente necessario para
desenvolvé-lo.

A parte os problemas de mimesis (pipnotg), ao se adentrar
a Poética de Aristételes, outro problema se configura. E possivel
encontrar o conceito de personagem na obra? Se a personagem é
quem age, fala e sofre em uma determinada obra, ela possui, pelo
menos, trés caracteristicas que Aristoteles ndo as negligenciou, mas
também nunca as reconheceu por uma unidade como o conceito
de personagem. Ao se construir uma analogia entre o conceito de
“personagem” e os conceitos encontrados na Poética, imediatamente
percebe-se que a “personagem” amalgama as esferas do cardter
(td f100g), do discurso (St&vola) e da acdo (TtpdakLg), representada
pelo enredo (uU00¢). Entretanto, esses conceitos isolados nao foram
trabalhados por Aristoteles com o intuito de modelar o conceito
de personagem, mas sdo concebidos como partes qualitativas que

compdem uma tragédia.
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Assim, ao definir a tragédia, Aristételes a divide em dois
tipos de elementos: os quantitativos e os qualitativos. Os elementos
quantitativos sdo da ordem da organizac¢ao da peca: prélogo,
episddios, éxodo e coro. Todas as tragédias possuem essa organizagao
externa em seu espetaculo. Os elementos qualitativos sdo elementos
internos a construcdo da tragédia: enredo, carater, discurso, elocugao,
espetaculo e canto. Desses elementos, a elocucao, o espetaculo e o
canto sdo proprios da arte da representacao. O restante sdo os ele-
mentos relativos ao “texto” poético.

Esses trés ultimos elementos referem-se a trés fungdes que
reconhecidamente pertencem ao universo da personagem: a a¢do, o
discurso e o caracter. Em suma, o moderno conceito de personagem
abarca as trés partes que compdem a tragédia.

A agdo (pa&ig) para Aristoteles é um elemento essencial para
a construgdo da parte mais importante da tragédia, o enredo (u060g).
Apesar disso, na Poética, nao se encontra uma definicdo do que seja
a acdo. Nem no ambito de suas Eticas o conceito é definido. Por
outro lado, o enredo é definido como uma organizac¢ao de acdes que
a compdem em diversos niveis. A organizacao dessas agoes produz
enredos distintos que sao nomeados como simples ou complexos.

Os enredos complexos possuem em sua estrutura algumas
acdes que os caracterizam por suas propriedades intrinsecas. Elas
sdo de trés espécies: a peripécia (Tepimétela), o reconhecimento
(Gvayvwploig) e a catdstrofe (mabog). Cada uma delas executa uma
funcdo dentro da estrutura do enredo: a peripécia, uma mudanga na
situacdo; o reconhecimento, a identificagdo de alguma personagem

desconhecida; e a catastrofe, sofrimento ou morte de personagens.
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Os enredos simples sdo desprovidos de peripécia, podendo conter
reconhecimento, e quase sempre possuindo catastrofe.

A agdo neste contexto é tanto as agdes que um determinado
enredo contém quanto as acdes singulares de uma personagem.
Aristételes também nomeia um bom enredo de agdo una (mpa&ig
uia), quando a estrutura do enredo contempla agdes que se sucedem
de modo causal. Nesse sentido, o termo aqui utilizado significa a
totalidade das a¢des e ndo uma agao especifica.

Desse modo, o conceito de agdo nao possui nenhuma univo-
cidade nem definicao em relacao ao seu emprego na Poética. Na
verdade, ele afasta-se da singularizacao da a¢do no ambito de uma
personagem, parecendo restringir-se somente a organizagao de
momentos em um enredo. Como entdo é possivel associar a agdo a
construgao de uma personagem?

O cardter (00¢) é uma parte da tragédia com a qual o con-
ceito de personagem se relaciona diretamente. O carater é a sua
qualidade. A discussdo comeca logo nos primeiros capitulos da
Poética. A qualidade do agente para Aristételes se coaduna com
os géneros da poesia. A qualidade do carater do agente é a mesma
que determinados géneros devem possuir, tal como na comédia,
os agentes sdo geralmente baixos, e na tragédia, nobres. E preciso,
entretanto, ndo confundir esta associacao com a definicdo espe-
cifica do carater como parte da tragédia, ainda que estritamente
relacionados.

Na sequéncia da obra, o carater reaparece com outra fungao.
Nao esta mais s6 conectado ao género de poesia, mas também com as
partes que formam uma tragédia. Na sua definicdo, o carater, como

parte da tragédia, é a manifestacao de certas qualidades através da
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acao e do discurso (A0yog). Mas nao é s6 isso, é também a medida
pela qual uma personagem pode ser julgada.

A acdo, novamente, entra em cena; mas nao como agoes que
compoem a estrutura do enredo, e sim como a¢oes singulares. Nesse
sentido, a agdo na Poética pode ser definida como o enredo em sua
totalidade; como determinadas acdes que a compdem; ou ainda
como agdes singulares de um enredo qualquer.

A ambiguidade com a qual Aristdteles se expressa na Poética
conduziu alguns autores a radicalizar algumas afirmacgdes da obra,
produzindo uma fissura entre o conceito de enredo e o de cardter. Na
passagem acerca das defini¢des das partes da tragédia, o comentario
aristotélico é incisivo: “os agentes praticam agdes ndo para imitar
caracteres, mas os caracteres sdo tomados através das agcdes” e “sem
agdo, ndo haveria tragédia, mas sem cardter haveria.” (1450a, 21-25).
Por outro lado, ele também afirma: “é natural que duas sejam as
causas das ac¢oes, o discurso e o carater” (1450a, 1) e “haverd cardter
se, como foi dito, o discurso (A0Yyog) e a acdo (TMpagLg) produzirem
evidéncia em relagdo a alguma escolha.” (1454a, 18-19). Na primeira
via, o carater é totalmente secundario e dispensavel como elemento
da tragédia; mas na segunda, é considerado a causa da agdo e, a
propria agdo é vista também como produtora de cardter.

A primeira via tem primazia frente a segunda. Aristoételes
concedeu grande parte da Poética ao seu esclarecimento. O cardter
ficou relegado a poucas paginas em sua obra. Nem por isso, faltam
subsidios para se equalizar bem a questdo. A resposta que foi
encontrada para a resolugdo do conflito em parte estd na prépria

Poética e em parte fora dela.
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A propria Poética fornece meios para a reabilitacdo da segunda
via. Além de uma analise um pouco mais acurada das passagens e
de um capitulo inteiro destinado a producdo do caracter, é preciso
analisar o conceito de herdi tragico. Esse traz em sua definicao o
amalgama dos dois conceitos: o carater do herdi e a situagdo na qual
ele se encontra no enredo (felicidade ou infelicidade). O enredo é
analisado em termos de agentes que estdo ou em estado de felicidade
ou de infelicidade. A agdo ocupa o lugar central nesta analise. Para
além do cenario da Poética, porém, o conceito de acao encontrado
nas Eticas também ilumina a relaciio entre personagem e agio, ou
em seus proprios termos, entre o carater e o enredo.

A acao do ponto de vista de sua execugao, de seu mecanismo,
do ato voluntdrio ou involuntario, expressos nas Eticas, une os
dois polos conceituais na Poética. Assim, a acdo, como elemento
do enredo ou como uma ag¢do qualquer de um agente, funde-se na
perspectiva do personagem. Enredo e carater possuem um elemento
em comum, a acao.

Em conceitos como peripécia (mepinétela), reconhecimento
(dvayvwploig) e sofrimento (TaBog), considerados como agdes
(mpagelg) que compdem um enredo, é irrefutavel que o conceito
moderno de personagem esteja fundido a essas categorias, pois
de alguma forma envolvem um agente. Por exemplo, na mudanga
nomeada como peripécia, torna-se dificil apreender a participagao
da personagem em eventos que muitas vezes sdo exteriores a ela;
mas, o reconhecimento implica diretamente o mundo interior
da personagem, envolvendo a sua capacidade em termos de

conhecimento ou ignorancia de fatos, objetos ou pessoas. Por sua
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vez, o sofrimento indubitavelmente é a acdo que recai diretamente
sobre um agente. E, sobretudo, uma acio que envolve o sofrimento
de um agente.

A fusdo entre enredo e agente (personagem) é completa. As
acoes, que determinam a sequéncia narrativa, sdo a¢des praticadas
por um agente.

O discurso/pensamento (61dvola) também se relaciona,
diretamente, com o conceito de carater. Entretanto, no Ambito da
Poética, Aristoteles renunciou a definir a relacao entre esses dois
conceitos, limitando-se a indicar a sua Retdrica como o lugar no
qual esta relacao se da. Alids, menor do que o espaco reservado
para o cardter (160g) é o espaco reservado ao discurso/pensamento
(6tavola). Porém, a sua importancia na definicao do carater é
também determinante. E o outro polo do qual o carater emerge.
Na Retdrica, o discurso é visto como produtor de carater do orador e
como um dispositivo também para provocar emocdes no auditério. E
nessa perspectiva retdrica que o carater produzido por um discurso
foi - indicado pelo proprio Aristoteles - transplantado para o fundo
poético.

Resumindo, todos esses elementos sao aspectos de um
conceito maior, o de personagem. Este resulta necessariamente
dajuncdo desses trés elementos: acdo, carater e discurso. O carater,
o elemento mais importante, é a expressao virtual que emana
desses dois principios, da acdo e do discurso. Determinar a relacao
deste conceito com aqueles significa muito mais do que plasmar
personagens, significa construir uma teoria de caracterizacao.

Mas como?
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CAPITULO |
GENERO LITERARIO E CARATER (1605)

1. ETHOS E OBJETO MIMETICO

Na Poética, Aristoteles, depois de delimitar as artes através
dos meios, modos e objetos de imitacao, referindo-se especificamente
neste trecho ao objeto imitado pelas artes*, afirma que os que imitam
(ol ppovpevol) imitam agentes (mpattovtag), devendo esses serem
virtuosos (omovdaiovg) ou vulgares (@avAovg)®. Os agentes, o objeto
mimético, sdo classificados como virtuosos ou vulgares somente. Nao
ha nenhum exemplo neste trecho que possa esclarecer os agentes
assim qualificados. Os valores aqui evocados parecem apenas
determinar uma escala entre dois polos, o virtuoso e o vulgar, que,
entdo, delimitaria os matizes possiveis para criagdo de caracteres.

O filésofo ainda conclui a passagem da seguinte forma: “os

caracteres, pois, quase sempre seguem so a esses valores (virtuoso e

4 0 termo agentes (mpatrtovteg), usado por Aristdteles, parece ndo s6 estar relacio-
nado com a arte da poesia, mas também com as demais artes que, de uma forma
ou de outra, estdo atreladas a elementos da representacdo do mundo humano ex-
terior e psiquico. Conceitos, tais como carater e emogdes, representam este ultimo,
enquanto que as agdes, o primeiro.

5 R. Dupont Roc e ]. Lallot preferem traduzir esses dois qualificativos por “nobres”
e “baixos”, aludindo ao fato de que, no mundo grego, esses qualificativos confun-
dem-se com a qualidade social. Assim, reis e principes sdo os modelos naturais
da virtude (apet) e escravos, do vicio (kaxia) (R. Dupont-Roc, J. Lallot, 1980,
p. 157). Seja como for modelo social ou apenas indice particular de caracteres,
ndo ha maior problematizacdo sobre os valores.
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vulgar); em relagdo aos caracteres, todos (0s agentes) pois diferem
em termos de vicio (kaxia) ou virtude (&peti})”®. Os termos usados
para diferenciar os agentes entre si, ndo sendo mais expressos
como qualificagdes especificas dos agentes, sdo mais generalizados,
correspondendo a termos gerais como a virtude e o vicio que podem
conter gradagdes, em cada um, de diversas disposi¢coes da alma do
agente.’

No contexto das Eticas, os valores ndo obedecem propria-
mente a uma escala do pior para o melhor ou vice-versa. Na
Etica a Nicomaco, Aristételes desenvolve sua teoria a respeito da
virtude ética (apetnv 10k Vv), demonstrando que a virtude nio é o
contrario do vicio, mas o meio-termo (uec6nG) entre dois vicios que
constituem polos diferentes, um em excesso (UmepBoAn) e outro em
falta (¥AAepig) (Etica a Nicomaco, 1106, b, 16-33). Nesse sentido,
a Poética, especificamente nessa passagem, nao problematiza esses
valores ao nivel de uma problematica do agir, como nas Eticas,
mas vale-se apenas dessas qualificagdes do agente, como matizes

possiveis na caracterizacdo do objeto mimético. A reducdo do campo

6 “ta ydp fBn oxedov del ToUTOLG AKOAOUOET povols  kakia ydp kol dpetii ta H0n
SwapépovoL mavteg.” (Poética, 1448a, 3-4).

7 Em uma passagem das Categorias: “éviote 8¢ kal 6vOpatog Kelpévou ol Aéyetal
TAPWVUPWS TO kAT aOTHV OOV AEYSHEVOV, olov &Td Tfig dpeTiig 6 omouSalog: TH
yap dpetnv €xewv omoudoiog Agyetal, GAA’ oV TapwVOLWS ATO TS dpetiis-” Algumas
vezes também de um nome jd existente ndo se define de modo paronimico uma qua-
lidade que é nomeada conforme a esse nome, tal como o virtuoso a partir da virtude,
pelo que, pois, diz-se que o virtuoso possui virtude, mas ndo de modo paronimico a
partir da virtude. Categorias, 10, b 5-9. Aqui se estabelece uma relacdo semantica
muito proxima do adjetivo virtuoso (omoudaiog) com o substantivo virtude/exce-
léncia (apetn).
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é determinada naturalmente por limites miméticos na represen-
tacdo do objeto.

Completando o polo anterior, Aristoteles afirma que eles
podem ser representados melhores (feAtiovag), piores (xeipoug)
ou em conformidade conosco (xa®’ nuag) (Poética, 1448, a, 4-5),
fornecendo exemplos extraidos da arte pictérica em que o pintor
Polignoto os pintava melhores (kpeittoug); Pauson, piores (xelpoug);
e Dionisio, semelhantes (0poilovg) a nés®. Essas diferengas encontram-
se nao s6 nas artes em geral, mas também na diferenga entre os
géneros de cada arte. Assim, o filésofo, em outra passagem, ndo
menos sintética do que a anterior, mas restringindo-se ao ambito
da poesia, acrescenta que aos homens Homero os imitou melhores
(BeAtiovg); Cledfon, semelhantes (0poiovg); e Hegemon e Nicdcares,
piores (xelpovg).’?

Para além daquelas diferencas iniciais, Aristoteles continua
sua argumentacao, utilizando-se especificamente de adjetivos
comparativos cujo termo de comparacgao é pronome “nds” (kad’
nudg). E evidente que este “nés” é o homem grego de sua época

com seus valores, suas caracteristicas e sua historia, que serve aqui

8 Poética, 1448, a, 8. Polignoto de Tassos foi o melhor pintor do século V. Decorou
com iniimeras pinturas diversos edificios publicos, entre eles a Estoa, o que lhe valeu
a concessdo da cidadania ateniense. De Pauson nao se conhece a patria, nem se sabe
em que data fixa viveu. O terceiro pintor pode ser Dionisio de Colofdo, contempo-
raneo de Polognoto, podendo ser também Dioniso de Argos, da metade do séc. V.
(Manzano y Dupla, 2011, p.37).

9 Cledfon foi um poeta tragico ateniense do século IV; Aristételes o critica na Ret.
1408a, 15 seu habito de combinar termos comuns com adjetivos elevados (por
exemplo, “augusta Figueira”). Hégemon de Tasos, ativo em Atenas no final do sé-
culo V, compds parodias de tema épico em hexametros; Nicocares foi um poeta
cOmico contemporaneo de Aristéfanes. (Manzano y Dupl3, 2011, p.37).
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apenas para identificar o modelo em que se baseia o autor de uma
obra de arte em geral. Mas, o ponto importante nesse argumento é
a separacao, através da qualidade do objeto mimético, em géneros
especificos de uma unica arte. Esse critério é produzido por meio
da representacdo mimética do objeto. Pode-se afirmar entao que
0 objeto mimético qualificado conteria em germe a divisao dos
géneros especificos em cada arte.

Na Poética, essa divisao de géneros, através do objeto
mimético, é enfatizada no seguinte trecho: “a tragédia em relagdo
a comédia se distinguiu com esta diferenga: uma pois deseja imitar
homens piores (xeipovc); a outra, homens melhores (BeAtiovg) do
que os de hoje (t@v viiv)."'° Os géneros literarios abarcariam entao
a caracterizacdo do agente, a priori? O espago para a criagao poética
estaria previamente determinado?

Se aresposta for positiva, parece ndo haver saida para o poeta
ou artista em geral, que se decida por um género especifico, pois o
objeto mimético de sua arte, necessariamente, estaria contido em
um dos polos anteriores, vicio ou virtude. Porém, em outra passagem
da Poética, a determinacao do objeto nao é tdo esquematica quanto

essa.

Uma vez que a tragédia é imitacdo de homens melhores
do que noés, é preciso imitar os bons pintores. Pois,
esses, fornecendo uma forma particular e criando
semelhancas, os pintam mais belos. Desse modo tam-
bém o poeta, que imita os coléricos, os fracos e os que
possuem outros tipos de qualidades, reproduz os que
possuem tais caracteres, de forma mais moderada, tal

10 év avtij 6¢ i} Stapopd xal 1 Tpaywdia mPog TV kwpwdiay SLEoTNKEV: 1) HEV Yap
Xetlpoug 1) 8¢ BeAtiovs pipelobar fovAetal tdV viv. Poética, 1448a, 17-18.
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como Homero e Agatao criaram Aquiles, paradigma de
rudeza.

‘Emtel 8¢ plunois €éotwv 1 tpaywdia BeAtidvwv 1 NUETS,

S€l ppeloBat tovg dyabolg gikovoypa@oug: Kal yap

ékelvol  amodidovteg v Slav  popenv oOpoioug

ToLoOVTEG KAAAIOUG Ypd@ouaLy: oUTW Kal TOV Tom TV

wpoVpevoy kai 6pyidoug kai paBdpovs kal TEAA

T& Tolabta €xovtag £mi TV MOV ToloVTOUG GVTAS

TMIEIKETG TIOLETV TApASelypa okANPOTNTOG Olov TOV

"AxyAAéa AyaBwv kal "Ounpog. (Poética, 1454, b, 8-14.)

No rastro da divisdo por géneros, a tragédia ainda articula

por critério mimético homens melhores do que nés, por ser uma
arte elevada, aproximando-se muito do critério “os melhores do que
os homens de hoje” anteriormente empregado. Contudo, a criacdo é
exaltada por Aristételes que, comparando a criacdo pictérica com
a criacdo poética, demonstra como é possivel tanto ao poeta como
ao pintor embelezar os modelos reais. No caso especifico do poeta,
disposicdes como a colera e a fraqueza podem ser representadas com
“mais dignidade, moderagdo” e, sobretudo, “mais convenientemente”
(émiekels). O “embelezamento” dos modelos reais, nos quais a
tragédia se baseia, envolve a arte particular do poeta, que ultrapassa
o objeto real na arte de plasmar o objeto mimético. A mimesis, entao,
ndo é mera copia de objetos reais, neste caso, homens, mas é um
processo que comporta um certo nivel de criagao por parte do poeta.
A mimesis do objeto opera a passagem do objeto real,
considerado do ponto de vista ético, para o ponto de vista estético-
mimético. Por isso, as disposi¢des da alma, tal como a célera, ndo
podem ser apenas consideradas do ponto de vista real de sua
manifestagdo, mas como qualidades representadas pelo poeta que,

de acordo com o género de poesia, insere todo tipo de qualidades
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em suas representagdes. Mesmo que uma personagem, por exemplo,
seja colérica em uma tragédia, a sua representacao deve estar de
acordo com as determinagdes que o género impde ao modelo. Nisso
nao ha contrassenso, como afirma Worther:

0 #00g designa o objeto-modelo considerado em uma
atividade representativa e o produto dessa represen-
tacdo. Nesse ultimo caso, ha um valor ético — na medida
em que ele recebe as qualificacdes geralmente con-
cordantes a uma disposicdo ética - mas também
estética.l!

Ao se considerar o caso da tragédia, a sua representagado
podera contar com valores éticos que, no campo da ética, nao sdo
considerados nobres, porém a estilizacdo, operada pelo poeta na
construcdo de sua obra, procede a um ajuste do real face ao objeto
imitado. Parece, entdo, que o conflito se desloca do campo da criagao
artistica para o campo do género poético.

Nao ha na Poética uma discussdo aprofundada sobre géneros
poéticos, a ndo ser uma breve discussao no capitulo III sobre espécies
de poesia. Todas as afirmacdes de Aristételes sdo muito sumarias
acerca desse assunto. Algumas alusdes de cunho histérico emanam
em certos pontos da obra. No capitulo IV, onde ha afirmac¢des
sobre a origem da poesia, podem-se extrair certas informacgdes
que contribuem para uma discussao acerca dos géneros. Nesse
capitulo, Aristételes discorre sobre a origem da poesia. Assim, para

o0 autor, a poesia foi separada em espécies no momento em que era

11 “L'fiBog designe 1'objet-modéle envisagé dans une activité représentative et le
produit de cette representation. Dans ce dernier cas, il y a une valeur éthique - dans
la mesure ou il recoit les qualifications généralement accordées a une disposition
éthique - mais aussi esthétique. (Worther, 2007, p. 188).
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criada. O préprio poeta fornecia o seu carater a obra. Os poetas mais
venerdveis (cepvotepol) imitavam agées belas (TG KAAXS TPAEELS)
e personagens de tais tipos, os poetas mais vulgares (e0teAéoTEPOL)
imitavam agées de homens vis (tag T®V @aOAwV) (Poética, 1448,
b, 24-26). Depois de criados “os géneros”, os poetas posteriores
eram atraidos conforme a sua propria natureza (Katd TV oikelov
VOoLV) as espécies de poesia existentes. Como o nascimento da
tragédia e da comédia era posterior ao nascimento da epopeia
e do jambo??, os poetas que possuiam a indole séria da epopeia
compuseram tragédias e aqueles que tinham a indole vulgar do
jambo compuseram comédias (Poética, 1449, a, 3-7).

A divisao das espécies de poesia utiliza-se do mesmo
vocabulario encontrado nas consideragdes sobre o objeto mimético,
mas ndo parece ter neste caso a mesma possibilidade de estilizacao.
As espécies de poesia sdo identificadas por suas qualidades
intrinsecas, obedecendo ao esquema construido por Aristételes
em sua Poética: poemas sobre coisas valorosas (ta cmovdaia),
Epopeia e Tragédia; poemas sobre coisas vulgares (T @adAa),
Jambo e Comédia. Entretanto, para além dessa definigdo rigida,
por espécies de poesia, parece que Aristoteles, falando a respeito

da exceléncia de Homero, sugere que possa haver, dentro desse

12 Segundo Rocha, “a poesia jambica era aquela composta, principalmente, com o
metro trimetro jambico (x-u-/x-u-/x-u-), o tetrametro trocaico catalético (- u
-x/-u-x/-u-x/-u-),ouformas epddicas que mesclavam estruturas jam-
bicas com sequéncias datilicas (combinag¢des formadas a partir do pé datilico: - uu).
Além da métrica, a poesia jdmbica é muitas vezes identificavel pela sua tematica
relacionada aquilo que os gregos chamavam de psogos, ou seja, o ataque, a injuria,
a difamacgdo, mas sempre com um carater “humoristico”, que no final das contas
tinha uma fung¢do no ambito de certos rituais de carater apotropaico onde se bus-
cava a fertilidade e a purgac¢do.” (Rocha, 2012, p. 86).
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esquema de qualidades, certa maleabilidade. O proprio Homero,
diz ele, forneceu alguns aspectos da comédia (Ta THig KwuwSiag
oxnuata), dramatizando nao o vitupério (Pydyov), mas o risivel
(yeAolov) (Poética, 1448, b, 37-39). Nesse sentido, a rigidez do
esquema é desfeita, uma vez que se pode notar que ndo s6 a indole
do poeta poderia gerar poesias de géneros opostos, como também
dentro do mesmo género, tal como a Comédia por exemplo, ha a
possibilidade de representa¢do em graus diferentes.

0 conceito de qualidade (100¢), entdo, divide-se em dois
sentidos: o primeiro é o conceito como determinacao da qualidade
do objeto representado; o segundo é o conceito como uma qualidade
da prépria espécie de poesia. S6 aparentemente esses ambitos estao
separados, porque de fato, como dois lados de uma mesma moeda,
um implica o outro. O objeto mimético possui grande liberdade
em sua representacdo, envolvendo o trabalho do poeta em sua
construgdo; por outro lado, a prépria classificacao das espécies de
poesia, obedecendo a certo padrao, ndo esta restrito a um esquema
fechado, comportando também niveis de estilizagao.

O conceito de cardter (160g), desenvolvido por Aristételes nos
primeiros capitulos da Poética, é abordado de modo mais técnico,
quando o filésofo passa a defini¢cdo da tragédia no capitulo VI da
obra. O conceito, a partir desse capitulo, toma contornos precisos,
passando a figurar ndo apenas como uma qualidade possivel do
objeto representado, mas também como parte da propria tragédia.
A mudanga de perspectiva acarreta definigdes mais especificas do
termo, que agora também possui uma fun¢do dentro da estrutura

da tragédia.
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Aristoteles, depois de discorrer a respeito da mimesis
(uiunotg) para classificar os tipos de artes que dela se valem, volta-se
para o estudo da tragédia. Essa é dividida em partes que comportam
duas ideias basicas: partes quantitativas e partes qualitativas. As
partes quantitativas sdo divididas em: proélogo, episodio, éxodo, coro.
Essas partes constituem a forma externa da tragédia, estruturando o
edificio tragico de modo homogéneo. Quanto as partes qualitativas,
suas partes sao os elementos constituintes da tragédia, ou seja,
os aspectos internos de sua composi¢do. Sao seis partes: enredo
(uDB0G), caracteres (1161), elocugdo (A£8Lg), pensamento (Siavola),
espetdculo (6Yig), canto (pedomolia).

Na definicdo desses seis elementos esta presente ainda
0 esquema inicial da Poética: os meios, o objeto e os modos. Os
meios da mimesis tragica sdo dois: a elocucdo e o canto; o objeto
da representacdo, trés: o enredo, os caracteres e o pensamento; e
o modo, um: o espetaculo. A jun¢do completa desses elementos é
encontrada somente na tragédia. A Epopeia, por exemplo, possui
apenas quatro desses elementos: enredo, caracteres, pensamento
e elocugdo.

As trés partes que configuram o objeto da representacao
tragica estdo entrelacadas, ja que o enredo - que pode ser definido,
grosso modo, de entrecho dramatico - os caracteres e o pensamento
sdo partes do objeto da mimesis. Na definicdo desses elementos,
Aristételes afirma que:

“0 enredo é a imitacdo de uma agdo; digo, pois, que o
enredo € isso: a composi¢do das ag¢des; e os caracteres,

conforme aquilo que dizemos que os agentes possuem
certas qualidades, e o pensamento, naquilo em que os
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que falam demonstram algo ou também manifestam
um pensamento.”

"EoTwv 8¢ Tij¢ pév mpdewg 0 ndbog 1) pipnoig, Aéyw yap
utbov todtov TNV oLVBeSY TOV TPAYUATWVY, TX &
10m, k> O ToLoVG TVAG Elval PaEV TOVG TPATTOVTAS,
Stdvolav 8¢, év 0oolg Aéyovteg dmodekviaoiv Tt 1 kal
amoaivovtal yvaounv. (Poética, 1450a, 4-9).

Se se isolar apenas os caracteres e a acdo, o enredo é definido
como a imitacao de uma agdo, ja os caracteres sao certas qualidades
apreensiveis nos agentes. Em um primeiro nivel de entrelagamento,
a acdo que forma o enredo e os caracteres, reunidos na unidade do
agente, constituem um todo, porque toda acdo carrega em si mesma
certa qualidade a partir da qual se pode entender, julgar, apreciar
ou mesmo qualifica-la. E desse modo que essas qualidades (moidg
Twag), tomadas das a¢cdes executadas pelo agente, contribuem
para a construcao dos caracteres. Por outro lado, essas qualidades
configuram um certo carater no agente. Nao ha duvida de que as
agodes (mpaypata) envolvem um agente (TpatTovTa).

Em um segundo nivel de entrelagamento, pode-se relacionar
0s caracteres com o pensamento, que neste contexto é a fala do
agente. Em toda fala ha expressoes que revelam disposi¢oes da alma
do falante. Dificilmente, a fala de um agente esta dissociada de sua
inten¢ao, mesmo que se considere algum nivel retdrico em sua fala.

Os caracteres, face a esses dois elementos da tragédia, surgem
em intima conexdo com eles, levando-se em conta principalmente
que é através da acdo ou do discurso ou mesmo de ambos, que
é possivel identificar algum qualidade no agente. Os caracteres
assumem a forma de uma qualidade apreensivel a partir de

outros elementos. Dessa forma, Aristételes, ao defini-los, afirma
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que “terd cardter, se como foi dito o discurso ou a agdo produzirem
manifestamente alguma intengdo (...).”** A manifestacio do carater na
tragédia depende intimamente da intengdo (poaipeoig) manifesta
pelo agente no ato ou no discurso.

Na Etica a NicOmaco, Aristoteles nos da uma ideia da formagdo
do carater, dizendo que “por escolher coisas boas ou mds possuimos
certas qualidades”"*, atribuindo a escolha (Tpoaipeoig) a primazia
na formagdo do carater. Na literatura classica grega, ndo se pode,
contudo, psicologizar a personagem ao nivel dos motivos de sua
escolha’®, mas a prépria escolha é um indice de suas qualidades
morais, sendo deduzidas a partir da agdo (mpa&ig) e do discurso
(8tavola).

Dentro do plano tragcado na Poética, é evidente a primazia
do enredo em relagdo as outras partes constituintes da tragédia. O
enredo tragico possui a finalidade, em sua organizagao, de produzir

um efeito catartico’®. Tal efeito ndo pode ser gerado somente pelos

13 VEZeL 82 006 piv édv omep £AExON Tolfj @avepdv 6 Adyog fi 1) mpdEig Tpoaipeoiv
Twa (...). (Poética, 1454a, 18-19).

14 T yap mpoaipsicBat Téyabd fj T kaxd motol Tvég opey, (...) Etica a Nicdmaco
-11123, 2.

15 Como ja dissemos acima, este nivel de caracterizacdo é possivel na literatura
contemporanea.

16 No cap. VI da Poética, Aristoteles, ao definir a tragédia, atribui-lhe a capacidade de
suscitar, através da piedade e do terror, a purificagdo das emogdes (tr)v T@v Tol0UTWV
madnuatwv kabapow) (Poética, 1449b, 28). Essa definigio torna-se, no decorrer
da Poética, a finalidade em direcdo a qual a estrutura das agdes deveria se dirigir.
A finalidade entdo da agdo tragica seria suscitar esse tipo de emog¢do no auditério,
de modo semelhante ao que ocorre nos discursos retdricos bem construidos que
se utilizam do ethos e do pathos. Muitas interpretagdes surgiram dessa tnica apa-
ricdo do termo no corpus da Poética. Assim, “o termo kdtharsis era utilizado an-
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caracteres - ainda que possam contribuir para o agravante patético
da acdo - porque eles sdo, antes de tudo, qualidades e nao agdes.
Em todo caso, os caracteres ndo sdo perceptiveis sem o discurso
ou a acao.

Na construcdo do enredo tragico, o paradigma de elaboracao
ndo sdo as qualidades humanas, como para a elaboragdo de caracteres,
mas as acdes e a vida'’, que por sua vez, para Aristdteles, possuem
duas situagdes possiveis: felicidade e infelicidade. Posteriormente na
obra, esse amplo panorama do enredo, é reduzido somente as agdes,
visto que “(...) a finalidade é alguma agdo, ndo uma qualidade.”*® A
dissociacao entre a acao e os caracteres, nesse trecho da Poética,
é total, de maneira que “os homens sdo de tais tipos conforme os
caracteres, mas em relagdo as agées, sdo felizes ou o contrario.”””

Os agentes, portanto, possuem caracteres em sua definicao,

mas nao sdo os caracteres que definem a a¢do, porque a acao é

teriormente a Aristoteles em dois contextos principais. Por uma parte é utilizado
em um contexto religioso para aludir as cerimoénias rituais de purificacdo; por outra,
se emprega em um contexto médico em referéncia a purgac¢do ou eliminagdo de
substadncias nocivas para o organismo. Isto explica por que alguns tradutores tra-
duzem kdtharsis por “purificacdo” e outros por “purgacdo”. Seja como for, o termo
parece invocar algum tipo de reagdo produzida pela fruicdo do espetaculo tragico,
contendo em sua manifestagdo processos, ao mesmo tempo, religiosos e terapéu-
ticos. (Manzano y Dupl3, 2011, p. 26).

17 “Nydap tpaywdio pipnoig oty ovk avOpmTOLdAAX TTpagews kal Blov kai gvSapoviag

kal kakodaipoviag.” “A tragédia, pois, é imitacdo ndo de homens, mas de agdo e vida,

de felicidade e infelicidade.” (Poética, 1450a, 17).

18 (...)T6 TéAog Mpakig TI 0TI, 0V OLOTNG. (Poética, 1450a, 17).

19 “Eiol 8¢ kata pév ta 1{0n motol Tveg, katd 8¢ Tag Tpdéelg edSaipoveg fj tovvavtiov.”
(Poética, 1450, a, 18).
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determinada pela sintese dos atos das personagens que resultarao
em infelicidade ou felicidade. Nesse sentido, Aristoteles é categdrico:

“Portanto, eles ndo agem a fim de que os caracteres
sejam imitados, contudo assumem caracteres através
das ac¢des. De maneira que os atos e o enredo sdo a
finalidade da tragédia e, a finalidade é a coisa mais
importante de todas.”

OUkouv OTwG TA 10N HIPoWVTAL TIPATTOVOLY, GAAX
T fOn ovpmeplapfdvovol S tag mpagels. “Note
T mpdypata kat 6 pdBog TéAog Tii¢ Tpaywdiag T 8¢
TéAog péylotov amavtwv. (Poética, 1450a, 20-24)

A proeminéncia é sem davida atribuida as a¢des, o compo-
nente mais importante do enredo. A afirmacdo acima, porém, deixa
entrever que ha uma relacio causal entre as acées (Tag TpaeLg) e os
caracteres, o que acaba por atribuir aos caracteres certa importancia
na trama dos fatos.

A relacdo estabelecida por Aristoteles entre enredo e carac-
teres produz uma hierarquia na construcdo do edificio tragico. O
enredo assume a primazia por ser “o principio da tragédia semelhante
a uma alma”, e “secundariamente, os caracteres.”?°. O fildsofo ain-
daindica, na Poética (1450a, 35-38), que os primeiros poetas con-
seguiram bons efeitos em elocugdo e caracteres (tfj Aé&eL kai Tolg
116eowv) mais do que em dispor os atos (Ta TTp&yuata cvvictacOal),
demonstrando que os principiantes ndo tinham ainda desenvolvido
a maturidade do enredo tragico. Tal é aimportancia da composicado

dos atos na tragédia. O fil6sofo afirma, ainda, que muitas tragédias

20 Apxh puév oVv kai olov Yruxh 6 ubBog tiig Tpaywsdiag, Sevtepov 82 T& 1{8n. (Poética,
14504, 39-40).
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modernas nio possuem caracteres, mas apenas um enredo, uma
acdo (14504, 24-25).%

Nesse sentido, a expressao dos caracteres nas a¢oes é de
fundamental importancia para a caracteriza¢do das personagens.
Nao ha como dissociar o carater da acdo. Sdo categorias que se
unem no agente. Seja na agdo ou no discurso, os caracteres estdo
presentes. E necessario, entio, analisar a expressao dos caracteres
nas ag¢oes, adentrando o ambito das Eticas; e no discurso, valendo-
se da Retdrica para tal fim.

21 "Eti dvev pev mpagews oVk &v yévolto tpaywdia, Gvev 8¢ NB®V yévolt'dv. “Ainda
que sem acdo nio se poderia gerar uma tragédia, porém sem caracteres gerar-se-ia.”
(Poética, 1450a, 24-25).
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CAPITULO II
CARATER (f)00¢) E ACAO (mpa&iq)

1. ACAO SINGULAR (Ttpa€Lq)

No capitulo Il da Poética, os agentes (mpattovteg) sdo defi-
nidos como o objeto de representacdo das artes. O verbo empregado
neste participio substantivado (mp&ttovteg) € o verbo fazer (mpattw).
Esse verbo, em toda Poética, é utilizado para contextos muito
diferentes entre si. Além desse verbo, verifica-se também o uso
intenso de duas outras formas nominais: acdo (Ttpag\g) e ato/fato
(mpayua), com sentidos aproximados: a primeira é a acdo no sentido
abstrato; a segunda é o resultado da acdo, podendo ser traduzido
como ac¢ao, ato ou fato.?? Entretanto, por vezes, esses termos mesclam
entre si seus significados, dificultando a compreensao de seu exato
sentido. Somada a essa primeira dificuldade, o termo a¢do (mpa&ig)
parece ser empregado na Poética com um sentido técnico em face
de outros empregos comuns do mesmo termo. Antes da analise

das passagens, € preciso considerar a adverténcia de Mathieu:

22 O radical para mpa&ig e tpaypa é o mesmo *mpay. No primeiro termo, temos o ra-
dical mencionado e o sufixo*o1g, cujo significado, vale lembrar, é o ato, o processo,
de um ponto de vista abstrato, traduzido aqui por agdo. Quanto ao segundo termo,
ha o radical *mpay com o sufixo resultativo *pat que define a agdo em sua concre-
tude como fato realizado, sendo traduzido por ato, ou fato.
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“ja notamos que, em nenhuma parte na Poética, Aristételes sente
necessidade de definir mp&éig.”*

O conceito de agdo (mpda&Lg) ndo é um conceito independente
dentro da obra. Ele figura sempre associado a parte da tragédia que
Aristételes denomina de enredo (uD00¢g). A associacao entre eles é
quase completa a ponto, as vezes, de um ser definido pelo outro.

Assim, antes da divisdo da tragédia em suas seis partes, ela é
definida como “a imitagdo de uma agdo nobre e completa, possuindo
extensdo.”** A acdo possui trés qualidades que a determinam como
uma ac¢ao tragica. Em termos qualitativos, a a¢do, definida como
nobre, indica, como ja visto anteriormente, que a propria qualidade
da acdo coincide com a qualidade do género tragico. Em outro trecho
da obra, a tragédia possui uma definicado mais precisa:

Com efeito, a Tragédia é imitacdo ndo de homens, mas
de agdes, de vida e de felicidade e de infelicidade: a
felicidade e a infelicidade estdo na agio, e a finalidade é
uma certa acdo, ndo uma qualidade.

N yap tpaywdia piunois éotv ovk dvBpomwy GAAX
mpaEewv Kal Blov kai evdaipoviag kai kakodapoviag
1 6¢ ebdatpovia kai 1) kakodaipovia év ipdéet otiv, kal
10 Té)dog Tpa&ic Tig £otiv, 00 oo G (Poética, 1450, a,
16-19).

Nesta citacdo, a acdo e a vida estao associadas, mas dissocia-
das, em parte, dos homens (&vBpwnwv), que configuram aqui mais

0 aspecto da representacdo da personagem do que propriamente

23 “Notons déja que nulle part dans la Poétique Aristote n’éprouve la besoin de définir
mpd&Lg.” Action et mythos chez Aristote ». ( Mathieu: 1995, 71)

24 “(..) plunoig mpagews omovdaiag kal tedeiag, peyeog éxoviong, (...)” (Poética, 1449b,
24-25).
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da sequéncia de eventos no enredo. A acdo pode representar uma
parte ou a totalidade da vida, constituindo o elemento dinamico
na tragédia. Por isso, no desenvolvimento da a¢do, encontra-se a
conjuntura em termos de felicidade e infelicidade, que apresentam
a situacdo na qual uma personagem esta inserida. Somente em
relacdo as agoes, as personagens sdo felizes ou infelizes (Poética,
14504, 19). Até mesmo a existéncia da tragédia esta condicionada a
acdo: “(...) sem agdo ndo poderia existir tragédia, mas sem caracteres
poderia.” (Poética, 1450a, 24-25). A agdo é identificada como parte
principal na representagao tragica.

Em meio as defini¢cdes da tragédia, Aristoteles delimita suas
seis partes de maneira assistematica. Desse modo, subitamente
e pela primeira vez no texto, refere-se ao enredo, depois de ter
identificado a tragédia com a imitacdo de uma acao, do seguinte
modo: “o enredo é imitagdo de uma agdo, digo, pois, que enredo é
a composicdo dos atos, (...).”*> Duas sido as defini¢des, dadas por
Aristételes, consecutivamente, nesse trecho. A primeira é idéntica
aquela da definicao da tragédia, mas a segunda traz uma novidade
bem especifica. O enredo, na segunda definicao, é a organizacado dos
fatos (mpaypdtwyv), como um todo composto de diversas agcoes, que
devem ser ajustadas para construir uma ac¢do tragica. A expressao
utilizada por Aristoteles, nessa definicao, indica que as agdes sao
consideradas do ponto de vista mais concreto, como atos, fatos,

eventos ou mesmo agoes, através da palavra mpayua.

25 "Eoti 8¢ Tiig pév mpdgews 0 pdbog 1) pipnotg, Aéyw ydp pibov tottov Vv oUvOeoLy
T@V Tpaypdtwy, (...)” (Poética, 1450a, 4-5).
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Toda organizac¢do do enredo se valera de duas expressoes
que podem ser vistas quase como sindnimas: composi¢cdo das agdes
(oVvBeov T®V Mpaypdtwv) e ordenagdo das agdes (cVoTACIY THOV
Tpayuatwyv). Ambas se referem ao ato de compor um enredo
tragico que possui uma pré-organizacdo (mythos), partindo de
atos singulares que constituem propriamente o enredo.

A partir dessas consideragoes, é possivel compreender que
o sentido de agdo (mpa&Lg) é o mesmo que o de enredo, ja que a
acdo se desenvolve como um enredo, contendo come¢o, meio e
fim. O sentido, porém, de agdo/ato (mtpaypa) afasta-se daquele, por
resultar em diversas a¢des, que compdem a estrutura do enredo,
podendo-se inclusive afirmar que diversas agées/atos (tpaypoata)
formam uma agdo (TtpagLG).

Ainda que se possa identificar que o sentido de a¢do cor-
responde ao de enredo, a agdo (mtpa&Lg) possui outras nuances
significativas no texto da Poética:

3

O enredo é uno ndo como julgam alguns que seja a
respeito de alguém, pois muitas e ilimitadas coisas
ocorrem para alguém, das quais nenhuma € una. Desse
modo também muitas sdo as acdes de alguém, das quais
nenhuma gera uma agdo una.

MUB0g & £oTiv €ig o0y Womep TG ofovtal v Tepl
gva i+ TOAAX Yap kal Gmelpa T4 Evi ovpPaivel, € Qv
éviwv 008Ev €TV Ev- 0UTWG 8¢ Kal TTpagelg Evog oAl
glow, €€ v pia ov8epia yivetat pagis. (Poética 1451a,
17-20).
Ha entdo dois diferentes significados para a¢do (mtpagig): o
primeiro significado, que se pode apreender, é que Ttpa&Lg aparece
como uma agdo una (mpa&L pia) em contraste com muitas e ilimi-

tadas (TToAAQ Kol ATtelpar) coisas que acontecem para alguém, ou seja,
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o significado de agdo una afasta-se da mera juncdo de acdes em um
enredo. Por outro lado, em seguida, para alguém é possivel haver
muitas agdes (moAAai pagelg), ou seja, agdes singulares. A nogao
quantitativa empregada por Aristételes neste contexto confirma
bem a necessidade de demonstrar que um agente pode cometer
ilimitadas agdes, mas que ndo compdem uma agdo una (TPagLg pia).

A acdo una é identificada com o enredo que deve ser
constituido por diversas a¢des singulares. Essas, ndo por sucessao,
mas por liame causal, realizam o que Aristételes denominou de
disposicdo das agdes (c0OTACIS TOV TPAYUATWV).

Esses exemplos bastam para demonstrar que nao ha
univocidade de sentido quanto ao significado de prdxis, mas que
Aristételes o emprega em dois contextos: um, para significar acoes
singulares e, neste caso, o seu significado é idéntico ao significado
de atos (Tpdypata); outro, para significar um conceito preciso na
Poética, a agdo una, cujo desenvolvimento é o acabamento perfeito
e completo do enredo.

Portanto, ao se diferenciarem os dois sentidos para o conceito
de ag¢do (TpagLg), constata-se que o sentido ao qual Aristoteles se
refere, para a construc¢do do enredo, é o da acdo una. Por outro
lado, outras a¢des também contribuem para a agdo central do
enredo. Ademais, para Zagdoun, “é necessario que a agdo de todas
as personagens contribua a acdo central. Todas as palavras, todos os

atos de todos os personagens devem convergir para a acao central.”?®

26 De plus, il faut que l'action de tous les personnages contribue a 1’action centrale.
Toutes paroles, tous les actes de tous les personnages doivent converger vers
’action centrale. Il faut que se crée “une necessite immanente a l’action”. (Zagdoun,
2011: 97).
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Em relagdo aos caracteres, a mecanica da a¢do esta intrin-
secamente ligada aos dispositivos éticos, por meio dos quais o
carater de quem age, também pode ser qualificado.?” Nas Eticas,
Aristételes também nao vé necessidade alguma em definir o que é
uma agdo. Mais precisamente, no segundo livro da Etica a Nicbmaco,
no qual se define a matéria do estudo, a natureza da a¢do nao é
aprofundada. Cada discussao, sobre a tomada de agao, é discutida
em um plano singular, nao sendo formulada nenhuma teoria geral
sobre a propria acao.

Na definicdo do objeto de estudo, na Etica a Nicbmaco, nos
é dado um valor importante para o que se afirma:

Uma vez que, entdo, o presente estudo nao é em vista
da teoria como as outras (pois, ndo pesquisamos a
fim de saber o que é a virtude, visto que ela nio teria
nenhuma utilidade, mas a fim de que nos tornemos
bons), é necessario pesquisar as coisas em relacdo as
acodes, como se deve pratica-las. Pois, essas sdo proprias

também da geracdo de habitos qualificados, conforme
dissemos.

‘Emel o0v 1) mapoloa mpaypateia oV Bewplag #vekd
¢o0Tv Womep al dAAat (oV yap va eiddpev Tl éotv M
apetn okemtopeba, AAMD v dyabol yevwueba, €mel
0082V &v NV Bperog avTiig), dvaykaiov émiokéPachat
T& TEpl TAG TIPGEELS, TG TTPAKTEOV aVTAG: avTaL Y&p
eloL xVplat kai tod moldg yevéaBal Tag £Eetg, kabdamep
eipfixapev. (Etica a Nicémaco, 1103b, 26-31)

Afastando a especulagdo a respeito da virtude, nesse ponto

da obra, a nervura conceitual estd em torno das coisas em relagdo

27 Oixeldtatov yap slvat Sokel tff dpetii kal pdAtov T 16n Kkpivew T®V TPEEemv.
Pois, parece ser mais préprio a virtude também julgar melhor os caracteres do que as
acées. (Etica a Nicomaco, 1111b, 05-06).
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das agoes (ta mepl Tag mpaelg). Apenas um artigo neutro, como
coisas indeterminadas, figura na afirmacao, mas nao diz respeito,
propriamente, as a¢des. Esse artigo, que pode significar uma
pluralidade de coisas, constitui o objeto especifico da obra. Ainda
que essa indeterminacdo pareca vaga, pode-se, contudo, extrair
dessa citacdo a ideia de que ha em torno da agdo (mp&&Lg) coisas
que podem qualificar o cardter do agente (Tag Toldg £€€1g). Nao é a
acdo em si mesma que interessa para Aristdteles, ainda que a acdo
esteja no centro do estudo, mas o mecanismo que ha em torno dela
que pode revelar certas qualidades do agente.

Ainda na esfera da ética, a acdo tem sua origem na alma:
“colocamos as agoes e as atividades psiquicas na alma”?® do agente.
Na alma do agente trés coisas ocorrem: afec¢oes, temperamentos
e habitos. Aristdteles os define da seguinte maneira:

Digo que as afec¢des sdo o desejo, a ira, o medo, a
confianga, a inveja, a alegria, a amizade, o 6dio, o desejo
de algo, o cuidado, a compaixdo, geralmente aos quais
seguem o prazer e a dor. Temperamentos estio em
relacdo aquelas coisas que dizemos estar afetados por
elas, tal como as capazes de nos irritar, entristecer ou
compadecer. Os habitos estdo conforme aquelas coisas
que, diante das afecgdes, suportamo-las bem ou mal;
tal como, diante da irritacdo se violentamente ou sem
contestacdo agirmos, suportamos mal; mas se com
medida, bem.

Aéyw 8¢ mabn pév émbuplav Gpynv @oBov Odpcog
@B6vov xapdv @iav picog moéOov LfjAov €deov, GAwg
oig #meTa i8ov) fj AT Suvdpelg 88 kad> &g BN TIKOL
ToUTWV Aeyduebda, olov kad> &g Suvatol dpyLodijvar f

28 “tdg 8¢ mMpdEels kai Tag évepyeiag TG Yuyudg mept Yuxniv tilspev”. (Ethica a
Nicémaco, 1098b, 16-17).
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Avt Bijvon §j édefjoal: €€elg 8& kB> g mMPOg TQ TAOT

#xouev 0 fi Kak®G, olov TpdG TO Opylodiijval, i pév
0QOSP&S Ty Avelévmg, Kak®G éxopey, £l 82 péows, e0-
(Etica a Nicémaco, 1105b, 21-27).

Em primeiro lugar, ha as afec¢des, que sao as emog¢des em
cada um de nos. Aristoteles, procurando descobrir a natureza da
virtude e do vicio, afasta a possibilidade de que eles sejam algum
tipo de afeccdo, pelo que afirma que nao se pode ser considerado
bom ou mau pelo fato de se irar ou temer. Em seguida, ndo admite
tampouco que o temperamento, que é a capacidade de ser afetado,
seja considerado virtude ou vicio, pois estdo em nossa natureza,
e nao se pode ser censurado ou elogiado por se possuir esta
capacidade. Por ultimo, a identificacdao da virtude e do vicio se da
com as disposigoes (£€e15)*°, que sdo as disposi¢des na alma do agente
que o impelem a acdo. Se as disposi¢coes sdo o estado de alma em que
o0 agente se encontra antes da agao, para Aristoteles a agdo (mpagLg)
produz também disposi¢do (£8€1g). O dilema do carater é este: alguém
s6 se torna virtuoso, agindo virtuosamente e, se age virtuosamente,
é porque ja é virtuoso. Dessa forma, acdo e disposicao influenciam-se
mutuamente, tornando alguém reconhecivel pelo carater, porque
age sempre da mesma maneira. Na Etica a Nicémaco Aristételes
ainda completa: “diante dessas coisas, por causa das afecgdes (abn)
dizemos ser movidos, ndo porém em relagdo as virtudes e aos vicios,

mas dizemos ser dispostos de certa maneira.”*°

29 Outra tradugio possivel para €€ig é habito, usado preferencialmente pelos tradu-
tores das Eticas.

30 mpdg 8¢ TovTOLg KaTa HEV Ta TTdON KiveloBal Aeyopeda, Kata §& TAG APETAG Kal TAG
kakiag oV ktveloBal dAAX StaxeloBai wg. (Ethica a Nicémaco, 1106a, 4-6).
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H3, entdo, um impulso para a agao a partir de nossas afeccoes
e temperamentos, porém é a disposicao que impele a agdo, a partir
de uma intengdo/escolha (mpoaipeaig), a agdo virtuosa, se for bem,
ou a viciosa, se for mal equacionada.

A intengdo/escolha (Tpoaipeoig)?! exige uma prévia delibe-
racao sobre quais meios é possivel executar uma ac¢ao. Porém,
nem sempre se age por deliberacdo, pois a escolha ja é um estagio
avancado de um agente, que se dispde a agir com responsabilidade.
Algumas vezes também, as a¢gdes sdo movimentos involuntarios dos
agentes, nao ocorrendo af algum tipo de escolha ou deliberacgao.
Neste caso, as acdes obedeceriam entdo a estimulos totalmente
diferentes que impelem a acao.

As agdes humanas podem ser cometidas sob diversas cir-
cunstancias nas quais estdo presentes dois tipos de impulsos: um
voluntario; outro involuntario (e até mesmo um nao-voluntario).*?
Os atos voluntarios podem ser louvaveis ou reprovaveis, porém
os involuntarios sao julgados como perdoaveis e, em certos casos,
dignos até de compaixao.

Duas sdo as causas pelas quais as agdes podem ser consi-
deradas involuntarias: agdes que ocorrem por meio de forca (o)
e as que ocorrem por causa da ignordncia (8¢ &yvolav). Agoes,
que ocorrem por meio da forga, possuem o principio de seu
movimento fora do agente. O agente involuntario ou o paciente de

um determinado ato, entdo, nao contribui em nada com o principio

31 Este conceito sera retomado a frente.

32 E interessante perceber que a disposicdo é formada a partir do mesmo radical que
voluntario e involuntario. Ambas as palavras se utilizam de um antigo radical verbal
*¢k, formado a partir de £x+o1g = £€1G e ek+desinéncia de participio = €kwv.
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da acdo. Quando alguém, por exemplo, em um navio, é carregado
pelo vento a algum lugar.

Aristételes considera em alguns casos que essas agdes podem
ser consideradas mistas. Assim ele fornece outros exemplos em que
a atuagdo do agente, mesmo compelido, possui um maior grau de
implicagdo em uma a¢ao. Um deles, por exemplo, ocorreria quando
alguém fosse constrangido a cometer uma agdo ignébil, compelido
por alguém, por exemplo, que detivesse seus familiares como reféns.
Nesse caso, entdo, embora o principio da acdo seja externo ao agente,
agindo de tal maneira, no momento em que age, ha uma escolha do
agente que poderia ndo agir, mesmo sofrendo as consequéncias.

A definicdo de voluntario e involuntario esta restrita mais
ao momento (kap6g) da acdo do que a série causal que pode ser
infinita. Entretanto, no momento em que a a¢do é praticada, ha a
escolha do agente, o que a aproxima muito das a¢des voluntarias
cujo principio da acdo reside no agente. Por outro lado, se fosse
considerada na analise toda a série causal, a agao seria involuntaria,
porque ninguém escolheria esses atos por si mesmos. Por isso,
Aristételes as denomina de agdes mistas.

Quanto as a¢cdes que ocorrem por ignordncia (8t dyvoiav),
Aristételes distingue duas espécies: agdes em que o agente sente
pesar por sua a¢do e agdes em que o agente é indiferente frente
aos seus atos. No primeiro caso, hd uma ac¢ao involuntaria, ja que o
agente, percebendo o que fez, sente pesar, revelando assim que a agao
foi cometida por ignorancia; porém no segundo caso, o agente ignora
totalmente o resultado de sua a¢do, sendo por isso considerado um

agente ndo voluntdrio (o0 ék®v). (Etica a Nicémaco, 1110b, 18).
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Estabelecidas essas diferengas entre as agdes por ignorancia,
Aristoteles considera outra diferenga marcante entre elas: o agente
que comete algo por causa da ignordncia (8U &yvoiav) e o agente
que comete algo, ignorando (&yvo®v):

Agir por ignorancia parece ser diferente de quem
age, ignorando. Pois, o embriagado ou colérico nao
parecem agir por ignorancia, entretanto, por causa
disso que foi dito (embriaguez e cdlera), ndo é que agem
conscientemente, mas ignorando.

g€tepov &8 £olke kal 1O SU dyvolwav mpattEV TOU
ayvootvta: 0 yap pebbwv fj 6pyLldpevog oV Sokel SU’
dyvolov TPATTELY GAAX 1A TL TGV eipnuévwy, oUK ldmg
8& 6AN dyvodv. (Etica a Nicomaco, 1110b,24-27).

E necessario entdo observar que as a¢des cometidas por
causa do impeto e do desejo (51 Bupov 1 EémBupiav) ndo sdo agdes
involuntarias. Em certas circunstancias, é preciso encolerizar-se ou
desejar certas coisas, tal como indignar-se contra uma situa¢do ou
desejar a saude, por exemplo. Aqui o principio da acdo esta no agente,
sendo considerada entdo uma agdo voluntaria, mesmo que o agente,
naquele momento, ignore o que faz. O embriagado, por exemplo,
tinha a escolha de ndo se embriagar, e “a causa de sua ignordncia é
isso”.3® O agente, nesse tipo de agdo, é totalmente responsavel por
ela, ainda que sob o efeito de uma emogado ou uma alteragdao do
espirito, esteja em estado de ignorancia em relagdo a agdo cometida.

Uma acdo involuntaria ndo é uma agao tal como aquela em
que o agente ignora as coisas convenientes, nem tal como aquela na
qual haja ignorancia na escolha ou ignorancia absoluta, mas é uma

acdo que produz uma reprovacao e indica falha de carater ou de

33 Tobto & aitiov Tijg dyvoias. (Etica a Nicomaco, 1113b, 33-34).
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inteligéncia do agente. Por outro lado, agdes, em que ha ignorancia
de aspectos particulares, sdo involuntarias e dignas de piedade e
compaixdo (Kol EAeog KAl cLYyvVOuUN).

Voltando-se aos aspectos que envolvem uma agao, esses
sdo certas particularidades nas quais e a respeito das quais (¢v olg
kal epl @) se produz a agao. Aristételes enumera algumas de suas
particularidades, nestes termos:

() o que, a respeito do que ou em que alguém
age e, as vezes, também por meio do que, tal como
um instrumento, ou em vista do que, tal como um
salvamento e de que maneira, tal como moderadamente
ou violentamente.

Tig Te oM kol Tl kal mepi Ti 1 v Tivi mpdtTel, éviote 8¢ kal
Tivi, olov opydvw, kat €veka Tivog, olov cwtpiag, kal
GG, olov Npépa f| o@ddpa. (Etica a Nicomaco, 1111a,
3-5).

Nessas acoes, algumas particularidades de seu processo
sdo desconhecidas do agente, que comete algo imprevisto, por
ignorar o todo ou algum elemento da cadeia de acontecimentos. Por
exemplo, se alguém, tentando salvar um outro com algum remédio,
o mata pela dosagem errada; ou se alguém, confundindo um filho
com um inimigo, o mata. Esse tipo de ignorancia sobre um aspecto
particular da acdo é uma a¢do involuntaria, ndo sé porque gera no
agente profundo pesar, mas também porque a intengdo/escolha
era totalmente oposta.

Nem todas as a¢bes voluntarias sao frutos de deliberacao
e escolha, nem todas involuntarias sdo desprovidas de escolha.
Nao havendo deliberacio, a acdo pode ser espontanea, mas nao

premeditada. Dessa forma, atos deliberados sao atos premeditados.
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Porém, pode haver erro na deliberacao do agente. Essas ac¢des,
quando causam danos, sdo erros com ignordncia (pet’ ayvolag
apapmuata) e podem ser de diversos tipos: em relagdo a quem,
ao qué, por meio de qué, em vista de qué. Ocorrendo tais situagdes,
onde ndo ha maldade do agente, mas um erro deliberativo, essas
sdo entdo consideradas como erros, pois o principio da causa esta
no agente. Por outro lado, se ocorrem a¢des de modo imprevisto
(TapaAdyws), causando algum dano, sdo consideradas infortunios,
desgragas (&tOoymua), pois o principio da causa esta fora do agente.

Aristételes considera ainda que as agdes cometidas cons-
cientemente (el6w¢), mas sem deliberagio, sdo a¢des injustas. Por
exemplo, os agentes quando agem através de um impeto ou outros
sentimentos tais (51 Bupov kal GAAa tadn) podem cometer atos
injustos, mas, nem por isso, os agentes sao considerados injustos
ou maldosos, pois quem age, tomado por esses sentimentos, ainda
que voluntaria e conscientemente, ndo comete um ato deliberado:

Por isso, julga-se bem as ag¢des a partir do impeto, ndo a
partir da intencao, pois quem age por impulso nio inicia
0 ato, mas quem o encolerizou. (...) pois, ha c6lera diante
de uma manifesta injustica.

810 KaA®G Ta £k Bupol ovk £k TTpovoiag kplvetal ol yap
apxetL 0 Buud modY, GAN’ 0 dpyloas. (...) €Ml @awopévy
y&p &Suca 1 6pyn éotw. (Etica a Nicomaco, 1135b,
25-27).
Em todas essas agoes, o nicleo do argumento centra-se sobre
o conceito de causa. A causa é aquilo que move o agente. Dessa forma,
mesmo o agente que fez algo reprovavel, pode ter sido disposto por
um agente externo, nao sendo considerado vil pelo ato, embora seu

ato seja vil em si mesmao.
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A mecanica dessas agdes pode ser transplantada para a
Poética, ao se compreender que toda acao desencadeada possui
em si um agente que a desencadeia. Porém, algumas acdes nao
revelam uma escolha ou intengdo do agente decorrentes de uma
deliberagdo. Seja como for, essas acdes entranham-se no entrecho
narrativo e através da disposicdo dos atos/fatos (cOoTacI§ TOV
Tpaypdtwyv) o poeta pode produzir também nogdes qualitativas.
Para Aristoteles é necessario que o efeito da tragédia, despertar o
terror e a piedade, seja produzido pela disposi¢do dos atos que devem
ter certa configuracao para alcangar o efeito desejado (Poética,
1453b, 1-3).

A primeira recomendac¢do para que a a¢do atinja a sua
finalidade é que ela se suceda entre amigos, pois se ela se suceder
entre inimigos ou estranhos ndo produz os efeitos esperados. Dada
essa configuragdo, trés arranjos sdo preferiveis: o primeiro, uma
acdo catastrofica praticada por agentes que sabem e conhecem o que
fazem (el86Tag kal yvwokovtag); o segundo, uma agdo catastrofica
praticada por alguém que age, ignorando (dyvoobvtag) o que faz
e, posteriormente, reconhecendo; e o terceiro, uma agao em que
o0 agente, estando para (t0 péAAovta) cometer algo por causa da
ignorancia (8U &yvolav), antes de agir, reconhece o que esta prestes
a fazer.

Dos trés casos acima, a preferéncia de Aristételes recai sobre
0 agente que ignorando comete o ato catastréfico, reconhecendo
posteriormente o que fez. O exemplo dessa acao é a tragédia de
Séfocles, Edipo Tirano, em cujas acdes Edipo, o protagonista, comete
um parricidio e um incesto casando-se com a mae, sem saber

exatamente o que fez.
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Do esquema acima, a primeira acdo revela a intenc¢do do
agente, pois ele sabe o que faz, sendo considerada uma ac¢do
voluntéria. A segunda e a terceira sdo determinadas como invo-
luntarias. A terceira acdo ndo gera o efeito da tragédia, pois o fato
ndo se consuma. Por outro lado, a segunda ac¢ao é considerada uma
acdo digna de piedade, pois, quando o agente revelar pesar pelo seu
ato, este demonstra a nobreza de seu carater.

Desse modo, é possivel associar o carater da personagem
ao que ele demonstra ou torna evidente (@avepov) através de uma
acdo ou, como se podera constatar adiante, também por meio de
um discurso. A a¢do e o discurso entdo passam a ser os meios pelos
quais os caracteres do agente se revelam. De acordo com isso, o
meio mais efetivo de acesso a qualidade da acao ou do discurso
da personagem sera atribuido a escolha (mpoaipeoig), quando
evidenciada. Entretanto, é preciso, para além da a¢do do ponto de
vista de sua singularidade, também compreender o mecanismo da
acdo no todo do enredo. A a¢do una dimensiona a agao singular, em
um todo que também lhe confere sentido.

2. ORDENACAO DAS ACOES (c00Taotg TV TpayudTwy)

A construgdo de um enredo (uDBog) para Aristételes é, sem
davida, a mais importante tarefa de um poeta. A preocupacao
com este tema atravessa grande parte de sua Poética. O enredo
€ uma das partes qualitativas que constituem a tragédia. Por sua
vez, o elemento que compde o enredo, é a acdo (Tpa&Lg). A acdo
é o elemento primordial a partir do qual o enredo é formado e

organizado.
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Aristoteles, ao prescrever a melhor estrutura para a cons-
trucdo do enredo, emprega em suas defini¢cdes duas formas de
organizacao que operam em niveis de constituicdo diferentes no
enredo: a composicdo das acdes (c0vOeoI§ TOV TPpAYUATWY) € a
disposicdo das agdes (cVoTaoLG TGOV TTPpaypdTwv). Essas duas formas
de organizacdo complementam-se, mas ndo sao sinénimas tal como,
em geral, alguns criticos assumem em suas tradug¢des. Brancato
(1963, 22) ja tinha analisado o lapso por parte dos tradutores, ao
afirmar que:

“A real existéncia de um problema de clUotacig TGOV
Tpaypatwv como motivo légico-doutrinario da Poé-
tica, aparecendo em quase todos os passos do texto
aristotélico, passou completamente despercebido na
literatura critica também por causa desta equagio
definida incorretamente: oUvOeoIG TOV TPAYUATWV
= ubhog = ovotaoclg TV mpaypdtwy, das quais des-
cendem as confusdes e a dificuldade injustamente
atribuida a Aristételes. O conceito de oVoTaclg como
Tola TI§ oUvBeoLg veio clareando-se e definindo-se na
mente de Aristoteles em graus (Topica, Politica, Poética)
e representa o ponto culminante da maturidade do
pensamento aristotélico.”3*

34 “La reale esistenza di un problema di cUotacis T@v mpaypdtwv come motivo
logico-dottrinario della Poetica, riaffiorante quasi ogni passo del testo aristotelico,
e passata del tutto inosservata nella letteratura critica anche a causa della erro-
neamente impostata equazione: cUVOeoL§ TOV TpAYULATWV = pB00G = cVOTACLS TV
mpaypudtwy, dalla quale discendono confusioni e dificolta ingiustamente attribui-
te ad Aristote. Il concetto di cUoTaoI§ come Toia T oVUVBeOIS € venuto chiarendosi
e definendosi nella mente di Aristote per gradi (Topici, Politica, Poetica) e rappre-
senta il momento culminante della maturita del pensiero aristotelico. (Brancato,
1963, p. 31).
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Desse modo, em que diferem de fato esses dois processos de
organiza¢do? Primeiramente, existem dois substantivos abstratos
formados com radicais aoristos e o sufixo abstrato -o1g, cujo
significado é a acdo pura, abstrata do radical deverbal. Neste caso,
ha em portugueés, o sufixo - ¢do com o mesmo significado e poder-se-
ia assim tentar traduzi-los esquematicamente por seus significados
primitivos.

O primeiro termo, cUvBeotg, é constituido de um prevérbio
ovy, ndo sé indicando a ideia espacial de proximidade e a ideia
temporal de simultaneidade, mas também de adi¢do tal como o
prevérbio com em portugués. O termo é composto, além do prevérbio,
pela raiz aorista do verbo tifnuL com o significado primitivo de por,
colocar. Nesses termos, ter-se-ia entao a palavra, com a juncao dessas
particulas, composi¢do®; além disso é preciso fazer referéncia ao
nosso decalque da palavra grega, sintese.*

0 segundo termo, cVoTaOLG, possui 0 mesmo esquema do
primeiro em sua composi¢cao, porém sua raiz provém do verbo
grego ouviotnL cujo significado é o de colocar em conjunto, reunir,
juntar, dispor, etc. Ha entdo, procedendo como no caso anterior, o
significado de juncdo, disposicdo e outras possibilidades além do
significado homonimo de composi¢do, que sera descartado por sua

ambiguidade com o ato criativo.

35 “Composigdo é o conjunto de diversos elementos estruturados numa obra de arte.”
Dicionario Eletronico Houaiss da Lingua Portuguesa. (versdo monousuario) Rio
de Janeiro: Objetiva, 2009.

36 “Método, processo ou operagdo que consiste em reunir elementos diferentes, con-
cretos ou abstratos, e fundi-los num todo coerente.” Diciondrio Eletrénico Houaiss
da Lingua Portuguesa. (versdo monousuario) Rio de Janeiro: Objetiva, 2009.
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Na Poética (14504, 4-ss) Aristoteles afirma que “o enredo é
a imitagdo de uma agdo, digo, pois, que enredo é isto: composigdo de
acoes”?” Ele primeiramente define o enredo como uma a¢ao, mas
ndo uma acao qualquer, isolada. A a¢do, nesse sentido, significa a
soma de diversos atos que resultam em um enredo. Por outro lado,
quando Aristoteles afirma que o enredo é uma ordenagdo de agcdes
(oVoTtaoig TV payudtwy), ele desloca a defini¢ao do enredo de
um plano geral, uma imitacdo de uma ac¢ao, para um plano mais
especifico, o de sua organizacdo. A agdo (mpa&Lg) aqui significa um
todo composto por varias agdes que formam um enredo, mas os atos
(mpaypata) sdo isoladamente cada uma dessas agoes.

Se essas estruturas de acdes correspondem a organizagoes
encontradas no enredo, é preciso afirmar também que esta longe
de ter um sentido univoco o conceito de pb8og na Poética. Em uma
passagem, verifica-se a seguinte expressdo: o mito de Edipo (tov
ToU Oidimov pibov) (Poética, 1453b, 7). A expressao o “udbog de
Edipo” ndo é a referéncia direta a alguma tragédia que tenha sido
construida com esse ciclo de lendas, mas refere-se ao préprio ciclo
das lendas, é o repositério da lenda de Edipo da qual os poetas se
nutrem para a criagdo de suas obras.

Entretanto, a diferenca de sentido do termo pt6og entre
a composigdo/reunido das agdes e a propria lenda nao pode ser
tdo abismal. Em certo sentido, ha uma confluéncia entre esses
significados, tomados em sentido técnico por Aristételes, ja que “a
lenda de Edipo”, por exemplo, também é tomada pelos poetas como

uma composigdo de agdes (tr)v cLVOEGIV TOV TIPAYUATWV).

37 “oti 8¢ Tiig pév mpagewg 0 pdBog 1) pipnoig Aéyw ydp pibov tottov Vv cuvOeoLy
T@V mpaypdtwv” (Poética, 14504, 4-5).
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Os poetas podem manipula-las novamente ao seu critério, mas
sem desfigurar completamente a lenda. Cabe, porém, ao poeta certa
liberdade no arranjo dos fatos ja conhecidos pela tradi¢cdo (Poética,
1451b, 25-27). H4, porém, além dessas tragédias conhecidas, outras
cujos nomes e agdes sdo totalmente inventados (T Te TpAypoTA Kol
Ta 6vopata memointal), agradando ao publico da mesma forma
(Poética, 1451b, 23-25). M0Bog nessa passagem significa a lenda
de um ciclo heréico ou de uma raca, tal como a de Edipo ou a dos
Labdacidas.

Em sentido técnico-poético, ubBog (enredo) é a composicdo/
reunido das agbes (c0OvOeoI§ TOV MpAYUATWY). A composicdo
(o0vBeoig) é a reunido de algumas acgdes, extraidas, por exemplo,
da lenda de Edipo. Nesse sentido, o verbo reunir traduz bem esta
realidade. Esse processo é o primeiro em relacao a construcao do
enredo. O poeta reunira as acdes necessarias para que o enredo
tenha uma unidade.

A disposi¢do (cVotaolg) das agdes difere da reunido/compo-
sicdo (oVvBeo1g) por ser um processo secundario em relacdo a este.
Brancato comenta essa diferenca do seguinte modo:

7

(...) clara e precisa é a distincdo entre oVUvBeois e
ovotaolg. Os naturalistas - e Aristoteles é um deles,
e estd entre os primeiros - distinguem ainda hoje
cientificamente - ainda que ndo mais quimicamente -
entre mistura (ocUvBeaig), na qual os elementos TavTa
£0TL, permanecem idénticos a si proprios e sio sempre
separaveis do conjunto, e o composto (cUoTaCLG) nova
realidade que anula em si os componentes, sem os
quais, no entanto, nio poderia existir.®

38 “..chiara e precisa risulta ormai la distinzione tra cUvBeoig e cUotaois. I naturalisti
- e Aristotele e uno di essi ed in primis - distinguono ancora oggi scietificamente -
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Analisando a citacao acima, fica evidente que a disposicao
¢ uma realidade que reagrupa os elementos constituintes de um
ser em uma nova ordem, criando uma nova organizac¢ao. No caso
do enredo, as agcdes que o compdem sdo extraidas do repositorio
mitico e ajustadas dentro de uma nova configuracao.

Ja no inicio da Poética a afirmacgdo condicional para a com-
posicdo do pbBog é exposta nos seguintes termos: “como é preciso
dispor os enredos, se a obra hd de ser bela”?® Naturalmente, a impor-
tancia da disposi¢do (cVotaolg) na Poética esta condicionada a
noc¢ao do belo. A organizagdo interna do processo de constituigdo do
enredo é um dos temas principais da obra. A disposi¢cdo (cUoTaOLS)
€ o como qualquer matéria bruta deve ser organizada com vistas a
sua finalidade e a sua finalidade para Aristételes é o belo.

A disposicao esta dispersa por muitas partes da Poética,
porém em um trecho da obra, a alusdo a este processo, na organizagao
do enredo, é muito esclarecedora. Assim depois de definir as partes
da tragédia, Aristoteles passa especificamente a analise do enredo:

Tendo sido definidas essas coisas, digamos, depois
dessas, de que qualidade é preciso ser a disposicdo das
acdes, porque isso é tanto a primeira quanto a coisa
mais importante da tragédia. Para nds, esta subjacente

que a tragédia é imitacdo de uma ac¢do, que possui uma
certa extensdo, perfeita e completa, pois ha um todo

anche se non piu chimicamente - tra miscuglio (cUvBeo1g), nel quale gli elementi
Tavtd éoTL, permangono cioe identici a se stessi e sono sempre separabili dallo
insieme, e composto (cUotaolg) realta nuova che annulla in sé i componenti, senza
i quali pero non potrebbe esistere.” (Brancato, 1963, 35).

39 “kal &G 8T ovvioTacHal ToLG pvboug, el pEAAeL kKad®g EEev 1} toinotg.” (Poética,
1447, a9-10).
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também que ndo tem extensdo. O todo é o que tem
principio, meio e fim.

Awwplopévwv 8¢ ToUTwy, Aéywpev peta tadta molav
Tva Sel ™V oVoTaowY glval TV Tpaypdtwy, £medn
tolto kal mpdTov kal péylotov Tiig Tpaywdiag £otiv.
KeTTaL 81 UV TV Tpaywdiov tedeiag katl dAnG Tpdgews
givatl pipnowv éxovong tu péyebog- €otv yap dAov Kai
undev €xov péyeBog. 6Aov 8¢ éatv TO €xov apyMv Kal
néoov kai teAsutnv. (Poética, 1450b, 21-27).

Depois dessa definicdo, o fil6sofo adentra a disposicdo dos
elementos do enredo. A qualidade de uma agado “perfeita e completa”
é o seu todo, composto de partes divididas em comego, meio e fim.
Essas partes do enredo sdo os elementos qualitativos da extensdo
que nada mais é do que o todo do enredo. Depois de definir cada
um desses elementos,*’ Aristdteles é prescritivo quanto a disposicao
desses elementos dentro do enredo: “é preciso que enredos bem
ordenados ndo comecem nem de algum lugar por acaso nem
terminem em algum lugar por acaso, mas se utilizem dos principios

ja ditos.”*!

40 Apxn 6¢ éotwv 0 avTO pEv un €€ dvdyxng peodido éotiv, pew éxelvo &> Etepov
TéQUKeV elvatf yivesBat TeAsuT) 82 ToVvavTiov d aitod piv LeT> GAA TEQUKEY Elval
1} €€ avaykng fj w¢ £l TO TOAY, petd 8¢ ToUT0o GAA0 0VEEV: pécov 8€ O Kal aTo HET>
Ao kati pet> éketvo Etepov. “Principio € aquilo mesmo que néo esta, por necessidade,
depois de outra coisa, mas depois de si ha ou gera-se outra coisa naturalmente;
fim é o contrario que por si mesmo estd naturalmente depois de outra coisa ou por
necessidade ou na maioria das vezes, mas nenhuma outra coisa ha depois desse;
meio é o que também por si mesmo esta tanto depois de outra quanto outra depois
de si.” (Poética, 1450b, 27-31).

41 8l dpa Tovg CLUVESTHTAG £0 pOBOLG P8 6TEOEY ETuXEV dpyecOaL ud> dTov Etuye
TeAevtdy (...) (Poética, 1450Db, 32-34).
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A disposicao desses elementos possui duas finalidades: nao
s6 produzir o belo, bem como contribuir com finalidade da tragédia,
a purificagcdo das emogdes. A extensao do enredo para Aristdteles é
o que produz o belo.*> Quanto maior for a tragédia, mais bela sera;
desde que o seu conteudo seja apreensivel pela memoéria.

Na sequéncia do texto da Poética, a preocupacao de Aristoteles
volta-se a construcdo do enredo. Esse elemento é a agdo. O conceito
de acdo desenvolvido por Aristételes, nessa passagem da Poética
(1451, a, 17-ss), é denominado de agdo una (mpagLs pia).

Vérias a¢des sao atribuidas a alguém ou a alguma personagem,
porém essas acoes sdo agdes singulares (Tpdaypata) que formam
uma acdo uma. A mesma palavra é empregada tanto para significar
o todo do enredo quanto as agdées que o compdem, como foi visto
acima. Entretanto, Aristételes, exemplificando as iniimeras acdes
que Odisseu praticou em seu mito, elogia Homero por ter escolhido
somente as agdes que se estruturavam em um todo. A agdo una entao
nada mais é do que a reunido (cUvBeoig) das agdes que compdem
o enredo, mas a disposicdo (c0oTaOLG) € a sua organizagao interna.
Insistindo ainda sobre a disposi¢do das agdes, o fildsofo afirma que

uma a¢do que ndo altera o todo, ndo é necessaria, sendo necessario

42 “De maneira que é preciso que, tal como nos corpos e nos animais, possuir gran-
deza, e que a grandeza seja bem perceptivel, desse modo também é preciso nos
enredos haver extensio, e que ela seja apreensivel pelamemoria.” “®ote Sl kabdmep
Tl TOV CWUATWV Kal €Tl TAV {pwv Exetv pév péyeBog, Tolito 82 ebovvomTov elval,
oUTw Kol £l T®dV PBwv £xev pév pijkog, tolito 82 ebpvnudveutov eivar” (Poética,
1451a, 4-7).
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“dispor as partes das agbes, de maneira que, colocando ou subtraindo
alguma parte, o todo seja alterado e movido."*

Na continuag¢do do argumento, a disposi¢do (c0oTAOLG)
das a¢des singulares no enredo deve obedecer a um critério de
organizacdo conforme ainda a dois conceitos expostos por ele: o
necessdrio e o verossimil (avayxaiov 1} €ik0G).

Esses dois conceitos unem as agdes de forma particular. A
construc¢do narrativa do enredo literario, através deles, diferencia-
se de outra construg¢do narrativa, a da histéria. Demonstrando a
diferenca entre o oficio do poeta e o do historiador, Aristoteles
estabelece que o historiador fala sobre coisas jd acontecidas (ta
Yevopeva) e o poeta sobre coisas que poderiam vir a acontecer (ol
av yévolto), sendo entdo coisas possiveis (ta vvata). O modelo
narrativo histdrico segue a sucessdo das a¢des, onde nenhuma agao
necessariamente esta ligada a sua consequente por liames causais;
na verdade, o seu liame é a prépria sucessao.

0 poeta, entdo, construindo seu enredo com coisas possiveis,
ndo segue a sucessdo, mas cria, através de uma relagdo causal, o
encadeamento entre as acdes, excluindo as que nao sao necessarias
a acdo una. Essas acoes sao dispostas conforme ao verossimil ou ao
necessdrio (T SuvVATA KATA TO £lkOG 1) TO Avaykaiov).

As coisas possiveis sdo convincentes (TMiBavdv), mas é
necessario que elas tenham um liame de ligagdo, entre um ato e o

consequente e que seja conforme ao verossimil ou ao necessario.

43 “kal T& pEPN oUVECSTAVAL TV TPAYUATWY 0UTWG MOTE HETATIOEUEVOU TIVOG HEPOUG
1} dpatpovpévou Srapépesbal kal kveloBat to 6Aov-” (Poética, 14514, 33-ss).
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Neste ponto, é preciso observar que os conceitos de verossimil e
necessario estdo coordenados por uma particula disjuntiva (1}), que
exclui a possibilidade das duas formas de encadeamento, a0 mesmo
tempo, nos atos de organiza¢do de um enredo.

Segundo Klimis (1997, p. 28), o enredo poiétikos é a cons-
tituicdo de uma série de resultados de agdes que estariam estreita-

mente ligadas, encadeadas. Conforme a autora ainda:

Essa mencdo de uma relagio de consequéncia parece
fazer referéncia a um liame de tipo causal, interpretacao
que seria corroborada pela distincao que faz Aristoteles
entre os encadeamentos de tipo tade Stk TAde e peta
TadeM

O comentario supra refere-se a uma passagem na Poética
(14504, 20-23) em que Aristoteles demonstra que tipo de liame

ha na juncao dos atos:

E preciso que essas (a peripécia e o reconhecimento)
surjam a partir da prépria ordenacdo do enredo, de
maneira que elas ocorram de coisas antecedentes
e venham a ser ou por necessidade ou conforme a
verossimilhanca. Pois, difere muito o acontecer coisas
por causa de coisas ou coisas depois de coisas.

Tabta 6¢ 8¢el yiveoBal €€ aUTiig T ovoTdoews ToD
uobov, Mote €k TV Tpoyeyevnuévwy ovpupaivev 1j €€
AVAYKNG T} Kot TO €ik0G ylyveoBal talta: Sta@épeL yap
TIOAU TO YiyveoBal Tde 81 Tade 1 petd tade. (Poética,
1452a, 18-21).

44 “Cette mention d"un rapport de conséquence semble faire référence a un lien de type
causal, interpretation qui serait corroborée par distinction que fait Aristote entre les
enchainements de type tade dia tade et meta tade.”(Klimis, 1997, pg. 29).
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Na citacdo anterior, Klimis ilustra a disposicao dos atos a
partir de seu encadeamento. O processo de encadeamento segue
duas possibilidades:

relacdo causal de atos (td8e 61 tdd¢), propria do enredo
poético e, em contraposicdo, o modelo de sucessido
de acontecimentos (peta tade), proprio da narrativa
histérica. A disjunc¢io entre poesia e histéria é mantida
ndo s6 através do modo como a narrativa se apropria
de seu objeto, mas também como se da a ligacdo entre
os acontecimentos na construcdo da narrativa, ou seja,
na disposicdo interna. Para Aristételes, o Unico liame
possivel a criagdo poética é o modelo causal, onde os
fatos decorrem uns a partir dos outros. A causalidade
do liame pode ser necessaria ou verossimil.

Em toda Poética, o necessario e o verossimil ndo possuem
defini¢des. O liame causal s6 os demonstra indiretamente. Na
Metafisica, entretanto, Aristételes define, em sentido amplo, o que
ele entende por necessario:

0 necessario é dito (aquilo) sem o qual ndo é possivel
viver, como uma causa conjunta (tal como a respiracdo
e a alimentacdo sdo necessarias ao vivente, pois é
impossivel existir sem eles) e sem os quais ndo é possivel
existir ou gerar-se o bem, ou livrar-se ou ser privado do
mal (tal como é necessario beber um remédio para que
nio se adoeca, e é necessario navegar para Egina para
que se obtenha posses).

‘Avaykoiov Aéyetat o fvev ovk évéxetat (v ®g
cuvatiov (olov TO dvamvelv kal 1) TPoEN T® (D
dvaykaiov, &8Uvatov ydp dvev toUtwv eival), Kai
@V &vev TO &yaBov pn évSéxetal | sivan fj yevéoOau,
| T0 Kaxov dmoPalelv fj otepndijval (olov T eIV TO
@apuakov dvaykoiov tva pn kapvy, kat t0 mAedoal &ig
Alywav va dmoAafn ta xpripata). (Metafisica, 10153,
20-ss).
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Seguindo o raciocinio aristotélico, uma coisa é gerada por
causa de outra. Contudo, ndo ha uma explicacdo a respeito do porqué
da geracdo, pois a explicacdo ndo incide sobre o processo de geracao,
mas apenas sobre a relacdo de algo gerador com uma coisa gerada.
0 necessario também, pensado dentro da esfera humana, é algo
que violentamente contraria o movimento da escolha e do desejo,
seguindo apenas seu imperativo de acontecer por necessidade.

Nesse sentido, o necessario, aplicado as nog¢des poéticas,
seria aquele acontecimento que por liame necessario nao pode
produzir outra coisa que ndo seja a sua consequéncia necessaria,
pois a sua definicdo homdnima é “o que ndo pode ser de outro modo”
(oUk évdéxeTal GAAwWG €xewv), ou seja, é impossivel que, dada certas
circunstancias, ndo decorra algo necessario.

Quanto ao verossimil, Aristoteles, na propria Poética (1450, b,
30-ss) menciona, quando define o todo (0Aov), que o fim (teAevTn)
sucede sempre a outra coisa, por necessidade ou na maioria das vezes
(wg €l TO TOAV). Dessa afirmacio, denota-se que o par, necessario
ou verossimil, também é expresso por seus conceitos homonimos.
Somente, entdo, depois dessa passagem, Aristoteles, na sequéncia
do texto da Poética, empregara o termo verossimil (to €lk6g) para
expressar essa relagao.

Aidentidade entre o “na maioria das vezes” (g €Tl TO TOAV)
e 0 “verossimil” também é atestada na Retdrica: “pois, o verossimil é
0 que ocorre na maioria das vezes, ndo absolutamente como alguns
definem, mas em relacdo as coisas que podem ser de outro, (...)."*

Disso, é possivel colocar em frente ao seu par, o necessario, para se

45 TO pév yap eikdg €0TLTO WG ETLTO TIOAV YLVOHEVOV, OUX ATAGDG 8¢ kaBdmep opilovral
TeG, AAAQ TO Trepl Ta évleyopeva GAAWG €xewy, (...). (Retorica, 1357a, 34-36).
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extrair o seguinte significado: o seu liame nao é por necessidade,
porém por algo que ocorre na maior parte das vezes, mas nao
sempre. As leis que regem as geragdes da natureza, por exemplo, sdo
desse tipo, pois, na maior parte das vezes, ao gerar um ser qualquer,
o produz com certa regularidade, nao obstante a possibilidade
de, em alguma geracgao, produzir um ser defeituoso. Este mesmo
raciocinio deve ser transportado para o liame de ligagdo entre as
acdes, porque o que sempre acontece ou o que ocorre na maior
parte das vezes é convincente (iBavov). Portanto, o verossimil é um
liame causal, ndo necessario, mas convincente, porque ¢ atestado
na maior parte das vezes.

H4, porém, os poetas que constroem mal suas conexoes,
ou seja, sem os limes do necessario e do verossimil. O espontdneo
(odTopaTog) e o acaso (TOxM) também sdo conexdes, ndo tio precisas
quanto os liames causais. Entre os acontecimentos que ocorrem por
acaso, ha a categoria dos que parecem ocorrer de propésito (Oomep
emitnoec paivetat yeyovéval) (Poética, 1452a, 5-10), cujo desfecho
ndo entra nem na categoria do que nao pode ser de outro modo
nem do que pode ser de outro modo, mas de uma agao paradoxal
que por contiguidade parece produzir uma relagdo causal entre
os acontecimentos. A simples sucessividade também produz uma
aparéncia causal.

Dessas diversas maneiras de disposi¢do dos atos/aconte-
cimentos, percebe-se como o poeta pode manejar a matéria bruta
da poesia. Conforme Aristoteles, se se deseja a beleza, deve-se
dispor as agoes conforme ao verossimil ou ao necessario, podendo

também produzir efeitos paradoxais, como descritos acima, ja que
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aparentam ter liame causal. Essa organizac¢do sugerida e analisada
por Aristdteles é o que ele denomina de disposi¢cdo (cVoTaOLG).

O préximo passo na andlise do enredo, depois de ter sido
considerada a disposi¢do das agdes, ultrapassa o ambito desses
liames entre as a¢des para alcangar o todo do enredo: a agao una.
O ponto de vista de Aristételes, nesse passo da Poética, é o do
enredo visto em sua completude, o da agdo una. Diferenciando dois
tipos de enredo conforme o tipo de mudanga (petafaoig) operada
pelo poeta: uns sdo considerados enredos simples (amAol); outros,
complexos (emAeypévol). Essas organizagoes, ou como Aristoteles
as denomina mudangas (petdfaotg, petafaiiev), dispdem o enredo
para fins especificos que ele deve produzir. Essas mudancas na
obra sio denominadas de peripécia (Tepinétela), reconhecimento
(dvayvwploig) e catdstrofe (Ta00og).

A peripécia é definida como uma mudanc¢a das agdes em
seu contrario, tal como o desenvolvimento de uma agdo que tem
por finalidade produzir, por exemplo, a tranquilidade, mas produz
o efeito contrario. A mudanca operada por esta acao especifica,
a peripécia, possui dois estados que qualificam a situacdao na
qual as a¢bes estdo atreladas: o estado de felicidade ou o estado
de infelicidade. Essas duas situa¢des, estdo presentes em todos
os enredos, complexos ou simples, mas a Unica diferenca é que o
enredo complexo tem em sua estrutura uma agdo especifica para
essa mudanga: a peripécia. O substantivo Tepimetéila é proveniente
do verbo mepimintw que tem o significado de um evento que cai,
cai em torno, perto ou sobre, é algo imprevisto, algo extraordinario.

Nesse sentido, a peripécia é uma acdo que compdem o enredo e
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efetua uma mudanca no percurso da acdo de uma dire¢do a outra,
contraria. Um dos mecanismos pelo qual a peripécia realiza a sua
finalidade é o reconhecimento.

O reconhecimento é a mudanca de um estado de ignorancia
para o estado de reconhecimento. Essa mudanc¢a sempre é carac-
terizada pelo reconhecimento de pessoas, podendo produzir ami-
zade ou inimizade entre as personagens que desencadearao a¢gdes
catastroficas ou nao. O reconhecimento afasta-se do campo das agdes
para adentrar o campo especifico do mundo da personagem. Quem
ignora ou reconhece é essencialmente uma personagem. Como o
reconhecimento é sempre de pessoas, através de objetos, sinais,
ditos, memoria ou artificios retéricos, duas sdo as situagcdes que
envolvem as relagdes entre elas: a amizade ou inimizade.

A ultima acao denominada por Aristdteles é a catdstrofe
(mabog): “a catdstrofe é uma agdo destruidora ou dolorosa, tal como
as mortes descritas ao publico, as dores veementes, os ferimentos e
outras agoes de tais tipos.”*® Dentre as acoes que compdem o enredo,
a catastrofica possui a definicdo mais sucinta. Mas, inversamente a
definicdo de Aristoteles, a sua importancia é capital para o género
tragico. Essa acdo é comum a quase todas as tragédias, o que ndo
acontece com a peripécia, presente somente em enredos complexos.
A sua definicao propde dois tipos de acontecimentos em cena em
consonancia com os exemplos fornecidos: agdes destruidoras sdo
as mortes em cena; agdes dolorosas sdo as dores veementes, 0s
ferimentos e outras tais. A catastrofe destrutiva é uma agao, descrita

ao publico (év @avep®) por um mensageiro, que normalmente

46 TI&Bog & #otl MPALG @BapT fj 6SLVEPE, olov Te év T& avep®d Bdvatol Kal
meplwduvial kal Tpwoelg kai doa totadta. (Poética, 1452b, 12-14).
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ocorre fora de cena, tal como a morte de Jocasta ou a de Antigona.
A catastrofe dolorosa sao ag¢des cujas dores fisicas apresentam-se
em cena, tomando grande parte da acao no enredo. Nas Traquinias,
por exemplo, Hércules agoniza em grande parte do enredo.

Essas ultimas ag¢des, compositas do enredo, relacionam-
se diretamente com o carater de suas personagens. Ainda que
Aristételes as tenha definido como partes do enredo, ndo é possivel
aparta-las da caracterizacao de seus agentes. O reconhecimento
envolve diretamente personagens, a peripécia inverte as situacoes
nas quais as personagens estdo inseridas e a catastrofe é praticada
ou sofrida pelas personagens na trama.

Tanto as agdes singulares quanto as agdes que compdem um
enredo sdo atos praticados ou sofridos em uma trama. O conceito
de mpa&ig que as define é a agdo vista do ponto de vista abstrato,
referente aos atos particulares e as acdes que compdem o enredo.
Entretanto, essa ultima ndo é s a acdo desencadeada por uma
personagem, é também uma acdo que caracteriza o enredo tragico. O
emprego dela em diversos enredos a transformou em uma férmula
com determinado modus operandi, principalmente no enredo
tragico. E bem verdade que tais a¢gdes ndo sdo um privilégio do
enredo tragico, na épica também sao encontradas. Muito mais do
que acoes que compoem um enredo, elas, sobretudo, representam
tracos tipicos da narrativa antiga.

Portanto, acdo e carater estao intimamente interligados.
Os agentes desencadeiam atos que, por seu dinamismo, revelam o
carater de quem os pratica tanto em circunstancias isoladas quanto
em circunstancias capitais para o funcionamento do enredo. O
mecanismo da a¢do implica, necessariamente, um agente, principio
da acdo, que manifesta seu carater.
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CAPITULO llI
Advola, PENSAMENTO OU DISCURSO?

1. PENSAMENTO (8tévota) E CARATER (1}00¢)

0 pensamento (8ldvola) é mais um daqueles conceitos que
carecem de definicdes precisas na obra de Aristételes. Nao é de
fato um conceito que surge dentro das especulagdes aristotélicas,
mas desde Platao ja se encontrava em desenvolvimento no ambito
filosofico.

No Teeteto, Platdo nos oferece uma definicdo deste termo: “um
discurso que a propria alma, consigo mesma, desenvolve a respeito
do que vier a examinar”*” Qutra definicdo muito préxima desta é
aquela encontrada no Sofista, em 263e:

E entdo pensamento e discurso nio é a mesma coisa,
salvo que o didlogo dentro alma consigo mesma,
ocorrendo sem voz, é isso mesmo que foi nomeado de
pensamento por nés?

0VkoUV SLavola Pev Kol AGyog TaUTOV: ATV O PEV EVTOG
THi ¢ Yuxiig Tp oG ab TV SLAA0Y0G AVEL PWVT|G YLYVOUEVOG
ToUD aUTO MUV Emwvoudadn, Stavola; (Platido, Sofista,
263e, 3-5).

Em outras obras, a defini¢do de dianoia por Platao possui

quase sempre o mesmo significado, o de pensamento discursivo.

47 Adyov dv adTH TIpdG TV 1) Yruxh Stegépxetal mepl v &v oxotd. (Platio, Teeteto,
189¢,1).
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Ainda que - cabe ressaltar - na Republica (511¢) ele seja definido de
forma mais complexa, o significado pode assumir esse sentido geral.

Aristételes ndo difere muito do mestre quanto ao seu signi-
ficado. Aubenque, tendo observando que Aristoteles, no contexto da
Etica, desejava polemizar com a Academia, percebe que ele atribuiu
um sentido técnico ao conceito de dianoia:

Enquanto &iavowx designava, em Platdo, o aspecto
discursivo do pensamento racional, por oposi¢do a
seu aspecto intuitivo, expresso por voUg ou vonalg,
tal especializacdo ndo aparece em Aristdteles, que
emprega os termos voUg, A6yog e Stdvola de maneira
frequentemente equivalente, didnoia designando a
atividade do pensamento em geral. (Aubenque, 2008,
p. 25).

De fato, como observou Aubenque, Aristételes se utiliza
desses termos de forma polissémica, ndo precisando especificamente
0 Ambito de cada um. Por outro lado, no contexto da Poética, o
conceito de pensamento (Stavola) é empregado para definir um
termo técnico, significando uma parte especifica da tragédia, apesar
de sua definicdo depender de outros tratados, como a Retdrica, por
exemplo.

Na Poética, o pensamento (§tavola) ocupa junto com os
caracteres (ta 161) um lugar secundario em relacdo ao enredo
(n0B0g), o conceito principal. O pensamento € definido como uma
dentre as seis partes qualitativas da tragédia que, junto com o enredo
e os caracteres, constitui as partes mais importantes da criacao
tragica (Poética, 1450a,10). Na obra, definindo ainda as partes
qualitativas da tragédia, Aristdteles elenca o pensamento como a

sua terceira parte, definindo-a como “a capacidade de dizer coisas
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que sdo possiveis e coisas convenientes”.*® Deixando de lado, por hora,
o objeto do dizer e concentrando-nos apenas nos substantivos da
definicdo, é notério que o pensamento (8ldvola) ultrapassa a esfera
privada ou subjetiva do pensamento racional, tal como na definigao
platdnica, para adentrar o terreno mais especifico da linguagem.

Nao se trata mais do pensamento como um didlogo consigo
mesmo, mas da linguagem expressa, dentro do universo do perso-
nagem no enredo. E verdade que o termo linguagem é muito ambiguo
também, pois ha a possibilidade de se pensar em linguagem do poeta
ou da personagem, ou até mesmo em elocugdo (A¢€1g) do ator, que
€ outra parte da tragédia.

Tomando esses dois Ultimos conceitos, pensamento discursivo
(8tavowa) e elocugdo (A£81G), Aristoteles foi um pouco mais cuidadoso
em diferencia-los. Esses dois conceitos possuem a seguinte defini¢cdo:
um, o pensamento/linguagem (St&vola), expressa, o discurso (Adyog)
que a personagem emite dentro do enredo; outro, a elocugdo (A£815),
refere-se ao aspecto externo do enredo, ou seja, a composigdo dos
metros (Tnv T®V péEtpwv ovvBeowv) (Poética, 1449b, 34-35) e a
elocugdo/expressdo do ator (tnv S T|§ dOvopaciag epunveiav)
(Poética, 1450b, 14-15).

Se a delimitacao desses dois conceitos foi muito bem operada
por Aristételes, ja ndo se pode dizer o mesmo quanto a relagao
entre o pensamento e o que Aristoteles define, na Poética, muito
vagamente por discurso (A0yog). Morpurgo-Tagliabue atesta esta

ambiguidade, afirmando que:

48 “(..) TO Aéyew SvvaoBal ta évovta kal T apuottovta (...)". (Poética, 1450b, 5-6).
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Vale a pena recordar os passos do cap. VI e do XIX, onde
o discurso é produzido para aderir ao pensamento,
enquanto que no capitulo XX discurso é produzido para
aderir a linguagem. De fato, ndo é pouco significativo
que o processo de uma similar integracdo do conceito
de Adyog nio seja mostrado como necessario ao final do
XX, onde o Adyog foi tratado por Aristoteles como pura
elocucdo, mera AL, (...)*

Diante dessa polivaléncia do conceito de discurso, o que de
fato se entrevé é que “pensamento e discurso sdo indissoltiveis, sempre
que se tratar de um pensamento discursivo, de Stavoia v Adyolg, e
ndo da simples eloquéncia cénica dos fatos.” (Morpurgo-Tagliabue,
1967, p. 189). Desse modo, ainda que a ambiguidade do termo
discurso (A0yog) permaneca, € relevante acrescentar que se trata
de um conceito que se adapta ao seu referente, assumindo certa
qualidade, quando esta associado a algum par como pensamento
(8tvola) ou elocugdo (A£ELS).

A identificacdo do pensamento com o discurso revela que
o discurso-pensamento (A0yog-8lavola) neste caso é a propria fala
da personagem no enredo. No contexto da defini¢cdo das partes da
tragédia na Poética, Aristoteles define de modo mais apropriado,
mesmo que de forma muito breve, o pensamento, demonstrando a

imbricac¢do que ha entre o pensamento (Stavola) e o discurso (AGyog):

49 “Vale la pena di richiamare i passi del cap. VI e del XIX, dove il discorso (Adyog)
¢ fatto aderire al pensiero, mentre nel XX il discorso viene fatto aderire al linguaggio.
Non e poco significativo infatti che il procedere a una simile integrazione del
concetto di Adyog non ci si sai manifestato necessario alla fine de XX, dove il
Adyog veniva trattato da Aristotele come pura elocuzione, mera A¢Ew, (...)"
(Morpurgo-Tagliabue, 1967, p.188).
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“Se o pensamento ndo aparecesse também através do discurso, qual
pois seria a obra de quem fala? ”>°

Em geral, o que se apreende das teorias aristotélicas e plato-
nicas sobre a linguagem é que o pensamento nada mais é do que um
didlogo, mas sem voz (&vev @wviig).

As breves alusdes, que podem ser encontradas na Poética,
sobre o termo dianoia, dificultam a sua conceituacdo. A escolha de
Aristételes por esse termo parece mesmo incidir no fato de que os
outros dois termos, léxis e I6gos, que poderiam definir o dominio
da fala da personagem no drama, ja possuiam sua especificidade
conceitual dentro do plano da obra. O problema de sua conceituagao
é que ele compreende nao sé a fala da personagem (Stavola) presente
no texto (A6yog), mas também a elocugdo (A£€15) do ator a partir da
fala da personagem no texto (A6yog).

Para resolver essa aporia em torno da ambiguidade do
conceito de logos, é necessario afirmar com Thornton que “sabe-
se que em grego, para designar isso que chamamos hoje de “frase”
ou “texto’, ndo havia dois termos diferentes: essas duas nogées eram
expressas pela mesma palavra, A6yog.”>* Assim, considerando-se o
[6gos da Poética como texto, a ambiguidade se desfaz. Pois, o texto
é tanto o material por meio do qual a personagem fala quanto o

material por meio do qual o ator se expressa.

50 Tiyap &v €in tol Aéyovtog €pyov, i @avoito 1) Stdvola kal un St Tov Adyov.
(Poética, 14564, 34-5).

51 “On sait qu’em grec, pour designer ce que nous appellons aujourd’hui “frase” et
“texte”, il n’y avait pas deux termes différents: ces deux notions étaient exprimées
par le méme mot, Adyog.” (Thornton, 1986, p. 165).
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A partir disso, pode-se distinguir uma dupla funcdo do I6gos
que se desdobra em duas partes na Poética: a primeira, definida
como um légos interno ao enredo, é a prépria fala da personagem
encadeada com as agdes e os caracteres; a segunda, definida como
um légos externo do enredo, é o texto representado na elocu¢do do
ator. Ao primeiro, Aristételes denomina pensamento, linguagem,
discurso (8iavola); ao segundo, estilo, expressao, elocugdo (A£ELS).
Esse ultimo ultrapassa o ambito dessa investigacao, por se referir
mais a arte de ornamentos da composicdo e representa¢do do que a
parte interna do enredo, em que reside nossa investigacdo,*> embora
seja muito complexa a completa separacao desses dois conceitos,
pensamento/linguagem e elocugdo/estilo.

Depois da defini¢cdo de Stdvola como pensamento discursivo,
ou seja, o discurso sem voz do ator. E preciso verificar também
que o logos poético é semelhante ao logos retérico.>® Na Poética,
Aristoteles nos encaminha quanto a sua definicdo a Retdrica,
onde de fato a matéria é tratada de modo mais amplo. No nivel do
discurso, o pensamento/discurso atua como uma linguagem com

fins especificos, como também atesta Zagdoun:

52 Como indice desses niveis entre essas duas esferas, um trecho da Poética nos es-
clarece que “por meio do estilo, é preciso exercitar-se nas partes ndo esmeradas
e ndo nas partes éticas e dianoéticas; ao contrario, pois, um estilo muito resplan-
decente esconde os caracteres e os pensamentos.” “tfj 6¢ Aé&el Sl Samovely €v
TOTG GPYOTG HEPEDLY KAl PNTE NOIKOTG U TE SLAVOTTIKOTG ATOKPUTITEL YAP TAAWY 1)
Alav Aapmpa A€l T Te 10N kal Tag Stavoiag.” (Poética, 1460b, 2-5).

53 Pattillon distingue duas relagdes fundamentais do discurso: uma, como uma relagdo
cientifico-filoséfica; outra como relagdo poético-retérica. A primeira relagdo incide
sobre as coisas que sdo seus objetos cientificos; quanto a segunda, sobre os desti-
natarios que sdo a audiéncia do discurso. (Patillon, 1990, p. 5-6).
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Anogio de didnoia em particular é importante. E todo o
arsenal do raciocinio retérico (demonstragao, refutacao,
etc.) que deve ser colocado ao servico da agdo Poética e,
de certa maneira, colocado a disposi¢do do carater para
lhe permitir se manifestar. E a dianoia que permite aos
diferentes personagens argumentar de maneira por
vezes digna de um retor que se exprime em publico.>*

As func¢des que o pensamento discursivo (Siavola) desem-

penha, sdo fungdes presentes também no discurso retdrico. Poucas

e sumarias sdo essas definicdes. Na seguinte passagem, ha uma

definicdo um pouco mais ampla:

(...) e quantas coisas sdo necessarias serem preparadas
pelo discurso. As suas partes sdo o demonstrar, o refutar
e o dispor as emocdes, tal como a piedade ou o terror
e quantas outras de tais tipos, e ainda a grandeza e a
diminuicdo.

(...) 6o UTo ToD Adyou Sl Tapackevachijval. Mépn 6¢
TOUTWV TO Te AMOSEIKVUVAL Kal TO AVELWY Kal TO Ao
TapackeLAleLy, olov ¥Asov §| @éBov fj dpynv Kkai doa
Tow¥ta, kai €tt péyebog kai pikpotata. (Poética,
14564, 37-39).

Em primeiro lugar, é o discurso que prepara todas as fun¢oes

previstas para o pensamento/discurso (8ldvola). O termo preparar

(mapaokevalewv) é ja um termo técnico extraido da retérica. Todo

discurso retdrico, a fim de alcancar a sua finalidade que é convencer,

54 La notion de didnoia en particulier est importante. C’est tout 1’arsenal du rai-

sonnement rhétorique (demonstration, refutation, etc) qui doit étre mis au service
de I"action poétique et, d"une certaine fagon, mis a la disposition du caractére pour
lui permettre de se manifester. C’estladianoia qui permetaux différents personnages
d’argumenter de facon parfois digne d"un rhéter s’exprimant en public. (Zagdoun,



|69

deve ser preparado de acordo com as provas (miotelg)>® dispostas
nele. Assim, na Retdrica, Aristoteles subdivide em duas categorias as
provas: umas sao intrinsecas a técnica retdrica; outras, extrinsecas a
técnica retorica (tT®v 6¢ miotewv at pev ateyvol eiow ai 8’ Evreyvol.)
(Retdrica, 1355b, 35). As provas extrinsecas, ele define como recursos
que antecedem o préprio discurso retorico, tais como: testemunhos,
confissdes, documentos escritos, entre outros. As intrinsecas sao
aquelas passiveis de serem preparadas por nds mediante o discurso
(8L MUAV kataokevaoBijval Suvatov) (Retdrica, 1355b, 38).

Assim como no discurso retérico, o pensamento discursivo
(8tavola) somente pode se valer das provas presentes em um texto,
ou seja, das provas intrinsecas. Aristoteles define trés tipos de provas
presentes no discurso:

Das provas transmitidas pelo discurso, trés sio as
espécies: umas pois estdo no carater de quem fala,
outras em dispor o ouvinte de algum modo, e outras
ainda no proprio discurso através do demonstrar ou do
parecer demonstrar.

T@V 8¢ 61 Tol Adyou mopll{opévwy TioTtewv Tpia i6n
€oTwv- ai pev yap eiow €v t@ 110eL Tol Aéyovtog, ai 8¢ év
T TOV dkpoatnVv Stabetval Ttwg, at §€ év adTd TG Adyw
Sx toU Sekvival 1 @aivesBat Seikvival. (Retdrica,
1356a, 1-4).
Ha trés ambitos a serem considerados nessa passagem: a) a
expressao do carater do orador como fonte do discurso persuasivo,
cuja impressao que se tem do orador, é de alguém digno de fé; b) a

predisposicdo da audiéncia por um discurso dirigido, conduzindo-os

55 Ha varias tradugdes possiveis para a miotig que além da tradugdo usual prova, pode
ser traduzido também por “meio de persuasdo”, “fé”, etc.
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a sentimentos expressos pela forma como o discurso é proferido; c)
a demonstracdo da verdade ou da aparéncia da verdade por meio
do discurso.

Se se comparar essa esquematizagcao que Aristdteles
fornece na Retdrica com a citagao anterior da Poética, identifica-
se a semelhanca entre os tépicos dos dois tipos de discurso. O
primeiro termo que aparece na citacao da Poética é a demonstragdo
(dmodewkvivatl). A demonstracdo na Retdrica visa transmitir ou a
verdade ou pelo menos a aparéncia da verdade, através de uma
prova. As provas podem ser de trés tipos: o exemplo (Ttapadetypa),
o entimema (évBVOuepa) e a mdxima (yvwpun). Ha duas espécies de
exemplos (mapadetypata): falar de fatos anteriores ou inventa-los,
aplicando-os no discurso, de maneira que os primeiros sejam fatos
extraidos da historia e os segundos fabulas ou parabolas. A mdxima
(yvoun) é:

Uma afirmacgdo geral da qual na realidade ndo é a
respeito de coisas conforme o particular, tal como
Ificrates é de tal tipo, mas é a respeito de coisas em
relacdo ao universal, nem a respeito de todas as coisas
universais, tal como a linha reta é o contrario da curva,

mas s6 arespeito de quantas ha ag¢des, e que, em relagao
as agdes, algumas coisas sdo escolhidas ou evitadas.
£€0TL 81 yvoun amo@avolg, ov pévtol oUTe mepl TOV
KO’ EKAGTOV, 010V ToTHG TIG TPIKPATNS, GAAX KaBdAov
115 'TpkpdTng, GAAX kaBdAov, olite Tept TEAVTWY, OloV
OTL TO €VBV TQ KaAuTOAW évavtiov, AAAQ Tiepl Gowv atl
TpGEels eiol, kal <G> alpeTtd 1| PEVKTA €0TL TIPOG TO
mipattew. (Retérica, 1394a, 21-23).

A maxima é uma parte do entimema, carecendo de sua estru-
tura completa, que comporta a causa e o porqué. Ha quatro tipos

de maximas: as que possuem epilogo sdo maximas de contetdo
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paradoxal ou controverso; as que ndo possuem epilogo sdo as
maximas conhecidas por todos; e as evidentes, que ndo precisam
de explica¢do para entendimento.

0 entimema (évBVpuepa) é um silogismo retérico que segue
o mesmo esquema do silogismo légico. Este é constituido de uma
premissa maior, uma menor e uma conclusao. As duas primeiras
afirmacgdes sdo chamadas de premissas. No silogismo légico elas
sdo verdadeiras e produzem uma verdade necessaria, por exemplo:
P1) Todo homem é mortal, P2) Sécrates é homem, C) Logo, Sécrates
€ mortal. J4 o silogismo retérico trabalha com premissas que sdo
geralmente aceitas, mas nem sempre verdadeiras. Para esse, pode
haver supressdo de premissa, podendo ter a seguinte forma: P1)
todo quadrupede tem quatro patas, C) logo, um cavalo tem quatro
patas. Nesse caso, faltou-lhe a premissa: um cavalo é um quadrdpede.
0 entimema pode ter varios topicos de demonstracao, dependendo
do tipo de argumento que se visa demonstrar, podendo ser também
aparente, caso haja em sua premissa ou conclusdo afirmagoes
possiveis.

A demonstragdo (dmodeikvuval) e a mdxima (yvwun) apa-
recem ainda em outras duas passagens da Poética na defini¢do do
conceito de pensamento/discurso (Stavola). Na primeira definigao,
Aristételes afirma que “o pensamento/discurso, estd nas coisas em
que os falantes demonstram algo ou manifestam uma mdxima”>® e
na segunda, que o pensamento/discurso, “estd nas coisas em que

se demonstra algo como é ou como ndo é, ou manifestam algo de

56 “Swavolav 8¢, év 0oolg Aéyovteg amodelkviaciv T fj kal amo@aivovtat yvounv”
(Poética, 14504, 6-7).
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universal.”>’ Nesse sentido, é possivel aproximar a definicdo do
pensamento/discurso dos dois parametros citados acima, pois
demonstrar “algo” ou “como algo é ou ndo é” é préprio dos topicos
de demonstracdo que se valem neste caso do uso do entimema.
Por outro lado, o uso de mdximas (yvwpat) corresponde ndo sé a
evidente “manifestagdo de uma mdxima”, como também a definicdo
de “manifestam algo de universal”, que se relaciona com a definicao
de uma mdxima retdrica.

Na primeira citagdo, hd também outro tépico retérico, o
da refutagcdo (to AVew). A refutacdo é um discurso que visa ou
contra argumentar (&vticvAAoyilecBal) ou aduzir uma objecdo
(évotaow éveykovta) (Retorica, 1402a, 31). Todos os tépicos
usados pelo entimema sdo utilizados em sentido contrario pela
contra argumentagdo (dvtiovAAoyileoBal). As objecbes (EvTaoelg)
possuem quatro tépicos, donde retiram seu argumento: a) do proprio
entimema, quando alguém defender, por exemplo, que o amor é
nobre, objeta-lhe que toda necessidade é baixa; ou que o amor de
um particular qualquer é um amor baixo; b) do semelhante, quando
alguém defender que os maltratados odeiam sempre, objeta-lhe
que os bem tratados amam sempre; c) do contrario, quando alguém
defender que o homem bom faz bem a todos os amigos, contrapde-
lhe dizendo que o mal faz mal a todos; d) de coisas ja julgadas por
homens famosos, quando alguém disser que convém ser indulgente
com um bébado, porque, em estado de ignorancia, erra, objeta-lhe

que o legislador entdo nao merece elogio, pois nao fez leis mais

57 “Suavola 8¢ év olg amodelkviouai TL wg £0TV 1| WG 0UK €0TLv 1| kaBoAov TL
amo@aivovtal.” (Poética, 1450b,11-12).
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severas aos que erram embriagados. Esses topicos resumem todas
as objec¢des possiveis de uma refutagao.

A demonstracao e a refutacdo encontram lugar na parte
dialogada da tragédia, onde o pensamento/discurso (Stavola)
encontra sua expressao maior. Goldhill é enfatico ao falar da
influéncia da nascente retérica do século quarto no didlogo tragico:
“rhéseis desenvolvem estruturas de argumentagao que seguem as
linhas da nascente retérica.”*® O didlogo na tragédia consiste na
parte em que, nas cenas, os atores estdo dialogando, contraposta
aos cantos corais executados pelo coro. A parte narrada da tragédia
basicamente é dividida em duas partes: a rhésis e a sticomythia.
Goldhill as define do seguinte modo:

As cenas sao convencionalmente divididas em rhéseis e
stichomythia. Arhésis (plural rhéseis) é um determinado
discurso de variada extensdo (raramente mais do que
cem linhas) na qual uma personagem concede uma
exposicdo de sua posi¢do, ou uma descricio de um
evento, ou uma reflexdo sobre eventos. A stichomythia
é um rapido intercambio, ao menos, de uma tnica linha
entre dois ou mais personagens. Muitas vezes, uma
mudanga formal da rhésis cai dentro de um argumento
violento na stichomythia, e tal cena é conhecida como
um agon (plural agénes), uma contenda.>

58 “(..) rhéseis develop structures of argumentation that follow the lines of the new
rhetoric.” (Goldhill, 1997, p. 127).

59 “Arhésis (plural rhéseis) is a set speech of varying length (rarely more than a hun-
dred lines) in which a figure offers an exposition of his or her position, or a des-
cription of an event, or a reflection on events. Stichomythia is the rapid exchange of
mostly single lines between two or more characters. Often the formal exchange of
rhésis breaks down into violent argument in stichomythia, and such a scene is know
as an agdn (plural agdnes), “contest”. (Goldhill, 1997, p. 128).
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O lugar apropriado para esse arsenal de técnicas retoricas é a
rhésis, onde sdo expressos os fatos, os pensamentos e sentimentos;
mas é no agon que a personagem se apresentara como um orador,
utilizando-se desse arsenal em uma logomaquia violenta. Nesta,
os argumentos sao feitos de ataque e defesa e cada personagem
toma a iniciativa para destruir os argumentos contrarios aos seus. E
exatamente no agon, na contenda, que a demonstracao e a refutacao
encontram seus lugares no discurso das personagens.

O uso dessas técnicas ndo descarta a sua relagdo com o cardter
(100¢) da personagem. Aristételes menciona, em um trecho da
Poética, um tipo de rhésis que parece estar atrelada a producao de
caracteres. No argumento, a fung¢io da tragédia (tiig Tpaywdiag)
€ mover os animos, principalmente, através da disposicdo da agdo
(oVoTtaow T®V Mpayuatwy). Entretanto, também é possivel mover
os animos por meio do pensamento/discurso (8ldvola), expresso
pelo termo rhéseis éticas (prjoeig NOkag). Mas, o que sio rhéseis
éticas? Por que rivalizam com a disposi¢cdo das agdes no enredo?

Partindo do termo “rhésis éticas”, é necessario entender
propriamente o adjetivo “ético”, para se responder a questao.

Nessa defini¢do, novamente, a Retdrica nos socorrera. A
argumentacdo demonstrativa, que é uma das técnicas empregadas
na argumentacdo presente nas rhéseis e nos discursos retdricos,
tem por principal técnica o uso de entimemas. Os entimemas, no
entanto, ndo podem ser empregados em todas as circunstancias da
argumentacao, principalmente quando o intento for produzir uma
emogdo (0tav tabog Totfig) ou quando o discurso for relativo ao ethos
(6Ttav 1Bwov 1OV Aoyov). O entimema serd pronunciado inutilmente

(patnv eipepévov €otal TO £vOOUNUA), porque a demonstragao,
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que é a base do entimema, nio possui cardter (100g) nem intencdo
(mpoaipeowv). Além disso, o carater e a intengdo que sido os apana-
gios da producgdo dos caracteres no discurso, sdo produzidos pelo
uso de maximas.

A mdxima é apenas uma técnica que pode expressar os
caracteres das personagens, porém muito mais efetiva na producao
dos caracteres € a narragdo ética, correlata retdrica da rhésis ética
da Poética. A expressdo dos caracteres, sem o uso das maximas,
também decorre da prépria narrativa que é qualificada como ética:

E necessario que a narrativa seja também ética. Havera
isso, se soubermos o que produz um carater. Por um
lado, um é revelar a inten¢do; por outro, é o carater ser

de tal tipo em relagdo a mesma qualidade (da intengdo)
e a inten¢do ser uma qualidade em vista de um fim.

H0ucv 82 xp1 TV Smjynow sivar éotal 8¢ todto, &v
eid®pev Ti NG TOLEL. v pv 81 1 Tpoaipestv SnAodv,
ToLdV 8¢ T0 7006 TG oLV TAvTNY, 1) 82 TIpoaipesIg TTOLX
T té)el- (Retdrica, 1417a, 16-19).

A narrativa ética, assim como a rhésis ética, produz carater
consoante a trés possibilidades: quando simplesmente revelar uma
intencao (de modo claro e evidente, como demonstra o emprego do
verbo énAolv); quando o carater ja com certa qualidade se relacionar
com a mesma qualidade da intencdo, ou seja, se o carater for bom
terd boas intengdes; e quando, principalmente, uma intencdo com
certa qualidade revelar a finalidade para a qual tende. E notério
na passagem que o discurso ético depende quase exclusivamente,
na producio de caracteres, da expressao da intengdo (Tipoaipeois)

daquele que fala.
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Aristételes, ainda na Retdrica, aduz outras possibilidades de
expressdo da qualidade ética do discurso. Cada carater encontra a
sua correspondéncia em certas expressoes caracteristicas de sua
manifestacdo. Por exemplo, ele “andava, ao mesmo tempo em que
falava,”®® oracdo que demonstra arrogancia e rudeza de carater;
ou “eu desejava, porque preferia isso” e “mas se ndo tivesse levado
vantagem, era melhor,” relevando ndo sé a intencao de modo claro,
como também o carater do orador da primeira oragdo, como sensato
(@pdvyog)e o da segunda oragio, como bom (dya®dg). E préprio do
primeiro perseguir o que é proveitoso, e do segundo o que ¢é belo.
Dessa forma, a expressao da inten¢do pode ser manifesta, revelando
inclusive o fim para o qual tendem.

A resposta da segunda pergunta vincula-se a tltima defini¢ao
de pensamento/discurso (6iavola), que vale a pena ser retomada:
a ultima parte do referido conceito é “suscitar emogdo, tal como a
piedade, o terror, a ira e quantas outras de tais tipos, e ainda a am-
plificacdo e a diminui¢do.”®* A mesma funcdo, suscitar emocao, é
atribuida por Aristételes a disposicao dos fatos no enredo. Com-
parando os meios pelos quais essas técnicas sao empregadas,
Aristételes diz:

E evidente também que, a partir das mesmas formas,
é preciso utiliza-las nas a¢des, quando for necessario
suscitar coisas piedosas, terriveis, grandiosas e veros-
simeis. Salvo por um ponto, elas diferem: porque, é
necessario que essas se manifestem sem declamacgio

60 “OtLapa Aéywv €Radilev” e “ym 6¢ £BouvAdunv: kal TpoeAduny ydp toito: aAM el
un wvnunv, BéAtiov.”(Retdrica, 1427a, 23-31).

61 “106 M&On mapackevdlewy, olov #Asov 1 @OPov 1§ dpyNv Kai Soa ToladTa, Kal £t
néyebog kai pwkpotata.” (Poética, 1456b, 1-2).
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dos atores, e que as outras sejam suscitadas pelo orador
no discurso e nas¢am junto a palavra.

Sfidov 8¢ OTL Kol év TOTG TPAYHAGLY ATO TAOV aUTGOV

18e®v Sl xpfioBat Otav 1j éleswva | Sewva 1) peyaia q
elkota 6€n mapaokevdley: ATV TOCODTOV SLa@EpEL,
OTL T p&v Sl @aiveabal dvev SidaokaAiog, ta 8¢ év
T@ A6y VO T0D Aéyovtog TapackevaleoBal kal Tapd
TOV Adyov yiyveoBal (Poética, 1456b, 2-7).

Como a disposicdo dos fatos é a propria organizacdo do
enredo, que é considerado a parte mais importante da tragédia,
essa func¢do naturalmente deve ser produzida pelo enredo, e
secundariamente pelo pensamento/discurso, mas ainda assim ele
também é capaz de produzi-la.

Portanto, como mais um dos recursos técnicos utilizados pela
retodrica, duas possibilidades se colocam para o discurso tornar-
se convincente: suscitar o cardter de quem fala (al pév ydap eiowv
€v T® 110eL ToD Ayovtog) e dispor de algum modo o auditério (a
diversas emogdes) (ol 8¢ €v T® TOV dkpoatnyv Stabelval Twg). A
partir dessas definicdes, duas fun¢des podem ser atribuidas ao
pensamento discursivo (61avola): ndo sé que os discursos sejam
criveis, mas também que suscite emoc¢ao na audiéncia, produzindo
diversas emocdes.

E claro que essas duas partes estdo interligadas, porque
a forma como o orador (que no caso do pensamento discursivo,
corresponde a fala da personagem) se configura em termos de
carater (e, a partir dessas disposi¢cdes de animo), dispde o publico
ao mesmo estado de espirito. E isso o torna crivel.

Somado a produgdo do carater, a partir da argumentacao
e da intengdo revelada, o discurso, por si s6, pode manifesta-lo
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através de sinais (8€1€Lg) que exprimem caracteres. Esses sinais
sdo de dois tipos: os que revelam a idade e o género do orador e os
que revelam a maneira de ser de cada um. Em relagao aos sinais do
discurso relativo a idade e ao género, o discurso de uma crianga,
de um homem, de um velho, ou de uma mulher difere em muitos
pontos, assim como também em relacdo aos sinais provenientes
do carater de uma mulher, de um escravo ou de um homem livre.
Aristételes, exemplificando ambos os sinais, diz que, por exemplo,
“se um escravo ou alguém muito jovem ou a respeito de assuntos
muito insignificantes se expressasse belamente, seria algo muito
inconveniente.”®? E possivel notar, nesse exemplo, que Aristoteles
exemplifica dois tipos, afirmando ao mesmo tempo, a respeito da
idade e da condic¢do social do falante, que esses tipos ndo podem se
expressar com sinais de grandeza, porque isso nao seria conveniente
a cada caso.

Como orador pode revelar seu cardter (}00¢) ja foi tratado
acima, mas como suscita as emogdes e principalmente aquelas
atribuidas ao pensamento discursivo, tais como a piedade, o terror
e a ira, serd preciso mais uma vez recorrer a Retorica.

As causas que produzem mudancas na audiéncia sdo as
emocdes, quase sempre acompanhadas pelo prazer e pela dor. E
necessario, porém, alguns aspectos para que o discurso alcance
seu efeito. Para cada emocdo, trés aspectos sao importantes. Por
exemplo, na ira: a) saber, em relacdo a ira, em que disposi¢des de
animo alguém pode ser reconhecido como irascivel; b) saber contra

quem alguém se torna irascivel; c) saber em que circunstancias.

62 “el 500A0g KaAALeToTTO 1) Alay vEOG, dmpeméaTtepoy, 1j Ttepl Alav pikp®dv.” (Retdrica,
1404b, 15-16).
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Além desses trés aspectos que comportam muitas particu-
laridades em relacdo a cada emogao suscitada, para provocar emogao
é necessario ainda que o orador ou a personagem produza um
discurso de acordo com a técnica emocional (ma®ntikn). Um discurso
emocional é o discurso mais apropriado para tal fim, porque:

A alma (da audiéncia) é levada a fazer falsos raciocinios,
como de alguém que falasse de modo verdadeiro,
porque, em tais tipos de circunstancias, esses sdo do
mesmo modo, de maneira que acreditam, mesmo que
ndo seja assim como o falante diz que as coisas sao
desse modo e quem escuta possui sempre o mesmo
sentimento de quem fala de modo emocional, mesmo

se ndo disser nada. Por isso, muitos, aos brados, im-
pressionam os ouvintes.

mapadoyifetal e yap 1) Yuxrn wg dAnbadg Aéyovtog, 0Tl

1l T0Tg ToloUTOoLg 0VTWG £xouaLy, WoT> olovtal, &l kal

un oVTwG €xel WG <A€yel> 0 Aéywv, TA TpAypHaTa 0VTWS

&xew, kal cuvopoTIaXBET O dkoVWV Ael TG TABNTIKDG

AéyovTy, kGv unB&v Aéyn. 510 mMoOAAOl KATATANTTOUGL

ToUG dkpoatas BopuPoivtes. (Retdrica, 1408a, 20-25).

A relacdo que o discurso emocional estabelece com a au-
diéncia, produz uma ponte entre a alma do falante e a do audiente, de
maneira que a alma, sendo a mesma para o género humano, sentira
os mesmos efeitos que a massa sonora do discurso emocional. O
orador, dissimulando ou nio, conduz a alma do audiente, através
de discursos emocionais apropriados a situagdes especificas, tais
como: se o discurso visa rebater uma ofensa, o orador fala como se
estivesse encolerizado, pois a co6lera é suscitada por uma ofensa; se
o discurso visa falar de coisas que suscitam compaixao, o orador
fala humildemente; se o discurso for a respeito de coisas louvaveis,

o orador fala de forma que suscite admiracao. Em todos esses ca-
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sos, o discurso deve ser sempre apropriado as circunstancias, pois
¢é propriamente o assunto que determina a matéria apropriada a
cada um deles.

A teoria dos caracteres sociais e os caracteres naturais, se
assim se podem compreender os dois tipos de sinais anteriores, e do
discurso emocional conveniente encontra também acolhimento na
Poética. Nela, Aristoteles, sem dar exemplos, define o pensamento
discursivo, no momento que em que enumera as partes da tra-
gédia, como “o poder dizer coisas apropriadas a situagdo e coisas
convenientes.”®® Nesse sentido, Aristoteles vincula a defini¢do do
conceito de pensamento discursivo (8iavola) a essa teoria discursiva
expressa na Retdrica, porque “dizer coisas apropriadas a situagdo”
nada mais é do que adequar o discurso a uma dada situagdo, de
maneira que o discurso, sendo emocional, possa realiza-lo; e também
“dizer coisas apropriadas a situagdo” é também adequar o discurso
a quem fala, de maneira que, sendo o discurso apropriado a idade,
a classe social ou ao género, produzira um discurso conveniente e
convincente.

0 pensamento discursivo, em quase toda a sua definicdo, que
encontra apoio na Retdrica, € o meio pelo qual uma personagem
é caracterizada a partir da linguagem, especificamente a sua lin-
guagem. Se na Retdrica, muitas vezes, o falante, sendo conhecido, ja
possui certo carater manifesto, na Poética, o carater sera revelado
antes de tudo pela maneira como uma personagem usa o arsenal

retorico: o uso de maximas, o uso de discursos éticos que produzem

63 “(..) TO Aéyewv SUvaocBal T évovta kai Td appottovta.” (Poética, 1450b, 5-6).
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sinais manifestos de seu carater, o uso de discursos emocionais que
dispdem a audiéncia a compartilhar os mesmos sentimentos da
personagem, e tudo isso aliado a maneira como uma personagem

age, produz o seu cardter (f00).
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CAPITULO IV
CARATER (960¢) E "HEROI TRAGICO”

1. ESCOLHA OU INTENCAO (mpoaipeoig)

Depois de observadas as instancias nas quais o caracter de
quem age ou discursa pode ser configurado, tendo-se observado
também que nem sempre quem age ou discursa o manifesta, é
preciso analisar em que medida o carater de uma personagem
deve ser configurado, de acordo com as normas apresentadas por
Aristoteles em sua Poética. A manifestacao do carater, para o fildsofo,
tem como elemento fundamental a intencdo ou a escolha do agente.
0 termo proairesis pode ser definido como inten¢do ou como escolha,
aplicando-se ao discurso e a acdo da personagem.

Tais normas naturalmente sao apresentadas por Aristoteles
como imperativos a serem seguidos por quem deseja imprimir
caracteres em sua personagem, porém o seu intento principal
é a criacao de personagens para a tragédia. Tal padrao visa a
conformidade com o género tragico que possui uma finalidade
propria, gerar determinadas emocgdes, tais como a piedade e o terror.

0 esquema geral dessas normas de caracterizacao parece
implicar ndo somente personagens secundarias, mas também o
que se convencionou chamar de herdi trdgico, configurado, no cap.
XIII da Poética, como o protagonista tragico cuja acdo e discurso,
entrelacados com determinada situagao, produzem a finalidade

tragica. A situacdo tragica é desencadeada a partir da noc¢do de erro
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tragico. Toda agdo tragica, desencadeada por esse erro, implica uma
escolha moral por parte do agente. Assim, é preciso compreender
em que instancia esses conceitos se enastram.

Na Poética, a escolha ou a intengdo (Ttpoaipecig) é a ner-
vura conceitual para a andlise de uma personagem em termos
de caracterizacao. Aristételes, antes da definigdo dos conceitos
apropriados a caracterizacao, afirma explicitamente que s6 havera
carater se o discurso e a acdo produzirem manifestamente uma
mpoaipeotg. Assim, se a personagem deixa transparecer alguma
intengdo/escolha manifesta (mpoaipeoig) que geralmente indica
uma disposicdo do agente, o carater se configura.®* Desse modo,
qualquer analise sobre o carater recaira em sua manifestagao através
de signos, vinculados ao discurso e as agdes das personagens pelos
quais a escolha moral ou a intengdo (mpoaipeoig) se manifesta.

Em duas passagens na obra, verifica-se a intima ligagao entre
a escolha e o carater da personagem. A primeira passagem em que
Aristételes aproxima estas duas nogdes € esta:

7

O carater é algo que revela uma intengdo; ha certa
qualidade nos discursos em que nio se ha evidéncia do
que se escolhe ou se evita - por isso nio existe carater
nos discursos em que nio ha geralmente algo que o
falante escolha ou evite.

éoTv 82 f100g pév T TowodTov O SnAol TV Tpoaipesty,
omola Tig [¢v oig ok £oTL Sfidov fj Tpoatpeitat fi evyel]
- 816mEp 0VK Exouaty 100G TGV AdywV év ol pmd> SAwg
£0Twv 0 TL TpoatpelTal fj pevyel 0 Aéywv. (Poética, 1450,
b, 8-10a.)

64 (Poética, 1450Db, 11 e principalmente em 14544, 20).
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A fala da personagem, nesta passagem, pode atribuir a seus
discursos carater, como ja foi visto no estudo sobre o discurso
(8tavola). O ponto central entre o carater e o discurso é a qualidade
revelada por uma escolha manifesta. Porém, o carater da personagem
nem sempre pode ser revelado, pois nem todos os discursos
revelam uma escolha ou algo evitado, dificultando a apreensao
das disposicdes dele.

A segunda passagem, em que se verifica a ligacao do carater
com a escolha na esfera da acdo, é definida por Aristételes nos
seguintes termos: “haverd cardter se, como foi dito, o discurso
suscitar algo evidente ou a agdo suscitar uma certa escolha, (...)."%
Na passagem anterior, verificava-se somente a escolha em relacdo
ao discurso, porém, nesta, a escolha abarca a esfera da agdo. Em
nenhuma outra passagem da Poética, a nogdo de escolha ou intengdo
(mpoaipeoig) sera aprofundada nem relacionada ao carater. Porém,
a nogdo de escolha ou intengdo, nas obras éticas de Aristoteles,
encontra uma fundamentacao que ultrapassa a economia mimética
da Poética, podendo-nos ajudar a entender o que significa o termo
TPOUIPEDLG.

Na Etica Eudémia, Aristoteles afirma que:

Também por isso, a partir da inten¢do, julgamos que
alguém ¢é de certa qualidade; isso é aquilo em vista do
que se faz, mas nido o que se faz. De modo semelhante
também o vicio produz, em vista de seus contrarios,
uma escolha.

65 “EEel 8&H00G piv £dv Womep EAEXON oL @avepdv 6 Adyog 1 1) TpdaEig Tpoaipesiv
Twa <fj 11§ &v> 1, (...)". (Poética, 1454a, 17-19).
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Kai 61 Tobto £k Tfi§ mpoalpEéoews kpivopey molog Tig:
T0UTO & €0TL 1O Tivog éveka TTPATTEL GAA’ 00 T TPATTEL
‘Opoiwg 8¢ xat 1 kaxia T®V évavtiwv €veka TOLET TV
npoaipeotv. (Etica Eudémia, 1228a, 2-5).

No trecho supra, Aristételes, argumentando sobre a virtude,
afasta a possibilidade de que o principio da agdo humana (TtpagLg)
seja exterior a si propria, como ocorre com a agdo humana produtiva
(Tromo1g), ja que a producdo tem por finalidade um bem exterior a
propria acdo que a produz. A escolha preferencial do agente revela
a qualidade ou o carater daquele que escolhe os melhores meios de
se fazer algo em vista de alguma finalidade, depois de ter deliberado
sobre ela. H3, pois, um julgamento por parte daquele que age, em
relacdo a execugio ou nio do ato. E preciso esclarecer que o ato em
si (mpagLg) e o resultado da agdo humana (mpaypa), nao produtiva
(Toumo1g), sdo a mesma coisa,®® nao diferindo em termos técnicos
como momentos de uma agao.

Ainda que se possa pensar em uma agao qualquer que nem
sempre é praticada através de uma deliberagdo - o que esta correto
-, mesmo assim haveria ainda a possibilidade de que o ato tenha
sido praticado por habito, evocando uma disposicao moral no agente
cujo principio tenha sido uma escolha anterior. Essas escolhas sdao
sempre frutos da disposicdo virtuosa ou viciosa do agente e revelam

a disposicdo subjetiva do agente que tem uma preferéncia ao agir

66 Mesmo que o assunto seja da esfera das éticas, na Metafisica, 1025b, 22-24, encon-
tra-se tal afirmagdo: T@v pev yap momt®v év T¢ moloBvtL 1) apxn, fj vods fj téxvn 1y
SUVapiG TIG, TGV 6& TPAKTRV £V TG TPATTOVTL, 1) TPOAUPEDLS: TO AVTO YAP TO TPAKTOV
kol Tpoatpetov. (O principio, sendo o intelecto, a técnica ou certa poténcia, das coi-
sas produzidas esta em quem produz, por outro lado, a escolha dos atos praticados
estd em quem age, pois é a mesma coisa o que deve ser feito e escolhido).
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ou ao falar.?’” O préprio carater do agente se revela a partir de sua
preferéncia no agir, melhor dizendo, agindo muitas vezes da mesma
maneira se produz um carater de determinado tipo. A escolha e o
carater, ambos, se determinam.

Nao é facil delimitar a proairesis na esfera da ética aristotélica.
Sumariamente, pode-se afirmar que o conceito de escolha moral ou
intencdo, expresso na Etica a Nicomaco, admite, segundo Pierre
Aubenque, que refuta esse conceito ali expresso, dois niveis con-
ceituais distintos: o primeiro € a inten¢do, que entra na definicdo de
virtude moral como uma disposi¢do que concerne a ac¢ao, revelando
uma disposicdo preferencial (€€1G TTpoatpeTikn); o segundo é a escolha
moral, que pertence a estrutura geral da ac¢3o.

A intengdo (Tpoaipeoig)®® é determinada a partir da nogdo de
virtude moral que Aristoteles pretende distinguir entre trés tipos
de acontecimentos que se dao na alma: paixdes (ma6n), capacidade
(Suvapuelg) e disposicdes (£€€ig). As duas primeiras nogoes, uma
significando todo tipo de emogdes que a alma dispde por natureza
e a outra, a capacidade de se experimentar cada uma das paixoes,

ou seja, irar-se, apiedar-se, etc., ndo sao virtudes. A disposicdo (£€1q)

67 0 homem virtuoso “escolhe por uma preferéncia” (mpoaipotpevog), isto é, ele pro-
pde a si mesmo como alvo o que ele faz, sem outro mdbile exterior, e unicamente
em razdo de seus Unicos atos virtuosos. A escolha preferencial é uma condi¢do
necessaria para uma obra virtuosa, reenviando a disposi¢do subjetiva do agente.
“L’homme vertueux “choisit par une préférence” (mpoatpovpevog), c’est-a-dire qu’il
se propose a lui-méme pour but ce qu’il fait, sans autre mobile extérieur, et uni-
quement en raison de ces seuls actes vertueux. Le choix préférentiel est une con-
dition nécessaire a 1’exécution d'une oeuvre vertuese, renvoyant a la disposition
subjective de 1’agent. (Woerther, 2007, p. 161).

68 "Eotw &pa dpetn £€1g tpoatpetiky, (...)” A virtude é uma disposi¢éo intencional, (..).
(Etica a Nicdmaco, 1106b, 37).
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por sua vez é a maneira pela qual estamos dispostos em relacao
as paixdes; se somos tomados pela ira, dispomo-nos mal, mas se
somos moderados quando irados, dispomo-nos bem. Nem toda
disposicdo, porém, é virtude, mas somente a disposi¢do intencional.
Nesse sentido, Aubenque afirma que:
(...) avirtude é uma disposi¢do que exprime uma decisdo
da qual somos principio, que engaja nossa liberdade,
nossa responsabilidade, nosso mérito: o adjetivo
TpoatpeTikdg designa a diferenga especifica que separa
avirtude moral, que nos é imputavel, da virtude natural,
cuja posse nio nos concede nenhum mérito, porque nio
concerne a nossa proairesis. (Aubenque, 2008, p.193).

A disposicao intencional é o meio pelo qual se pode julgar o
ato de alguém, pois os atos (¢pya) em si nada tém de reprovaveis.®’
Observando-se, porém, a inten¢do do agente é que o ato evidencia
o seu carater. Ora, nem todas as a¢des sdo cometidas com intengdes
deliberadas, mas podem ser também praticadas voluntaria ou invo-
luntariamente. O julgamento da acao esta condicionado a liberdade
da acdo, ou seja, a agdo voluntdria, pois, se a acao foi cometida por
um ato involuntario, ndo pode ser julgada nem digna de louvor
nem de censura.

A proairesis em seu significado de escolha moral diferencia-se
da inten¢do em relacdo a estrutura da acdo na qual ela figura apenas
como um momento do todo que a constitui. A disposicdo, que marca
a acdo em relagdo a um fim determinado, deixa de ser o principal

motor da acdo para dar lugar ao calculo deliberativo que o agente

69 Nao queremos dizer que ndo existem atos perniciosos, mas somente que o julga-
mento de quem as cometeu esté atrelado a sua intengao.
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utiliza na escolha dos meios para alcangar um fim. Nesse sentido,
a estrutura da a¢do possui diversos momentos em sua totalidade.

Assim, em primeiro lugar, ha o desejo (6peéLg), que € o ele-
mento desencadeante do processo da a¢do, atuando junto com a
razdo; em segundo, a deliberagdo (foUAgvolg), cuja fungio é, visando
um fim, analisar diversos meios para se atingir o fim desejado, ou
seja, uma espécie de calculo que analisa somente as agdes possiveis
de serem realizadas; a escolha (Tpoaipeoig), em terceiro lugar, é a
definicdo do melhor meio possivel para acdo, instituindo em seguida
o inicio da agao; por ultimo, a agdo (Tpa&ig) € o resultado do processo
que culmina em uma a¢do que nada produz além de seu préprio
ato, esgotando-se totalmente em seu agir.

Nesse processo, a escolha é o momento decisivo em que o
sujeito da a¢do passa da inatividade para a atividade, depois da
deliberagdo sobre os meios. Segundo Aubenque:

Elanao é mais o lugar daimputabilidade, mas o momento
da habilidade. Nao exprime um principio moralmente
qualificavel, mas um momento que se poderia dizer
“técnico” na estrutura de uma ag¢do qualquer. A boa
escolha ndo se mede mais pela retiddo da inten¢do, mas
pela eficacia dos meios. (Aubenque, 2008, p. 197).

A diferenca entdo entre uma proairesis intencional e uma
proairesis eletiva é bem acentuada na esfera da ética aristétélica.
Relacionando ambas a nog¢ao de proairesis na Poética, percebe-se
que a noc¢ao “técnica” da escolha dificulta a analise da representacao
do carater da personagem, por representar um momento muito
introspectivo na estrutura da agdo de um agente. Por outro lado, a
proairesis como intencao, ainda que o seu momento nao seja me-

nos introspectivo que o da escolha, aproxima-se muito da no¢ao men-
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cionada na Poética, pois a disposigcdo intencional (€1 TpoOXIPETIKY))
indica a disposi¢do do agente, conforme as virtudes e os vicios que
o demovem (Poética, 1454a, 18).

N3ao se exclui totalmente, na aproximacgao entre os conceitos
de proairesis em ambas as obras, a possibilidade da leitura da
proairesis na Poética como escolha, ja que esse conceito “parece
julgar mais os caracteres do que as agdes.”’® A escolha, do ponto
de vista da a¢do, comporta ainda uma problematica que pode
trazer luz quanto ao seu momento introspectivo, a problematica
do ato voluntario ou involuntario, uma vez que a imputabilidade
estd intimamente ligada a essas duas nog¢des. Se ndo se puder
determinar a voluntariedade ou ndo da acao, qualquer julgamento
sobre o carater tornar-se-a inconcluso, embora nao seja tao facil
determina-la, como ja se viu acima no capitulo sobre a acdo. Assim,
o ato voluntdrio e o involuntario contribuem para a qualificagdo
ndo do ato, mas da escolha deliberada, na qual o agente se baseou
para agir, no caso de uma ac¢do voluntaria. “A escolha parece algo
voluntdrio, mas ambas ndo sdo a mesma coisa,”’* por outro lado, o
ato involuntario carece de escolha, evidentemente.

O ato involuntario estd intimamente ligado a uma parte da
acdo, a do erro trdgico (auaptic), mas as outras agoes que compoem
o enredo sdo propriamente atos voluntarios de uma personagem
que é impelida principalmente pelas suas disposi¢des preferenciais

(€€1g TpoapeTiKn), Ou seja, por sua intencao.

70 “Sokel (..) kal pdArov T& fiOn kpivewy Tév mpdEewv.” (Etica a Nicdmaco, 1111b, 6).

71 ‘Y mpoaipeois 87 tkovolov piv @aivetal, oV Tavtov 82 (..)" (Etica a Nicdmaco,
1111b, 7-8).
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A caracterizagao é determinada por aquilo que o agente revela
em sua acdo, podendo ser vista de um modo técnico, quando o
agente revela seus mecanismos interiores, ou também ser vista como
uma intencdo em agir de determinado modo, quando o agente, nao
revelando suas estruturas interiores, reage geralmente do mesmo
modo. O que dificulta a andlise é que para esses dois momentos a

palavra sera a mesma: poaipeotg.

2. NORMAS DE CARACTERIZACAO (té §i6n)

O cap. XV da Poética é considerado a grande fonte donde as
teorias sobre caracteres afluem. Nesse capitulo, Aristoteles fornece
quatro pontos que devem ser considerados basilares na construcao
do carater de uma personagem. Cada ponto esta estritamente
conectado com a tpoaipeaig (intengdo ou escolha) que se manifesta
nas agdes e nos discursos. E verdade que o capitulo esta inserido
no desenvolvimento do género poético tragico.

Assim os caracteres em primeiro lugar devem ser bons
(xpnota), de maneira que:

Havera carater se, como foi dito, o discurso e a acio,
manifestamente, produzirem alguma intenc¢do, mas o
carater serd bom se a intencao for boa. HA um carater
bom em cada género (de pessoas), pois ha tanto
uma mulher boa quanto um escravo: na verdade, ha
igualmente um carater inferior ao desses, e outro
carater geralmente baixo.

EZeL 8 f100g piv édv womep €AExON TOLfj @avepPOV O
A6yog i 1) mpdgig mpoaipeoiv Tva ], xpnoTov & éav
xpnotiv. "Eott 8¢ év ekdotw yével Kal yap yuvr €0TL
xpnoth Kol 8oUAog  kaitol ye {owg ToUTWV TO pEV
XEpoV, TO 8¢ OAWG abAOV €otwv. (Poética, 1454a, 16-21).
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A citacdo supra deve ser dividida em duas partes para a ana-
lise: a) como definir o termo utilizado, traduzido geralmente por
bom (xpnot6g); b) como o adjetivo se aplica também ao género e a
classe social da personagem.

0 adjetivo xpnotdg é usado por Aristoteles geralmente ligado
a ypnowog, quando o assunto ou a qualificagdo de um individuo se
da na esfera publica, o significado para ambos é ttil. E interessante
também notar que o adjetivo esta associado a coisas, como nesta
passagem em que a associacdo se da com a la: “pois, fazer ld ndo
é tarefa do teceldo, mas utilizar-se dela, e conhecer a qualidade titil
e aconselhdvel dela, ou a qualidade inferior e desaconselhdvel.””?
Se a aproximacdo entre os adjetivos é grande, sendo utilizados
geralmente como sindbnimos nesse contexto, sempre se verifica
a equivaléncia semantica em todos eles. Dover nota que “de uma
maneira um pouco confusa, o antonimo de ypnouog, “itil’, normal-
mente é dypnotog, “inttil’, ao passo que o anténimo de ypnotog,
“bom’, é comumente movnpocg (...)."”* Nesse sentido, constata-se a
aproximacao de ypnotog do significado de bom que se confirma
também a partir dos antonimos para cada termo: para o primeiro,
o uso no sentido de utilidade, inclusive formado pelo radical de
XpNnoTog; para o segundo, o uso em sentido moral em contraste
com Tovnpadg, que é aquele que tem tendéncia a praticar males, a

imprimir sofrimento.

72 “o¥ yap T VavTikiig épla Totfjoal, dAAQ xpricacBal avTolg, kal yvadval 8¢ to
Totov Xpnotov Kai émtndetov, 1 @adlov kal dvemitridelov.”(Politica, 1258a, 27-28).
73 “Inmaneiraumpo’confusa,l’antonimo dixprioipog, “utile”, normalmente & &ypnotog,

“inutile”, mentre 1’antonimo di xpnotdg, “buono”, & piu comunemente TovNnPOG
(-.).” (Dover, 1983, p.482).
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O contexto publico, politico, no qual muitas vezes Aristételes
emprega o adjetivo exclui naturalmente a mulher e o escravo, que
ndo participavam da vida grega na esfera publica. Portanto, o sen-
tido empregado neste trecho da Poética, ao que tudo indica, é o
sentido de “bom”. Assim, se o sentido ndo é aquele empregado, o da
esfera publica, Aristoteles aqui faz meng¢do unicamente ao carater
individual da personagem.

Vale observar também que, em nenhum outro contexto, o
adjetivo foi empregado na obra, parecendo ter sido especificamente
utilizado apenas nesta passagem. A Uinica passagem em que Aris-
toteles faz mengdo ao carater individual de alguém, usando o mes-
mo adjetivo, estd na Retdrica. O contexto no qual ele aparece é bem
esclarecedor.

Assim, no livro Il da Retdrica, vulgarmente conhecido como
o livro das paixdes, Aristoteles analisa dois sentimentos: a piedade
(¢Aeoq) e a indignagdo (vepeoav). A piedade é, para o filésofo,
certa pena (AOTM T1g) gerada pela apari¢do de um mal destruidor
ou doloroso (@Baptik® 1| Avmnp®) a alguém indigno (avagiov)
de recebé-lo. Ha piedade, principalmente, quando um dos males
que afligiu a outrem, também pode nos afligir (Retdrica, 1385, b,
13-16). Quanto a indignacgao, ela se contrapde a piedade, ainda
que ambas provenham do mesmo cardter (&mo Tod avtod 1160vg),
porque indignar-se é sofrer (to AuvmeloBal) por alguém que recebe
benesses, sem as merecer. Ambos os sentimentos sao proprios do
bom cardter (10ovug xpnoto¥) (Retdrica, 1386b, 8-12).

Esses dois sentimentos sdo largamente encontrados nas
tragédias e a associagdo deles com dois géneros de personagem

revela em que medida Aristoteles os associou. Mulheres e escravos
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exerciam papéis secundarios, quando o protagonista fosse um
homem, ainda que houvesse muitas tragédias com protagonistas
mulheres. De certo modo eram considerados personagens menores
que produziam esses dois tipos de sentimentos, a indignacao e a
piedade, ligados ao seu carater para certas situagdes patéticas da
trama. A exclusdo do protagonista dessa qualidade de carater parece
se ajustar com o deslocamento de sua andlise para outra parte da
Poética. Neste sentido, este trecho estaria restrito a personagens
secundarias no enredo.

A passagem parece sugerir outros tipos de caracteres pos-
siveis em sua construcdo. Dois outros adjetivos sdo somados ao
cardter bom (xpnot6g) da mulher e do escravo: um carater inferior
ao cardter dos dois (ToOTwV TO P&V XElpov), outro geralmente baixo
(@adAov). Homens, mulheres, criancas e escravos tinham status
diferentes na sociedade grega. Forcosamente, o teatro é o reflexo
dessas relagdes, ainda que nao seja uma coépia fiel do modelo, mas
apresenta-os de acordo com o que a audiéncia reconhecia neles.
Cartledge nos apresenta o seguinte panorama:

A mulher ateniense, no sentido de maes, irmas, esposas,
e filhas dos cidaddos homens de Atenas, eram “cidadas”
somente por cortesia em todos os aspectos, tirando um,
areligido. A forma feminina de “cidaddo” era raramente
usada, e as mulheres atenienses eram usualmente
referidas ora como “mulher habitante da Atica” ou, mais
confusamente, como “mulher citadina.” A elas nunca
era garantido o total direito e func¢des equivalentes
do cidadido ativo da politica, que requereriam para
participar do palco governamental da Assembleia ou
Conselho.”

74  Athenian women, in the sense of the mothers, sisters, wives, and daughters of
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Cabe acrescentar também que nem da audiéncia do teatro

participavam, pois estavam, junto com os escravos, proibidas

de participarem, ainda que houvesse algumas excec¢des. A sua

representacdo na tragédia frequentemente estava ligada as mais

variadas transgressoes: adultérios, assassinatos, e frequentemente

ainda assumindo a condicao de escravas, depois de terem sido

nobres. Os escravos eram frequentemente representados em varias

fungdes, como nos esclarece Hall:

Quase sempre sem nome, frequentemente mudo, eles
ou atendiam a realeza e realizavam tarefas domésticas,
tais como a transportar o tapete de Clitemnestra no
Agamémnon (908-9), ou o acordo da heroina sob as or-
dens de Menelau, em Andromaca de Euripides (425-6).
0 chamado “mensageiro” é muitas vezes um escravo;
sua fungdo é relatar incidentes importantes ocorrendo
dentro ou fora da casa. E intrigante que a tragédia
pudesse conceder a tais figuras humildes esses discur-
sos privilegiados, especialmente porque escravos nao
podiam nem mesmo dar provas diretamente nos tribu-
nais atenienses.”®

75

Athenian citizen men, were “citizen” only by courtesy, in all respects but one -
religion. The feminine formed “citizen” was rarely used, and Athenian women
were usually referred to either as “female inhabitants os Attica” or, more puzzlingly,
as “townswomen”. They were never granted the full rights and corresponding
duties of active political citizenship that they would have required to participate in
the governamental arenas of Assembly or People’s Court. (Cartledge, 2014, p. 27).

Almost always nameless, frequently mute, they attend upon royalty and carry out
menial tasks such as the carruing of Clytemnestra’s carpet in Agamemnon (908-9),
or the binding of the heroine on Menelaus” orders in Euripides” Andromache
(425-6). The so-called “messenger” is often a slave; his or her function is to report
important incidentes taking place within or away from the household. It is in-
triguing that the tragedy should have granted such lowly figures these privileged
speeches, especially since slaves could not even give evidence directly in Athenian
courts. (Hall, 2014, p. 113).
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0 que se depreende dessas afirmacgdes é que nao obstante
a sua representacao coincidir com a sua condi¢do social existente
na época, havia na tragédia antiga espago para a configuracao das
personagens. A multiplicidade de adjetivos, que se lhe podiam
atribuir, indica que as criagdes possuiam certa liberdade, ndo
obstante o género ao qual estavam associados.

A determinacgao da qualidade das personagens através dos
adjetivos mencionados encontra apoio no segundo ponto para a
construcdo da personagem: “em segundo lugar, o cardter é conforme a
quem se adequa: pois, existe um cardter corajoso, mas ndo é adequado
para a mulher ser corajosa ou terrivel desse modo.””® A chave para a
interpretacdo dessa passagem € o participio appottovta, traduzido
pela oragao relativa acima, que diferentemente dos outros pontos
nao adjetiva o cardter (td 180g), mas estabelece uma relacio de
conformidade com ele. Dessa andlise, deduz-se que o carater, qual-
quer que ele seja, pois ndo esta adjetivado, deve se adequar ao que
Aristételes, no ponto anterior mencionou, sem problematizar: ao
carater em cada género ou classe social (€v ekdotw YEveL).

Diante de uma citagdo tao lacénica por parte de Aristoteles,
torna-se quase impossivel ndo procurar em outras obras uma res-
posta satisfatéria. Nesse sentido, a Retdrica contribui mais uma vez
para defini¢do desse ponto. Em uma passagem, o fildsofo, depois de
definir a adequacdo do estilo de discurso aos discursos emocional

e ético, definindo o discurso ético, conclui que ha discurso ético,

76 “Selitepov 82 1O ApuodvTTOVTA 0TIV Yap dvSpeiav puév 16 1806, dAN ovy dpudTToV
yuvaukl obTws GvSpeiav fi Sewviv eivar” (Poética, 1454a, 21-22).
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Quando uma indicacdo adequada provém de cada
género e cada disposicdo de carater, digo que o género é
conforme a idade: crianga, homem e velho; (ao género)
homem e mulher e (a origem) Laconio ou Tessalio; por
outro lado, as disposi¢cdes de carater sdo conforme as
qualidades que alguém possui na vida. Pois, as vidas
também possuem certas qualidades, ndo conforme a
toda disposicao.

0te dKoAoVOET 1 appoTTOoVoA £KAOTW YéVel Kal EEeL
Myw 8¢ yévog pév ka®> NHAwiav, olov mais i dvip #
Yépwv, kal yuvi| §j avrp, kai Adkwv 1| OeTTtaAdg, EEeig
8¢, kB> &G TToLdG TI§ TG Bilw: 0V ydp kB> amacav £8wv ot
Bilot Tolol Tives. (Retdrica, 1408a, 26-30).

Em varios aspectos esse trecho pode ser iluminador. Em
primeiro lugar, Aristoteles, quando fala sobre a indicagao de sinais,
usa um participio do mesmo verbo usado na Poética: dpuoTTW:
ajustar, adequar, etc. Ao contrario da passagem na Poética, essa
completa o sentido da oracdo, atribuindo-lhe o elemento ao qual a
indicacdo se adequa, ou seja, cada género e disposicao de carater. Em
seguida, define o género de modo mais amplo do que o encontrado
na Poética, embora as passagens sejam complementares, visto que
na Retdrica o género é conforme a idade, ao género e a origem que
ilustram a classe social mencionada na Poética: mulher e escravo.

De volta a Poética, o exemplo de Aristoteles ndo é menos
complicado do que o anterior. Ele diz que ndo é adequado a uma
mulher ser corajosa (dvdpeia) ou terrivel (6wn). Entretanto, abun-
dam exemplos nas tragédias de mulheres corajosas e terriveis. A
aparente contradicao da passagem pode ser agravada por uma
opinido expressa pelo autor na Politica, onde ele diz:

A temperanca e a coragem do homem e da mulher sao
diferentes, seria, pois, considerado um homem covarde,
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se fosse corajoso do mesmo modo como uma mulher é
corajosa, e a mulher uma tagarela, se fosse discreta do
mesmo modo como um homem bom.

(-.) Gv8p0G Kl YLVaLKOG ETEPA CWPPOCGUVT Kal GvSpela
(86Eat yap v sivar 8e1hdg &vnp, i obTwg dvdpeiog ein
WoTEP yuvn avdpela, kal yuvr AdAog, el obtw koopia
€l woTtep 6 avnp 6 ayadag (Politica, 1277b, 21-23).

O que decorre desse trecho é que ha a possibilidade de uma
coragem feminina, mas ndo como a masculina. O advérbio de modo
oUtwg, empregado ndo s6 na passagem da Politica, como também na
da Poética, proporciona a exata medida de seu emprego, admitindo-
se a possibilidade de usa-los conforme a adequacao de género,
classe, etc. A contradigdo de fato é somente aparente.

E interessante observar ainda que a indicagio de sinais no dis-
curso ético também pode provir da disposi¢do da alma de um de-
terminado carater. Se se ampliar o campo do conceito de adequagdo
(dpupotTovTa), a partir da passagem acima, a disposicao do carater,
tdo valorizada nas passagens a respeito da agdo (Ttpa&Lg) e do discurso
(8tavola), ganha novo alento na construgio dos caracteres, uma vez
que os sinais adequados para a caraterizacao, seguem o mesmo
dispositivo para a producao de um discurso ético. Ainda que nem
todo carater, encontrado no homem, possa se restringir as disposicoes
(£€e1g). As emogdes (Ttab1n) também produzem sinais vitais para a
caracterizacdo de uma personagem, tal como um colérico que, agindo
e discursando como tal, manifesta, em seus gestos, entonagoes e
atos, os signos de seu estado emocional e tragos de seu carater.

A identificacdo da adequacdo com o que modernamente
se conhece por tipificacdo nao é desprovida de sentido, uma vez
que a tipificacao é a técnica de caracterizacdo que plasma os tipos
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sociais, tais como: religiosos, estrangeiros, nobres, etc., produzindo
personagens com os tragcos dominantes em cada um desses tipos.
Os tipos podem ser representados tanto a partir de tragos sociais,
quanto de tracos psicolégicos manifestos no carater, na fala, nos
gestos, etc., de cada um. Portanto, a adequacao é a condicao de
possibilidade de produzir uma personagem de acordo com os
padrdes em cada cultura. E o ajuste da criacio poética conforme a
sua realidade circundante.

O terceiro ponto na construg¢do da personagem é o TO OLLOLOV.
Neste trecho, é o cardter (16 )00g) volta a ser adjetivado, afastando-
se do termo anterior. “Opotog pode ser traduzido de diversas
maneiras, tais como: igual, semelhante, que se adapta a com ou
sem uma referéncia expressa. Em virtude disso, o termo é muito
ambiguo, quando empregado sem o referente. S6 é empregado sem
o referente, quando ele for muito evidente.

O termo é definido assim na passagem: “terceiro é (o cardter)
opotov. Isso, com efeito, é diferente de criar um cardter bom e adequado
como foi definido.””” Muitos comentadores’® centram suas analises
de acordo com um referente ndo expresso, recorrendo a outras
passagens da Poética para que possam completar a analise. As
passagens desses comentadores sdo aquelas nas quais a discussao
se desenvolve em torno dos objetos miméticos melhores, piores e
semelhantes a nés. (Poética, 1448a, 6-12).

77 “tpitov 8¢ 10 Spotov. Tolto yép ETepov T xpNoTodv 6 N0G Kal ApudTTOV Tolfjoat
wg poeipntal” (Poética, 1454a, 24 -25).

78 Else, por exemplo, completa a passagem: “Third is likeness to human nature in ge-
neral”. (Else, 2009, p.43).
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Outro significado - vale dizer - bem pouco empregado pode
solucionar a auséncia do referente na defini¢cao de Aristoteles.
Segundo o diciondrio grego de Bailly, o termo pode ser também
sinonimo de 0 avt6g (0 mesmo)’ e aqui o uso é absoluto, sem
referente. E preciso ndo esquecer também que Spotov é o adjetivo
de cardter (t0 11600g). Como entender entiio o conceito de épotov,
que representa uma qualidade de um carater e ainda sem referente?

Se aindagagdo é sobre o carater, nada mais apropriado do que
o0 ambito ético para a solugdo. Na Etica Eudémia, ha uma passagem
que pode esclarecer essa aporia. Nela Aristételes faz a seguinte
afirmacdo: “o homem virtuoso é o mesmo sempre e o seu cardter ndo
muda, o vicioso e o insensato parecem (ser) alguma coisa pela manhé
e (outra) a tarde.”®® O trecho é iluminador, uma vez que o carater é
visto do ponto de vista da constancia, em contraste com os homens
viciosos e insensatos, que possuem um carater mutavel. A tradugao
do termo Opolov por o mesmo indica, na realidade, a constancia do
carater.®! A partir disso, juntando os termos, pode-se traduzir t0
dpotov 100¢ pelo carater constante.

Essa qualidade, na representagdo dos caracteres, ndo possui
um contorno meramente moral. O sentido aqui também denota que
algo sempre permanece o mesmo. Se essa qualidade de permanéncia
pode ser compreendida em termos morais, é sobretudo porque ela

é constante e isso também qualifica um carater. Na constitui¢do

79 No dicionario os usos sdo comprovados por passagens homéricas (Iliada, canto 18,
verso 329 e Odisseia, canto 16, 184). (Bailly, 1952, p. 1376).

80 “kal 6 &yaBdg uév 8potog del kal o peTaBdAreTal Td 100G, 6 82 PadAog kal d &@pwv
0002V £otkev FwBev kai tomépag.” (Etica a Nicdmaco, 1239b, 12-14).

81 Encontra-se aqui facil analogia com o valor moral da constantia entre os romanos.
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de uma personagem entdo se verifica, através da constancia, que
ela é construida em termos de partes iguais. Na representac¢do de
diversas situagdes, a personagem sera sempre a mesma, qualquer
que seja a adversidade. Separando a agdo em comego, meio e fim,
a personagem sera constante em todas elas. O exemplo dado por
Aristételes ndo nos fornece nenhum esclarecimento a respeito
desse carater. Limita-se apenas a separar esse carater dos demais.
Mas antes é preciso examinar o proximo ponto, para que se possa
compreender melhor a que tipo de diferenca Aristételes faz mencao.

0 quarto ponto é definido da seguinte maneira: “o quarto
é o cardter ouaAdv, pois se algum avwualdog for representado na
imitagdo e um cardter de tal tipo lhe for sugerido, é preciso entretanto
que ele seja avouaiov ouaidc.”® Para a tradugdo desse termo, os
tradutores tém se utilizado de significados préximos, tais como:
coeréncia®®, consecuente®*, constance®. Todos esses significados
possuem sua razao de ser, mas permanecem ainda muito préximos
do ponto anterior, que foi definido também por constancia.
Que outros significados entdo poderiam haver para opaiog? O
dicionario®® acrescenta, além desses ja vistos, o de plano, igual e
equilibrado, podendo inclusive aparecer em uma hendiade: 6paiov

kal ovppetpov (regular e equilibrado).

82 “TétapTov 82 TO OHAAGY. KAV VAP GVOMaASS TIG 1] O THYV pipnow Tapéywv kal
ToloUTov 180G LToTEDT, SUw dUaADS dvdpaiov Sel etval” (Poética, 1454a, 26-28).

83 Aristdteles. Poética. Tradugdo de Eudoro de Souza. Sdo Paulo: Ars Poetica, 1993.

84 Mazano, T. M. e Dupl4, L. R, Poetica e Magna Moralia. Madrid: Editorial Gredos,
2011.

85 Aristdteles. Poetique. Trad.: Jean Hardy. Paris: Les Belles Lettres, 2002.

86 Dizionario illustrato greco-italiano. (Liddell, H.G. e Scott, R., 2008. p. 897).
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Dentre esses, para se afastar da definigdo do termo anterior,
0S que parecem ser mais razoaveis sao os adjetivos equilibrado e
coerente, uma vez que equilibrado e coerente afastam-se um pouco
do campo semantico da constancia, podendo ser constituidos de
partes, equilibradas e simétricas, diferentemente da constancia que
apresenta um unico plano de desenvolvimento.?” Assim, o carater,
sendo equilibrado ou coerente, realiza a propor¢ao das partes com
um todo.

Essa discussao encontra apoio na segunda parte da definicdo
do conceito: “pois se alguém incoerente for representado na imitagdo
e um cardter de tal tipo lhe for sugerido, é preciso entretanto que ele
seja incoerente coerentemente.”® A incoeréncia na personagem é
apresentada como plausivel, mas, se a personagem for incoerente,
tem de ser incoerente muitas vezes. Se a incoeréncia se repetir na
narrativa, a personagem passa a ter o carater do desequilibrado ou
do incoerente, mas, dentro do enredo, ela deve agir de modo coe-
rente com a sua incoeréncia, o que do ponto de vista das partes do
enredo, comeco, meio e fim, é agir de modo coerente e simétrico.

Os quatro pontos acima possuem exemplos precisos que
Aristételes retirou de tragédias. No primeiro exemplo ele afirma:

“é um modelo de carater de maldade desnecessaria o Menelau no

87 Aristdteles emprega esse significado principalmente na Politica, onde o contexto
refere-se a andlise dos regimes de governo, ainda que em muitas delas empregue
o adjetivo abstrato: opaAdtng. Passagens, 1266b, 15; 1309b, 39; 1330b, 20.

88 Kk&v ydp dvipadds TG 6 THY pipmow mapéxwv kal Tolodtov f80g LTOTERT, W
OUAAGS dvapaAov Sel eival. (Poética, 1454a, 25-26).
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Orestes.”® Esse exemplo refere-se ao primeiro ponto, a bondade do
carater, e ao terceiro, o carater constante. Nessa tragédia, conforme
nos relata Manzano (2011: 62), Menelau nega-se a ajudar seu
sobrinho Orestes, de maneira que tal atitude, a de malvadez, ndo
é prépria de uma personagem tragica, contradizendo o carater
tragico que deve ser bom. Coaduna-se com o carater incoerente
incoerentemente, porque Menelau ndo possui nenhuma razdo para
agir assim, nem impelido pelos fatos, nem impelido por seu carater
que ndo apresentava esses tragos.

0 segundo exemplo de carater “é o (paradigma de carater)
inconveniente e inadequado, o lamento de Odisseu e o discurso de
Melanipa”, Aristételes claramente se refere ao segundo ponto, o
carater adequado, ja que, como nos relata Manzano (2011, p. 62),
o lamento de Odisseu é referente a morte dos amigos que mor-
rem na famosa passagem, sendo inadequado ao heréi um la-
mento desse tipo, pois, como heréi, deveria suportar a perda
dos companheiros. Melanipa, a Sabia, é uma tragédia perdida de
Euripides. No enredo, Melanipa expde seus dois filhos, que acabam
sendo amamentados por uma vaca, escapando assim da morte. O
pai de Melanipa, pensando que fossem crias monstruosas da vaca,
decide mata-los. Melanipa, entdo, pronuncia um belo discurso, sus-
tentando a impossibilidade de um animal dar vida a pessoas. Assim,
o carater aqui é de impropriedade, porque o assunto em si é muito
cientifico e improéprio para o carater convencional da mulher, se-

gundo a época. O ultimo exemplo “de cardter incoerente é a Ifigénia

89 “EoTwv 82 mapdSetypa movnpiag piv f8oug pr dvaykaiog olov & Mevédaog 6 év T@
‘Opéotn.” (Poética, 1454a, 27-28).
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em Aulis, pois a Ifigénia suplicante ndo parece em nada com a tiltima.”*°
O proprio termo utilizado incoerente denota com clareza o ponto
exemplificado. Desse modo, Ifigénia que na trama ndo apresenta
nenhum trago de conformismo, na ultima parte do enredo mani-
festa-o abruptamente, desequilibrando a constancia.

E importante notar que Aristételes ndo descura de suas pri-
meiras obras no que tange a organizacdo de seu pensamento. Na
Poética, nao poderia ser diferente. Como bem observou Morpurgo-
Tagliabue, Aristételes utiliza sempre o mesmo critério para a sua
exposicdo que é ordenada de modo analitico e classificatorio. Acres-
centa-se também ao modo de exposi¢do do filé6sofo o uso constante
de suas categorias, desenvolvidas na Metafisica. Daquela obra é pos-
sivel relacionar duas categorias com a ordem de exposi¢ao dos pontos
acima a respeito do carater. Essas duas categorias sdo a qualidade
(to mowov) e a quantidade (to Tooov). Tomando a personagem co-
mo substancia, “a qualidade significa, em um modo, a diferenga da
substdncia”®?, que nada mais é do que a qualidade especifica de uma
substancia. Em vista disso, os dois primeiros pontos de caracteri-
zacao, o carater bom (xpnotov) e o carater conforme a adequacao
(apudTTovta) fazem analogia com a categoria acima. Quanto a
categoria da quantidade, Aristoteles atribui a seguinte defini¢do: “a
quantidade significa algo divisivel em elementos integrantes dos quais

cada um ou cada um dos dois é naturalmente algo uno e determinado.”**

90 “tol 8¢ dvwpdAou 1) év AVALSL Teryévelar o08Ev yap €otkev 1) iketeoboa Tfj voTépy”
(Poética, 1454a, 31-33).

91 “To molov Aéyetau Eva pev TpoTov 1) Staopd tijg ovoiag, (...)” (Metafisica, 1020a, 33).

92 “Tlocdv AéyeTal TO SLapeTOV eig vuttdpyovTa MV Ekdtepov f EkacTtov £V T kol T68E
T méukev gival” (Metafisica, 1020a, 7-8).
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De modo analogo a primeira categoria, essa se relaciona com os dois
pontos restantes, tendo em vista que a personagem nao ¢ vista mais
a partir de suas qualidades individuais ou sociais, mas a partir do
ponto de vista da totalidade de sua representacdo em um enredo,
formando um todo no caso da constancia ou, se divido em partes,
formando uma simetria.

A manifestacdo de Aristoteles de que o terceiro ponto era
distinto dos outros dois encontra nessa divisdo a sua razao de ser,
uma vez que, vale lembrar, Aristételes teoriza sempre conforme
as categorias de sua propria doutrina. Para o filésofo, ainda é pre-
ciso que a personagem seja criada “de maneira que tal cardter fale
ou pratique coisas de tais tipos, conforme a necessidade e a veros-
similhanga, e que algo ocorra depois de algo conforme a necessidade
e verossimilhanga.”

Os dois conceitos centrais, nessa passagem, invocam a base
sobre a qual tanto as agdes quanto os caracteres devem obedecer,
tal como foi visto nas ag¢des, ao verossimil e ao necessario.

Esses dois conceitos encontram também a sua légica de
aplicacdo na producdo de caracteres. O conceito de verossimil
encontra ancoragem principalmente nos dois primeiros pontos
de caracterizacdo, visto que, nesses pontos, a caracterizagao que
depende de modelos externos, reais, como ponto de referéncia,
ndo pode simplesmente copia-los, mas adapta-los a necessidade
do género tragico, que é elevado, sofrendo assim uma adaptac¢ado
verossimil. Quanto ao conceito do necessario, adequa-se principal-

mente aos outros dois pontos, quantitativos, cuja loégica é interna ao

93 “Mote TOV ToloUTOV TA TOolTTA AEYEWV ) TIPATTEW T dvaykaiov 1) €ikog kal ToUto
peta todto yiveoBal §j avaykaiov 1 elkog.” (Poética, 14544, 35-37).
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texto poético. A constancia e a coeréncia visam principalmente que
a personagem seja equilibrada. Mas, se alguma mudanca de carater
for operada, deve seguir exclusivamente o critério da necessidade
que, aplicada ao carater, significa ou que a personagem ja apresentou
tais caracteristicas antes, ou, em dadas circunstancias, que era
necessario agir daquele modo.

Depois de explanar sua teoria acerca da caraterizacdo, Aris-
toteles finaliza o capitulo acerca de como as personagens devem
ser estilizadas. Assim, ele afirma que:

Ja que a tragédia é uma imitacdo de homens melhores
do que nds, é preciso imitar os bons pintores, pois
aqueles, atribuindo uma forma particular, produzindo
semelhancas, pitam-nos mais belos. Desse modo
também um poeta que imita tanto os irasciveis quanto
0S serenos e 0s que possuem tais outras qualidades de
caracteres, cria os que sdo de tais tipos £mielkelg, tais

como Homero e Agatdo criaram Aquiles, paradigma de
rudeza.

émnel 8¢ pipnois éotwv 1 tpaywdia BeAtiovwy 1 1pElg,
Sel ppeiobal tovg dyabolg eikovoypd@oug Kkal
yap ékeivol dmodidovteg v iSlav popenv opoioug
ToloUvteg KaAAlovg Ypd@ovaotv: oUTw Kal TOV o TV
wpovpevoy kai 6pyidoug kai paBlpovs kol TEAA«
Td Todta €Yovtag £ml TV NO0®V TOLVTOUS BvTag
¢miekels TOLETV TapdSetypo okAnpdTTOG Olov TOV
"AxAAéa dyaBov kal "Ounpoct. (Poética, 1454b, 8-15).

A discussdo sobre 0 objeto mimético do género tragico ganha
novo folego nesta passagem. O mesmo critério que Aristoteles usa
para o objeto mimético apropriado a tragédia, o dos melhores que

nds (BeAtiovwy 1 NUELS), reaparece aqui. L3, o critério que formulava

uma teoria da mimesis é empregado aqui como recomendacgao
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para a criacdo de personagens, utilizando-se inclusive da mesma
comparac¢ao com os pintores.

Um ponto, na argumentacdo acima, é que a personagem
apresenta, de modo semelhante a nds, muitos estados de alma, tal
como no caso do irascivel, do sereno e outros tais. Para nenhum
desses casos, a qualidade de “bom” (¢mielkng) esta ausente. Pelo
contrario, é condigdo obrigatéria na construcdo do carater da
personagem. E evidente que, no caso do sereno, essa relagio nio
apresenta maiores problemas, mas no caso do irascivel a questdo
torna-se mais problematica.

0 termo bom (¢miewcnc), adentrando-se ao campo das Eticas,
é definido de diversas formas por Aristételes. Em todas essas obras,
o conceito nunca é definido de forma univoca. No primeiro desses
contextos, o individuo bom esta associado ao igualitdrio (0 {c0¢)
no dmbito da justica. Um homem bom, de maneira geral, é louvado
por praticar coisas boas, porém quando é louvado é reconhecido
metaforicamente como bom (&ya86g). O homem dessa qualidade é
considerado como um homem justo, mas nao € justo em absoluto,
porque ndo € justo conforme a lei que é universal. Porém, o homem
bom (¢miewkng), ndo podendo agir nem falar justamente, porque
ndo conforme a lei, escolhe e age de modo justo também. O homem
bom, neste sentido, é dotado de uma disposi¢do de alma bondosa,
conhece o que é errado e, quando ndo é capaz de agir ou falar de
modo justo em absoluto, ainda assim pratica ou fala o que é bom.
(Etica a Nicomaco, 1136b, 31 - 1138a, 4).

Em outro contexto, Aristételes, ao definir o pudor (aidwg),
argumenta que o homem que possui pudor é aquele que tem

medo de obter uma reputacao vergonhosa. Qualquer ag¢do viciosa,
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considerada como tal, cometida por um homem que possui pudor,
produzirad necessariamente nele vergonha. O pudor é gerado
quando essas a¢des sao cometidas voluntariamente. E somente
poderia haver pudor, partindo-se da hipotese de que este homem
seja realmente bom, porque é capaz de sentir vergonha pela acdo
viciosa praticada. Mas é preciso concluir com Aristoteles que os
homens bons que se envergonham de suas acdes viciosas, se as
cometerem, cometem-nas de modo voluntario.

Aristételes nada diz a respeito da hipotese de ocorrer uma
acdo involuntdaria. Nesse sentido, como ja tratado no capitulo sobre
a mpagLg, uma acao é involuntaria, se o principio da agdo nao residir
no agente ou for cometida por ignorancia ou por for¢a maior. Dessa
forma, é possivel compreender como uma personagem, mesmo
sendo boa, pode agir de modo irado: pois, para Aristételes, alguém,
agindo sem premedita¢do e cometendo uma agdo que causa algum
dano a alguém, pratica atos injustos, por isso também o agente nao
é considerado alguém moralmente deficiente. Os atos cometidos
sob o efeito da ira sdo atos que tem seu principio em um agente ou
em uma situacdo encolerizante.

Apesar dessas explica¢des, a construgdo de personagens,
na Poética, é um tépico definido de modo superficial. Aristoteles
apresenta os quatro pontos em virtude de participarem de uma
das partes da tragédia: o carater que € a técnica de caracterizagao.
Uma das personagens, porém, afasta-se, em parte, da determinacao
do carater para receber um tratamento mais profundo. Essa
personagem é o herdi tragico em cujo estatuto encontra-se ndo sé
a caracteriza¢do, mas também o principio do movimento da agdo

tragica.
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3. HEROI TRAGICO

Um esclarecimento deve ser feito antes da analise dessa
figura central: Aristdteles nunca usou o termo “herdéi trdgico” que,
na verdade, foi impulsionado por autores posteriores, a fim de
distanciar o protagonista da tragédia de seus congéneres dentro
de uma peca. Por outro lado, a utilizacdo do termo nao é insensata,
uma vez que o “herdi trdgico” possui de fato uma diferenca especifica
em relagdo a outras personagens. E fato que o conceito de heroi,
nesse sentido, se aplica principalmente as personagens épicas,
porque tal narrativa era centrada em feitos heroicos praticados por
eles. Essa tautologia, porém, ndo é tdo explicita quando se trata de
obras dramaticas, porque na tragédia ha ndo sé o elemento herdéico
centrado na agdo, mas ha também personagens secundarias que
sdo sobretudo caracterizadas conforme demonstrado no capitulo
anterior.

Na Poética, Aristoteles, ao considerar a diferenca entre a Iliada
e a Odisseia, afirma que a Odisseia é uma épica, ndo s6 constituida
de acdo, mas também de caracteres; essa afirmacao consiste na
presenca de personagens como criadas, porqueiros, rapsodos, etc.,
o que implica a tipificacao delas, produzindo personagens atreladas
a func¢des singulares dentro do enredo.

O conceito de heroéi, como protagonista, é aquele que impele
a acdo. Em varios cantos da Iliada, Aquiles esta ausente, mas nem
por isso a agdo nao se desenrola em torno de seu drama; ademais
outros heréis impelem a acdo da mesma forma, quando ele esta
ausente. Note-se que na tragédia o nimero de herois é bem reduzido

por limites impostos pelo espetaculo teatral, de maneira que uma
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figura central que conduza a a¢do, torna-se muito comum no drama.
Por isso, se se atribuir a uma personagem principal na tragédia o
nome de “herdi” ndo haverd nenhum erro nisso.

Outro dado relevante que confirma essa diferenca especifica
do herdi é o fato de sua concep¢ao nao se encontrar totalmente
desenvolvida na definicdo das qualidades dos caracteres, mas se
alojar também a parte dentro da prépria construcao do enredo.
0 estatuto especial dessa personagem parece encontrar respaldo
nestas afirmagdes de Aristételes:

Pois, a tragédia é imitagdo nao de homens, mas de a¢des
e de vida e tanto a felicidade quanto a infelicidade estao
nas agoes, e a finalidade (da tragédia) é uma certa acdo,
ndo uma qualidade. Conforme os caracteres, alguns tém
certas qualidades, mas em relagdo as agdes, alguns sio
felizes ou o contrario. Por isso, entdo, eles agem, nao
para imitarem caracteres, mas assumem 0s caracteres,
por causa das agoes, de modo que as agdes e o enredo
sejam a finalidade da tragédia, e a finalidade é a coisa
mais importante de todas.

N yap tpaywdia piunois éotv ovk dvBpomwy GAAX
mpaEewv kal Bilov [kal ed8aipovia kai kakoSatpovio
év mpagel éotiv, kal tO TéAog Tpakis Tig €otiv, ov
ToLOTNG: lolv 8¢ kata pev ta 110n molol Tveg, Kata
8¢ tag mpatelg evdaipoves 1| tovvavtiov]: ovkouv
OTwG TA 1N powvTal TPATToUoLY, GAAX Ta 110N
ovumeplapufBdavovoly Sl tag mpdEelgr Mote TA
Tpdypata kal 0 pibog télog T Tpaywdiag, To 6& TéAog
péylotov amavtwy. (Poética, 1450a, 15-23).

O distanciamento e a subordinacao, que Aristoteles impde
a caracterizagdo, sdo frutos de sua convicgdo de que o enredo € a

alma da tragédia e deve prevalecer sobre todas as outras partes da

tragédia. Evidentemente que alma é a sede do movimento e, por
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analogia, compreende-se que, tal como a alma, a acdo claramente
constitui o enredo da tragédia. Assim, conceitos como o de felicidade
e infelicidade se desenvolvem em uma tragédia que retrata uma
vida, através de acdes que compdem essa fatia de vida. O axioma
aristotélico é este: “ainda que sem agdo ndo poderia haver tragédia,
mas sem caracteres poderia.”**

A finalidade da tragédia para Aristételes é o ponto crucial
da Poética. Desde o primeiro capitulo da obra, o fil6sofo preocupa-
se com a forma da tragédia para alcancar a beleza inerente a esse
género de literatura. A tragédia alcanca seu fim, “suscitando, através
da piedade e do medo, a purificacdo de tais tipos de emocées.”*> Por
isso, 0 meio mais digno pelo qual um poeta deve produzir a finalidade
da tragédia é a composicdo dos fatos (CUGTAGLS TOV TPAYUATWV).
Outros meios como o espetdculo também geram a purificacdo das
emocdes, mas para o filésofo sdo menos artisticos.

0 enredo, através de sua composicao, deve suscitar essas
emocodes sem necessitar do espetdculo, de maneira que alguém que
vier a ler uma tragédia, também atinja a finalidade da obra.

A composicao dos fatos ocupa um lugar proeminente na
Poética. O enredo de uma tragédia pode ser composto e ordenado
de duas formas diferentes: complexos (memAeypuévol) ou simples
(&mAol). Tanto o enredo simples quanto o complexo sdo enredos que
preveem em sua estrutura mudangas (petafidoelg). Essas mudancas

comportam dois tipos de situagdes nas quais as personagens estdo

94 “E€tLdvev pév mpagews oVk &v yévorto Tpaywdia, dvev §& OGOV yévoln &v-” (Poética,
1450a, 24-25).

95 “yeliag, Sv €Aéov kai @Ofov mepaivovoa TV THV TOLOVTWV TabNpATwY KdBapow.”
(Poética, 1449b, 27-28).
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imersas: felicidade ou infelicidade (e0Saipovia fj kakodatpovia).
A mudanga é justamente a passagem de uma situagdo para outra:
ou contempla a mudanca da felicidade para a infelicidade, ou da
infelicidade para a felicidade, fora dessas situagdes Aristoteles nao
admite outras possibilidades. Os enredos simples sdo aqueles que
efetuam essa mudanca de modo direto, sem necessitar de agdes
especificas que, por sua vez, compdem os enredos complexos: a
peripécia e o reconhecimento.

Essas a¢0es sdo proprias do enredo complexo, porque a
mudanca de situacdo efetua-se por meio dessas duas agdes. Para
Aristételes a peripécia é:

(...) amudanga das agdes em dire¢ao contraria, conforme
foi dito, e isso é como também dizemos, conforme a
verossimilhanca e a necessidade, tal como no Edipo:
tendo chegado (o mensageiro) a fim de alegrar Edipo
e de livra-lo do medo em relagdo a sua mie, produziu o
efeito contrario, tendo revelado quem ele era. E também
no Linceu: esse sendo conduzido para ser morto, e
Danau seguindo-lhe para mata-lo, a partir das acdes
ocorre que este morre, e aquele se salva.

() M elg TO évavtiov T®OV TPATTOUEVWY METAPROAT
kaBamep elpntal, kai toito 6¢ Gomep AEyopuev KATA
10 £lkdg i dvaykaiov, olov v T@ Oi8imodt £ABav 6g
evpavay tov 0idimouv kal dmaArdEwv tol TpPog TV
mTépa popov, Snrmoag dG R, Tovvavtiov émoincev-
Kal €v 1@ AVYKET O eV dyopevos wg dmoBavoupevog, O
8¢ Aavaog akoAovB@DY WG ATOKTEVHVY, TOV HEV CLUVERN
¢k TOV mEeMpaypévwy amobavely, TOv 6¢ cwbijval
(Poética, 1452a, 23-29).

Os exemplos de Aristételes para a definicao de peripécia
sao evidentes por si mesmos. Somente a partir dessa mudanca, um

enredo complexo pode ser gerado. Para Aristoteles, porém, quando
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se da a peripécia junto ao reconhecimento, o efeito pode ser ainda
maior. A acao de reconhecimento, “como também o nome significa,
é a mudanga do ignorar para conhecé-lo, ou em diregcdo a amizade
ou a inimizade, das personagens que estdo determinadas em relagdo
a felicidade ou desdita.”*®

Ambas as a¢bes sdo primordiais na constituicdo do que
Aristételes considerou como uma tragédia bela. Podem ocorrer ao
mesmo tempo ou em tempos diversos ou até mesmo em enredo que
ndo possua uma dessas acdes. Além dessas duas, o fil6sofo elenca
mais uma para a construcdo de suas belas tragédias: o sofrimento/
catastrofe (mabog). A catastrofe “é uma acdo destruidora ou dolorosa,
tal como as mortes em cena, as dores insuportaveis, os ferimentos
e quantas outras de tais tipos.”?’

Definidas essas ag0es possiveis no enredo, urge a necessidade
de retornar a definicdo do “heréi tragico”. No cap. XIII da Poética,
Aristoteles, continuando ainda o argumento nao mais em relagdo a
ordenagdo dos fatos (CLOTAGCLS TOV TIPAYUATWV), mas em relacdo a
composicdo dos atos (cUvBeoig TGV Mpaypdtwy), afirma mais uma
vez que a composicdo das tragédias mais belas nao deve ser simples,
sem reconhecimento e peripécia, mas complexa, utilizando-se, além
das duas ag¢des descritas acima, a terceira.

A composigdo (o0vBeoig) agora é vista a partir da jungio de
novos elementos que ultrapassam a mera disposi¢cdo das agdes no

enredo para dar forma final a tragédia. Os dispositivos da agdo estao

96 “(...), domep kal toVvopa onpaivel, €€ ayvolag eig yvdowy petafon, fj eig @udiav i ig
€xBpav, TV TIpog evTu)iav 1 SuoTuyxiav wplopévwv- ”(Poética, 1452a, 30-33).

97 “m&Bog 8¢ 0TI MPAELS PBapTU) 1) 65UV PE, olov of Te v T® Pavepd Bdvatot kai al
meplwduvial kal Tpwoelg kat 6oa Toladta.”(Poética, 1452b, 12-14).
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mesclados com a caracterizacao do “her6i” gerando especificamente
0 que se conhece por enredo tragico. O argumento é este:

Primeiramente é evidente que nem é preciso aparecer
homens bons que mudam, da felicidade para a infelici-
dade, pois isso ndo é nem medonho nem piedoso, mas
é repugnante; nem homens maus da infelicidade para
a felicidade, com efeito isso é o argumento menos tra-
gico de todos, pois nada possui das coisas que sido neces-
sarias (para o efeito tragico), nem de fato é conforme ao
humano, nem a piedade nem ao medo; e por sua vez nem
um homem muito malvado decair da felicidade para a
infelicidade, pois uma disposicdo de tal tipo teria um
sentimento humano, mas nem piedoso e nem medonho,
porque a piedade estd em relacdo a alguém indigno de
sua desgracga, e o medo em relacao a um semelhante que
esta em desgraca, a piedade surge em torno do indigno,
e 0 medo em torno do semelhante, de maneira que o
que ocorre nem sera piedoso nem medonho.

TP®TOV pev SfjAov 0Tt 0UTE TOUG ETILEIKELG AVOpAG SEl
petafBdArovtag @aivesBal €€ evtuyiag i Suatuyiav,
o0 Yap @ofepdv oUSE €AeevOov TOUTO GAAX plapdv
¢0Tv: oUTe TOUG poxOnpovg €€ dtuyiag €ic svtuyiay,
AtpaywdoTatov ydp TodT £0TL TAVTWY, 0VSEV Yap
Exel ov 8el, olTe Yap @AGVBpwToV olte éAeevodv
olUTe oPepdy 0TV 008 ab TOV c@EOSpa TOVNPOV
€¢ evtuxlag elg SuoTuylav peTOTIMTEV: TO UEV YaAp
@GvBpwTtov €xol Gv 1 Tolaln ocvotacls GAlD olte
&\eov olte @OBov, O pev yap mepl TOV Gvaiiov éotv
Sdvotuyolvta, 0 8¢ Ttepl TOV OpoLov, EAe0G PV TIEPL TOV
ava€lov, @o6Bog 8¢ mept TOV OpoLov, WaTe 0UTE EAEEVOV
oUte pofepov éatal T0 oupBaivov. (Poética, 1452b, 34
- 1453a,7).

Um dado importante nesta citacao, antes de examina-la, é que
as trés situacdes definidas por Aristoteles sao construidas com vistas

a gerar a finalidade da bela tragédia. Essa finalidade determinara a

importancia de cada uma dessas situagdes conforme a possiblidade
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de suscitarem emocg¢des adequadas a cathdrsis tragica. A situagdo
tragica é a mudanca de uma condi¢do, como ja demonstrado, da
felicidade para a infelicidade ou o contrario, mas ha um dado mais
importante nessa mudanga (uetdBaots) de perspectiva: as mudangas
nio sio simplesmente pensadas sé em termos de a¢io, mas também
de carater. Ora, para se alcangarem os prazeres inerentes a uma
determinada obra, é necessario conjugar uma personagem que
contenha algum traco de carater. Aristoteles situa a sua analise
conforme aos sentimentos que um enredo tragico deveria suscitar,
com base em personagens caracterizadas. O esquema pode ser
compreendido da seguinte forma:

a) Personagens bons, mudando da felicidade para a infe-
licidade, nao produzem nem piedade nem medo, mas
repugnancia.

b) Personagens maus, mudando da infelicidade para a felici-
dade, ndo produzem nem piedade, nem medo nem senti-
mentos humanizados.

c) Personagens malvados, mudando da felicidade para a in-
felicidade, nao produzem nem piedade nem medo, mas

sentimento humanizado.

Nessas trés situagdes, sao encontrados trés tipos de valores
caracteristicos referentes as personagens: £mLELKT|G, LOXONPAG,
o@poda ovnpag. No capitulo anterior, definiu-se o homem ek,
como bom, em virtude de suas qualidades, que podem ser sociais ou

individuais.”® Quanto ao termo pox6npog, é proveniente de pox6og,

98 Para Adkins, a émewkeia é um valor social cooperativo e quem possui essa quali-
dade é cooperante, definindo-o também em um segundo ponto como um status
social. (Adkins, 1966, p. 80).
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que significa pena, sofrimento, mas no contexto ético significa aquele
que é incapaz principalmente de refrear as paixdes do corpo, por
isso préximo aos animais, comportando o significado também de
malvado e bruto. O significado de Tovnpag, reforcado pelo advérbio
“muito” (c@d8pa), comporta um sentido ético, muito préximo a
nox6npog, de malvado, cativo, tendo também um significado social
bem marcado tal como humilde e pobre.

Muitos criticos pretendem, para afastar a hip6tese de
uma caracterizacdo para o herdi tragico, que esses valores sejam
considerados sempre do ponto de vista social, o que de certa forma
ndo deixaria de ter suas nuances de caracteriza¢do, pois a adequagao
€ uma técnica de caracterizagdo. Por outro lado, isso limitaria muito
o universo da personagem, pois esses valores corresponderiam
quase sempre a duas classes binarias. Essa posicado justifica
seus argumentos na passagem em que Aristoteles diz que essas
personagens sdo extraidas “daqueles que estdo em grande reputagdo e
felicidade, tal como Edipo e Tiestes e homens ilustres de familias de tais
tipos.”*° Na realidade, esses tipos encontrados nessas familias ilustres
nada mais sdo do que personagens do repositdrio lendario da Grécia.
O fator de escolha aqui incide muito mais no reconhecimento por
parte do publico de histérias seculares do que por questdes sociais.
Se essas histdrias eram nobres em sentido social ou ético, é porque
a tradicao preservou histdrias, anteriormente aristocraticas, desse
modo. De qualquer forma, se a aristocracia também comportava o

modelo do nobre, em sentido ético, entao as personagens de fato

99 “(...), T@V v peydn 868 Svtwv kai vTuyia, olov Oisimoug kal Ouéotng Kkal
ol €K T®V TooVTWYV YeVAV EMLQAVETS avpes.” (Poética, 1453a, 10-12).
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sdo nobres, mas ndo s6 do ponto de vista social, como também do
ponto de vista ético.

Nenhuma das trés situagdes descritas anteriormente serve
para a construgao do enredo tragico. Se se observar bem, nenhuma
das situagdes produz o efeito proprio da tragédia. Por isso, para
Aristételes, o herdi tragico é:

Entdo, o intermediario entre aqueles que restou. E
alguém que ndo se distingue nem em virtude nem em
justica, mudando para a infelicidade ndo por causa de
um vicio ou de um ato malvado, mas por causa de algum
erro (...).

0 petady dpa tolTwv Aotmdg. 0Tt §¢ ToloUTOG O PNTE
apetfi Stapépwv kal Sitkatoovvy prite S kakiav kal
poxbnpiav petaBdriwv eig v Svotuyiov GAAd Sv
apaptiav Twvd, (...) (Poética, 1453, a, 7-10).

A primeira consideracdo que deve ser feita é que o fil6sofo
desloca seu argumento, que considerava situagdes tragicas, para a
andlise de um fendmeno, o hero6i tragico. Os participios e o adjetivo,
presentes no trecho acima, confirmam que agora se trata de um
agente de certa qualidade (tolo0Ttog) e ndo de uma situagdo, como
se pode conferir pelo uso do neutro t6 cvpufaivov (situacio, o
que ocorre) na passagem anterior. O proprio contexto também
demonstra a mudanga de curso no pensamento do fildsofo. Nos
trés exemplos considerados anteriormente, qualidades morais
coordenavam-se com as situacdes dramaticas do enredo; nessa
citacdo, a situacdo dramatica ja esta definida: é alguém que muda
para a infelicidade (petafaAAwv ig v duotiyiav), dessa forma
exclui-se automaticamente a situacdo “b”, obtendo respaldo também
para essa exclusao no tipo de acdo que Aristételes nega ao nosso
herdi, tal como o vicio e a malvadeza (kaxio kat pox6npia).
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Se o0 exemplo “b” esta fora da definicao aristotélica de herdi,
os outros exemplos também sdo tomados somente em partes. As
situagdes “a” e “c” no que diz respeito as suas situagdes dramaticas
sdo idénticas, ajustando-se com a situagdo do heroi tragico, ou
seja, ambas as situacdes passam para a infelicidade. Porém, as
suas qualidades morais sdo opostas: um tem o carater bom e o
outro o carater muito malvado. Desse modo, torna-se evidente que
Aristoteles ndo pensava o herdi somente em termos de situagoes
dramaticas, mas também em qualidades morais. Mas, nem o homem
bom nem o homem malvado sdo apropriados para a construgao do
herdi tragico. Esse deve estar entre (uetalv) eles.

Nada mais é dito por Aristoteles no que tange a definicdo de
seu herdi em termos de qualidades morais. Porém, a informacgao
de que o herdéi nao se distingue em virtude e em justica parece
excluir qualquer possibilidade de associd-lo ao émiewkn|g. A €miekeia
(bondade) é uma virtude (&petn) e no contexto da justica também
se relaciona com ela, ainda que somente com uma parte da virtude,
como ja foi dito. Evidentemente que o herdi também nao comporta
uma maldade que é uma forma de vicio (kaxia). Ndo obstante essas
impossibilidades, na passagem anterior Aristoteles indica que o
herdi é indigno do que estd sofrendo (&avaglov €otL SuotuxodvTa).
[sso parece nos orientar, se se tomar somente o contexto da situacdo
dramatica, a um carater indigno de sofrimento quanto a parte do
enredo que consiste na queda do herdi, apontando para a dimensao
desproporcional entre quem sofre e as coisas que deve sofrer. Por
outro lado, se o carater é o mesmo ou ndo nas situa¢des dramaticas,
que o enredo apresenta, Aristoteles ndo deixa claro.

O Unico tracgo a ser explorado por nés é a causa da mudanga
da situacdo dramatica, o erro (apaptia). O filésofo, na passagem
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anterior, ja havia afastado do hero6i a possibilidade de uma mudancga
de situacdo ocorrer por causa de algum ato vicioso ou vil (kaxia
kail pox6npia), asseverando que o herdi passa a sofrer por causa
de algum erro cometido.

Atnica indicagdo sobre tal erro (apaptia) no texto da Poética
é essa. A oposicdo em que essa palavra se encontra em relacdo as
outras citadas acima, pode esclarecer um pouco o contexto nebuloso
no qual o conceito esta envolto. Adkins, saindo do contexto da Poética
e adentrando a Etica a Nicdmaco, encontra trés situacdes, nas quais
Aristoteles poderia ter usado o termo em contraste com os outros:

() noxbnplag, moral depravada, na qual um homem

» o«

“ndo sabe a premissa maior de um silogismo”, “ndo sabe
como agir” moralmente; dkpaoia, na qual um homem
sabe o que ele deve fazer, mas ndo possui um carater
moral estavel e entdo nio faz isto sempre; e um erro de
fato, no qual um homem “néo sabe a premissa menor de

um silogismo pratico”.'?°
Das trés situacdes descritas, Adkins afirma que no grego
corrente é possivel encontrar dois significados usuais: erro moral e
erro factual, lembrando que na terminologia técnica de Aristoteles
estd contida a ideia de akpaoia. O comentador, prevenindo que
na Poética Aristoteles opoe apaptia a kakia kal pox6npia, aponta
que, no contexto da Etica a Nicomaco, esses trés conceitos estdo
relacionados: “todo poy6npog ignora as coisas que é preciso fazer e das

quais deve se afastar, e por causa de uma auaptia de tal tipo tornam-

100 “poxOnpiag, moral depravity, in which a man ‘does not know the major premiss of
the practical syllogism’, ‘does not know how to behave’ morally; dxpacia, in which
a man knows what he should do, but has not a stable moral character, and so does
not always do it; and mistake of fact, in which a man ‘does not know the minor pre-
miss of the practical syllogism”” (Adkins, 1966, p. 82).
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se injustos e geralmente maus (kakol).”'°* O autor aponta ainda
outras passagens nas quais o erro esta intimamente relacionado
com a maldade ou, como o autor prefere, uma moral depravada
(moral depravity). Em outro contexto, o erro ndo se relaciona com a
maldade, conformando-se mais a um erro de julgamento do que um
erro cometido por vicio ou maldade. E neste contexto que Aristételes
se refere ao tratar do erro (apaptia) de forma oposta ao vicio e a
maldade (xaxia kal pox6npia). Este erro é um erro de calculo.

Para Adkins, quando o erro estd em oposicao a maldade, ha
duas possibilidades para a interpretagao:

Isso provavelmente refere-se a (a) um erro factual, ou

3

(como presumivelmente é argumentado por aqueles
que mantém que a apaptia é algum tipo de falha
moral tragica no cap. 13 Poética) para a (b) akpaoia,
a condicdo na qual um homem sabe o que fazer, mas
ndo tem um caracter suficientemente forte, ou uma €§ig
estabelecida, para capacita-lo a fazer isso.%

As duas interpretagdes acima encontram ainda outras
dificuldades, segundo o autor, na Etica a Nicbmaco. Ha passagens, por
exemplo, nas quais a akpaocia é considerada um vicio (kakia). AdKins
conclui que o significado de erro (dpaptia) ndo pode ser considerado
do ponto de vista técnico, como se encontra nas Eticas, afirmando,

por sua vez, que seu uso na Poética comporta um desvio no qual a

101 “byvosl pdv obv mag O poxONPog & ST MPATTEW Kol BV dpekTéoy, Kal Sk THV
Tolaw TV dpaptiov &Swol kai dAws kakxot yivovtar”(Etica a Nicomaco, 1110b,
28-30).

102 “(...) it may refer to (a) mistake of fact, or (as is presumably contended by those who
hold that apaptia is some kind of tragic moral flaw in Poetics 13) to (b) axpacia,
the condition in which a man knows what to do but has not a sufficiently strong
character, or established £&1g, to enable him to do it” (Adkins, 1966, p. 82).
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palavra, sempre oposta a vicio e a maldade, possui o significado de
erro moral ou erro factual.

O significado de erro moral para apaptia implica neces-
sariamente uma falha de carater. A personagem nao seria dotada
de um carater firme, pois as suas disposicoes de alma (€eig) ora
obedeceriam a um imperativo racional, ora a outro, irracional.
Quanto ao significado de erro factual, € um engano, se se considera
que ele implica somente em um erro de calculo no momento da agdo.
Tal erro ndo envolve diretamente uma disposicao de carater, mas é
somente uma falha em calcular as possibilidades de erro.

Na Etica a Nicdbmaco, um ato que gera um dano é considerado
um ato involuntario, quando for cometido por ignorancia. Os atos
cometidos por ignorancia sdo classificados como erros, quando
um agente nao sabe que seu ato é prejudicial a alguém, agindo
involuntariamente, mas tendo a origem da causa nele. Se entao o
erro cometido for um erro de calculo nas premissas que envolvem
uma acdo, obviamente que a interpretagdo desse herdi tragico é
de alguém que cometeu uma ag¢do involuntaria, ou pelo menos de
alguém que fez o que fez, sem a intengado de fazé-lo. Se a questao for
observada desse modo, o erro factual passa a ser visto em relacdo
a inten¢do ou nao de cometer um determinado ato. Dessa forma,
o conceito é deslocado para andlise da inten¢ao ou, como alguns
autores preferem, escolha. E, para Aristoteles, quando ha intencdo
ou escolha, ha disposicao de alma e havendo disposi¢do, havera
carater. E claro que ato involuntario carece de escolha ou, pelo
menos, a inten¢do voltava-se para outro lugar, mas para saber em

que disposicdo a personagem se encontrava no momento do ato,
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é necessario colher, por meio de suas falas ou atos, a escolha ou a
intencdo manifesta.

Determinar o ato, a partir de causas externas, implica, antes
de tudo, conhecer o agente, o seu carater; ou, pelo menos, que as
causas externas ao agente sejam esclarecidas por ele proprio, quando
nao forem evidentes. O erro tragico pode ser compreendido se
determinada obra apresentar o carater do agente de algum modo,
porque o erro em si € apenas um ato, mas se estiverem presentes as
causas pelas quais ele foi cometido, podera entdo ser determinado
como voluntario ou involuntario.

E impossivel determinar, a partir da passagem da Poética, de
que tipo de qualidade o herdi tragico é dotado, até mesmo porque
este ndo parecia ser o intento do autor e, por isso, tentar determinar
a qualidade moral do agente tragico em um unico caso tipico é
reduzir toda a beleza na criacdo do hero6i tragico. O termo empregado
por Aristoételes, peta&u, ndo é propriamente a metade, o meio-termo,
mas sim o que esta entre duas esferas distintas nas quais o heroi
tragico nunca as alcanca. Toda a variabilidade, na construcao do
carater do herdi, encontra essa Uinica regra: nao ser bom demais
nem ser mau.

O que parece estar claro no intento de Aristételes é que o
erro, seja de carater ou de calculo de uma agdo, nao determina o
carater, mas impulsiona a acdo para a infelicidade. O erro nada mais
é do que o ponto de partida da agado tragica, e obviamente deve ser
cometido de maneira que ndo revele nada sobre o agente ou, pelo
menos, ndo de modo manifesto. Apesar dessas afirmacgdes, nada

impede que, apds ou antes do erro, dependendo da disposi¢do das
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agoes (cVOTAOLS TV TPAYUATWV), 0 herdi tragico ndo tenha carater
determinado

Por fim, o herdi tragico, através de seu erro, impulsiona
a ac¢do tragica. O discurso e as agdes compositas do enredo sdo
indissociaveis do conceito de hero6i tragico. Mais do que as a¢des de
outras personagens, que colorem a acdo no enredo, as agoes do heroéi
produzem a dinamica do enredo. A separacdo entre personagem e
enredo, consoante a definicao do herdi tragico, é completamente
artificial, segundo a légica aristotélica. E talvez isso cause uma
enorme estranheza a quem relacionar o herdéi tragico com a no¢ao
de carater (80¢), visto como uma nocio secundaria na producéo

de uma tragédia.
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EPILOGO

Tem sido prejudicial a analise dos enredos tragicos o
comentario de Aristdteles de que podem existir tragédias sem
caracteres, mas nao sem acgoes (Poética, 1450a, 24-25). Essa cita¢ao,
tomada de forma isolada, ndo determina, como ja visto, a intrinseca
relacdo entre pBog e 100g que também se encontra desenvolvida
na Poética. H4, no entanto, a predominancia de um elemento sobre o
outro e, nesse sentido, Aristoteles demonstra sua clara preferéncia.
Por outro lado, afirmar, a partir desse comentario, a disjunc¢ao total
desses dois conceitos é correr o grande risco de ndao compreender
a extrema complexidade do teatro grego antigo.

A teoria que envolve o conceito de herdi tragico no contexto
da Poética funciona como uma antitese a este modelo de prevaléncia
do enredo sobre o carater. O que se tentou demonstrar aqui é que o
conceito de carater é totalmente dependente da acdo e do discurso,
por ser uma categoria virtual. Nao ha outra fun¢ao para o carater a
nao ser qualificar agdes ou discursos. Essa virtualidade do conceito
€ 0 que o torna complexo face a esses outros elementos.

Por fim, se o intento foi alcangado por este livro, somente
os leitores poderao afirmar. Fica aqui o unico desejo de seu autor:
que este livro possa fomentar mais discussdes para esta questao

tao controversa!
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E possivel encontrar o conceito de personagem na Poética de Aristételes?
Se a personagem é quem age, fala e sofre em uma determinada obra,
ela possui, pelo menos, trés caracteristicas que Aristoteles nao as
negligenciou, mas também nunca as reconheceu por uma unidade como
o conceito de personagem. Ao se construir uma analogia entre o conceito
de “personagem” e os encontrados na Poética, imediatamente percebe-
se que a “personagem” amalgama as esferas do carater (16 1100g), do
discurso (Stavola) e da agdo (mpdéLg), representada pelo enredo (pu6og).
Entretanto, essas noc¢oes isoladas ndo foram trabalhadas por Aristo6teles
com o intuito de modelar o conceito de personagem, mas foram concebidas
como partes qualitativas que compdem uma tragédia.

Resumindo, todos esses elementos sdo aspectos de um conceito maior,
o de personagem. Este resulta necessariamente da juncao desses trés
elementos: acdo, carater e discurso. O carater, o elemento mais im-
portante, é a expressdo virtual que emana desses dois principios, da
acdo e do discurso. Determinar a relacdo deste conceito com aqueles
significa muito mais do que plasmar personagens, significa construir uma
teoria de caracterizacdo. Mas como?
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