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CECILIA CUENTA BOAL
ENTREVISTA DE LA FUENTE A CECILIA BOAL'
José Ramén Fabelo Corzo®
Ana Lucero Lipez Troncoso’®

Esta entrevista a Cecilia Boal, realizada por José Ramé6n Fabelo Corzo
y Ana Lucero Lopez Troncoso, en representaciéon del equipo de La
Fuente, ocurri6 al finalizar el Primer Coloquio de Homenaje a Teéricos
de la Estética y el Arte, el dia 10 de mayo de 2014. Nos encontramos
con Cecilia en un pequeno restaurante de San Pedro Cholula, Puebla.

LA FUENTE: Cecilia, quisiéramos que nos hables de tu relacién per-
sonal con Augusto Boal. ;Cémo era él como persona, qué rasgos ca-
racterizaban su cardcter, su personalidad?

CECILIA: Primero tendria que decir que lo conoci cuando era muy
jovencita y que vivimos juntos durante cuarenta y tres anos. Desde enton-
ces hubo varios periodos, pero siempre fue notable la constancia de su
caracter. Primero, porque era muy buena persona. Es dificil encontrar
gente buena; en general, es una cualidad que no se reconoce mucho;
pero él era muy buena gente y tenia una especie de ingenuidad tam-
bién, le creia a la gente, tenia siempre un parti pris a favor, no era un
desconfiado. Por ejemplo, yo soy una persona desconfiada, él no, me
parece a mi que era bastante confiado y era también un hombre que
tenia mucho coraje, que tenia una honestidad intelectual y una ética,
que nunca dejo de sustentar las mismas ideas, los mismos ideales, nunca
se arrepinti6 de sus opciones y eso requeria, en la época, de un cierto
grado de coraje, y él lo tenia. Ademas, era una persona bastante alegre,

Cecilia Thumim Boal, psic6loga, maestra de teatro, actriz, viuda de Augusto Boal y su mas
cercana colaboradora durante cuatro décadas, actual directora del Instituto Boal.

2 Investigador del Instituto de Filosofia de La Habana y profesor-investigador de la Maestria
en Estética y Arte de la BUAP.

Egresada de la Maestria en Estética y Arte y profesora de la Facultad de Arte Dramatico de
la BUAP.
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le gustaba muchisimo su trabajo, le encantaba, tenia una pasién por
su trabajo y tenfa una capacidad de rehacerse frente a las pérdidas. El
siempre encontraba salidas e inventaba otras soluciones y, en ese sentido,
digamos que también tenia una cualidad muy grande: era una persona
que no se dejaba abatir facilmente, al contrario, era un luchador.

LA FUENTE: Y bueno, su vida al lado de ¢l, ademas de ser su pareja
sentimental durante cuarenta y tres anos, estuvo acompanada también
por el trabajo de conjunto, el trabajo en la esfera del teatro, el trabajo
en la bisqueda de nuevas opciones para tratar de hacer del teatro
una herramienta de cambio social. Reconocemos hoy a Augusto Boal
como el fundador del Teatro del Oprimido. :Qué papel le tocé a us-
ted dentro de este proceso fundacional? ;Habia debate de sus ideas
en la medida en que iban surgiendo? ¢:Con usted habia algun tipo de
intercambio al respecto?

CECILIA: Si, se puede decir que habia. A él le gustaba que leyera
sus textos, siempre que escribia algo me lo queria mostrar, pero hay que
senalar algo: Augusto era unos anos mayor que yo. Digo esto porque
cuando yo lo conoci €l ya tenia una personalidad muy estructurada y
una vida con un sentido bien definido. El era director de un teatro y
yO €ra una joven...

Hélio Ari, Fernando Peixoto, Isabel Ribeiro, Bené, Zezé Motta y Cecilia Thumin
Boal, en Arena Conta Zumbi (Arena cuenta Zumbi), México 1970

© Archivo Augusto Boal UNIRIO
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LA FUENTE: ;:Qué edades tenian ustedes?

CECILIA: Yo tenia veintid6s cuando lo conociy €l tenia treinta y
cinco. Entonces, un hombre a los treinta y cinco anos, que ademas
habia empezado la carrera bastante joven y que habia tenido mucho
éxito, ya estaba asi con una vida muy estructurada y yo creo que eso
siempre marc6 un poco la relaciéon. Augusto era muy protagénico y
tenia muy claras las cosas que queria, creo que las iba haciendo a pesar
de nosotros; digo, siempre hubo un didlogo, no solo conmigo, sino con
todas las personas que trabajaron con él, pero €l tenia las ideas muy
claras y las llevaba adelante. Entonces a mi me cuesta hoy reconocerme
como protagénica en su trabajo, a pesar de que trabajé mucho con €I,
primero como actriz y después en muchas otras cosas. Si, yo participé
de las oficinas,” yo hice oficina, yo trabajé como mediadora en Francia
de muchos grupos; cuando volvimos a Brasil también, lo acompané
en las primeras experiencias de trabajo, pero me resulta dificil decir
en qué medida mi participaciéon era importante o no. No sé si habia
una participaciéon importante o si €l ya tenia todo muy claro, lo que
queria, en su cabeza. Claro que iba sumando ideas con las experiencias,
introduciendo nuevos ejercicios, nuevas maneras, que eran resultado
de reflexiones que tal vez €]l hacia. Yo me acuerdo mucho de un co-
mentario de un muy buen amigo argentino que los dos teniamos, que
un dia me mir6 y me dijo: “Debe ser dificil vivir con un hombre que
convierte todo en producto”. Y a mi esa definicién me llegé hondo;
nunca lo habia pensado, me dio en el blanco, digamos asi, tanto que
lo recuerdo hasta ahora.

LA FUENTE: De todas formas, su formacion es relativamente dife-
rente a la de Boal, es decir, usted es psicéloga, profesionalmente se ha
dedicado al psicoanalisis, ¢incluso en la época en que conoci6 a Boal
ya tenia esta formacion?

CECILIA: No, no, yo era actriz.

LA FUENTE: (Era solo actriz en ese momento?

CECILIA: 51, yo empecé a estudiar psicologia, que me gustaba mu-
cho, en Francia. Porque me pareci6 que, para el teatro, el idioma iba
a ser una barrera que no se podia trasponer. Y de cualquier manera
segui haciendo teatro, pero como a mi el psicoanalisis también me

4 Se refiere a los talleres en los que se gest6 la metodologia del Teatro del Oprimido.
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apasionaba, durante varios anos me dediqué a estudiarlo y después,
con mi practica, mucho espacio para otra cosa no tenia, porque el
psicoandlisis es muy absorbente.

LA FUENTE: ¢(Pero hay puentes de comunicacién entre el psicoa-
nalisis y el Teatro del Oprimido?

CECILIA: Si, yo creo que si, que hay un puente que es fundamental,
que es darle la palabra al otro y ponerse —aunque es muy dificil y en
general no se consigue— en una posicion de no saber, de pensar —y
siempre hay que recordarlo cuando uno trabaja— que el que sabe es el
otro. Los pacientes en general me dicen: “Digame usted porque usted es la
entendida”; les digo: “No, yo no sé, el que sabe es usted”; eso los sorprende
mucho, pero en general la gente sabe de si. Y en el Teatro del Oprimido
también la idea base, el nucleo, es darle la palabra al otro, pero con esa
premisa, de que el otro sabe. Parece muy facil, pero no lo es. Como yo
trabajo con terapia, trabajo en un consultorio de psicologia, llegué a
pensar —no soy la tnica, no es nada original lo que yo pensé— que, en
general, 1a vida de las personas se organiza y conduce por una serie de
preguntas y de tentativas por dar una respuesta a esas preguntas que la
filosofia recoge como problemas esenciales, ¢no? Que son, la primera:
¢quién soy? Y la segunda, ¢yo qué cuernos estoy haciendo acar Cual es el
sentido que tiene mi existencia? Hay todo tipo de respuestas y en terapia
se trabajan mucho las respuestas individuales. Uno se da cuenta como
uno incorpora ciertos comportamientos prefabricados, cosas que venian
de afuera, sentidos del “deber ser”, que muchas veces se lo transmitieron
los padres o la escuela, sobre “como es ser mujer”, “c6mo es ser hombre”;
casi todo esta marcado por la cultura y uno ha creado defensas indivi-
duales a esas presiones. La neurosis es una especie de comportamiento
idiota que uno sigue reproduciendo y, cuando se da cuenta, lo puede
cambiar. Nosotros, como sociedad, también tenemos habitualmente esos
comportamientos idiotas, repetitivos. Aceptamos muchas veces —bueno,
también por la fuerza de cosas— ese silenciamiento, aceptamos que nos
dividan, que nos separen, por eso yo pido siempre, lo mismo cuando
estamos en terapia que en una clase de teatro, que nos miremos y que
no estemos con los celulares, porque eso me parece también, a pesar de
que tiene su gracia, su interés y su utilidad, que es un intento moderno
de mantenernos separados. El teatro es, por el contrario, una tentativa
de que nos juntemos, de que dialoguemos, conversamos, y de que cam-
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biemos ideas y emociones. Por eso ahi viene la pregunta del teatro del
oprimido: ¢qué haria usted, si usted estuviera en mi lugar? Péngase en
mi lugar. Y es muy dificil. Piénseselo desde lo individual y se vera que en
las relaciones humanas —de pareja, con los hijos— es dificil ponerse en
el lugar del otro y, cuando uno lo consigue, cuantas cosas entiende. Eso
me parece a mi uno de los intereses de esta propuesta de Boal.

LA FUENTE: La vida de ustedes como pareja sufrié diferentes vici-
situdes que, podriamos decir, sacan la relacién de la normalidad o de
lo que podriamos decir que es normal. En particular nos interesaria
saber qué impacto tuvo en la familia Boal la carcel, la tortura, el exilio.

CECILIA: Miren, cuando Augusto fue preso, la familia nuclear Boal
contaba con tres miembros: €1, yo y mi hijo mayor. A Boal lo secuestra-
ron, lo secuestraron en la calle, nunca lleg6 a la casa. Pero claro, que
todo el clima que ya habia (habian pasado a buscarlo otras veces a la
casa) hacia pensar que lo habian tomado preso. Solo que €l estuvo
preso bajo un nombre falso durante mucho tiempo, estuvo como dos
meses y medio; ni la policia ni el ejército reconocian que lo habian
tomado preso, pero nosotros si sabiamos.

LA FUENTE: Es decir, un nombre falseado por parte de la institu-
cion policiaca.

CECILIA: Si, si. Estaba con otro nombre. Y bueno, yo me tenia que
escapar también porque en ese momento también tomaban mucho
presas a las mujeres para presionar a los maridos. Esto era en Sao
Paulo. Entonces la familia de Boal me vino a buscar y nos llevaron a
Rio, a mi y a mi hijo. Y ellos fueron muy activos, iban una vez por se-
mana de Rio a Sao Paulo, iban a la jefatura de policia, que se llamaba
DOPS,’ el departamento oficial de la policia, para insistir y saber con
exactitud si ahi estaba. Porque ya habia miembros de la familia que
estaban dispuestos a creer que habia pasado otra cosa, bueno, que
me habia dejado abandonada y se habia ido con otra mujer a vivir a
la China, por ejemplo. Pero la madre no, la madre ya era viejita y ella
iba todas las semanas y mandaba al hijo mayor, que si estaba creyendo
lo que le decia la policia, que su hermano habia desaparecido con
otro rumbo. Hasta que un dia hubo un episodio en que un policia

b Departamento de Ordem Politica e Social. (jrgano del gobierno brasileno. Dejé de funcio-
nar en 1983.
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le pregunt6 al otro “squé hacemos con el cuerpo?” o “¢dénde esta el
cuerpo?”. En realidad era que la madre de uno de ellos habia muerto,
pero el hermano, pensando que hablaban de Augusto, enloquecié6 y
agarré a trompadas al policia, que en verdad no era un simple policia,
sino un alto jefe. El caso es que aquello paré en lo contrario de lo que
podria pensarse. Tal vez por el vinculo creado entre ese hombre y el
hermano de Augusto, que de por si era un médico muy reaccionario,
parece que se desperto, al final y aclarada la confusion, una cierta
simpatia entre ellos, de manera que en lugar de aprehenderlo a él
también, el policia le dijo: “No se preocupe, doctor, yo le voy a mos-
trar a su hermano”. Y ahi le mostraron a Boal que estaba muy flaco,
estaba muy afectado por todo lo que pasaba, porque estaba en una
solitaria y lo habian torturado, estaba un poco realmente fuera de lo
normal. Y bueno, a partir de ahi ellos reconocieron que Boal estaba
preso y se pudo inaugurar todo un proceso, llevarlo a tribunales. Uno
de los cunados era abogado...

LA FUENTE: ¢(Estamos hablando de qué ano?

CECILIA: Estamos hablando del setenta. Que fue después de lo
que se llamé el AI-5,° el Acto Inconstitucional 5. La dictadura ya estaba
instalada, pero a partir de ahi se puso mucho mas terrible, mas feroz.
Y bueno, fue en esa época en que a él lo tomaron preso.

LA FUENTE: ;Y habia alguna causa, alguna acusacién concreta
contra Boal o era simplemente una sospecha? ;Por qué razén fue?

CECILIA: No, alguien lo denuncié. Yo creo que él sabia quién lo
denuncio, pero nunca lo dijo. Boal pertenecia a un grupo de lucha
armada, al de Carlos Marighella;” pero eso no era lo peor: creo que lo
apresaron porque Boal habia ido a negociar armas a Cuba, de manera
clandestina. Y bueno, ellos sabian que Boal habia viajado, pero ellos
no pudieron comprobar para qué. Esa fue una de las preguntas que
le hicieron con insistencia en el interrogatorio y €l dijo que habia
viajado porque era un intelectual y que sus textos se publicaban en
Francia y otros lugares. De hecho, €l pas6 por Francia, después pasé
por Checoslovaquia, como lo cuenta él mismo en el libro Hamlet y el

Fue un decreto emitido por el régimen militar que, violando la constitucién de 1967, le
daba poderes extraordinarios al Presidente de la Republica y suspendia diversas garantias.
Carlos Mariguella (1911-1969) fue un politico, escritor y guerrillero brasileno, uno de los
principales lideres de la lucha armada contra el régimen militar. Autor del Minimanual del
guerrillero urbano.

266



CECILIA CUENTA BOAL. ENTREVISTA DE LA FUENTE A CECILIA BOAL

hijo del panadero. Y bueno, entonces ellos sabian que Boal habia viajado
e imagino que querian que dijera para qué habia ido, pero como él
no lo dijo, fue mejor para él. Y fijense si es asi que €l cuenta en uno de
sus libros —no recuerdo en cudl—, que él le debia la vida a una amiga
nuestra que si fue asesinada. Resulta que él la encontré pasando por un
pasillo y ella, al verlo, le dijo: “Boal, mira, aca hay que ser brechtiano,
no hay que ser stanislavskiano, porque si vos contds algo...”. Y es que
alli siempre lo invitan a uno a que cuente algo, a que diga algo, “usted
denuncie a alguien, que lo vamos a soltar”. Y ella le dijo: “...Si td dices
algo, va a ser peor para ti, porque van a querer que digas mas”. Y él
decia que se acordaba mucho de lo que ella le habia dicho y que él
no dijo absolutamente nada y mucho menos incriminar a alguien. Es
uno de los orgullos que él tenia: no haber entregado a nadie cuando
fue preso y torturado.

Escena de Torquemada durante una presentacion en Buenos Aires, en 1971

© Archivo Augusto Boal, UNIRIO

LA FUENTE: :Qué tiempo estuvo preso?
CECILIA: La verdad es que no me acuerdo, porque a partir del
momento en que ellos reconocieron que lo tenian preso (a los dos

meses y medio), se aceler6 mucho el proceso porque su elenco viajé
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(yo también tenia que viajar) a Nancy, al Festival de Nancy,® donde se
hizo una denuncia y vinieron telegramas de todo el mundo, de Sartre,
de Henry Miller..., hubo una protesta internacional y ayudé al proceso
que habia inaugurado su cunado. Pero la verdad es que no me acuerdo,
porque se me hace que fue mucho mas de lo que parece, porque el
cunado primero trat6 de impetrar (como se dice en portugués) un habeas
corpus; cuando lo negaron, €l se puso muy nervioso y me metié a mi en
un avién con mi hijo con una valija que no tenia nada y me mandoé a
la Argentina. Y yo en Argentina pasé unos buenos dos o tres meses de
nuevo sin tener noticias de nada, —porque no era como ahora que
hay internet, uno disca y habla a otro pais—, era complicado, yo vivia
en un lugar que inclusive no tenia ni teléfono, entonces para tener
noticias era complicado.

Torquemada en Buenos Aires, 1971 © Archivo Augusto Boal, UNIRIO

LA FUENTE: Era dificil.

CECILIA: Pero ustedes me habian preguntado si eso afect6 a la
familia.

LA FUENTE: Si, exacto.

CECILIA: Bueno, obviamente que me afect6é a mi, yo estaba super-
preocupada y tenia mucho miedo en general con toda la situacion,
pero creo que afecté mucho a mi hijo mayor, porque él habia empe-
zado la escuela en Brasil y, de repente, sin darle ninguna explicacién

8 Se refiere al Festival Mundial de Teatro de la Universidad de Nancy, Francia.

268



CECILIA CUENTA BOAL. ENTREVISTA DE LA FUENTE A CECILIA BOAL

—porque ademas no se podia explicar nada— nos estaibamos metien-
do en un avién. Imaginense que en el aeropuerto nos encontramos
con el jefe de la policia y yo estaba segura de que me habia venido a
buscar a mi. Obviamente, el hombre estaba por casualidad ahi, pero
yo me puse muy nerviosa. Y, bueno, después de esto, mi hijo empez6
a tener muchas dificultades con la escuela, muchas. Creo que fue el
lugar donde él deposité su rabia, porque estaba muy contento con
la escuela a la que iba, era muy chico él. También fue a la psic6loga
durante muchos anos.

LA FUENTE: ;Entonces fue en 1970 cuando comenzo el exilio,
primero para ustedes dos, después también para Boal?

CECILIA: En setenta, si. Pero yo volvi a Brasil. Volvi a buscarlo.
Setenta o setenta y uno, porque cuando lo liberaron lo fui a ver, fui
con mi hijo y él después fue a Francia a encontrarse con su elenco.
Pero yo insisti mucho para que saliéramos de Brasil y nos fuimos a
vivir a Argentina.

Escena de Murro em ponta de faca, escrita y dirigida por Boal, en el Schauspielhaus
de Graz, Austria, 1980 © Archivo Augusto Boal UNIRIO

LA FUENTE: ¢Eso fue en qué ano?

CECILIA: Setenta y uno. Yo pensé: bueno, ¢qué hubiera pasado si
nos hubiéramos quedado en Brasil? A lo mejor no hubiera pasado nada,
no sé. Porque a €l lo dejaron irse a Francia, pero con el compromiso
de volver y por eso me llamé la atencién lo que conto6 su colega, en
el evento que acabamos de tener, de que él habia estado aca por esa
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época;’ yo no me acordaba, porque el recuerdo traumatico que tengo
es que, como €l no volvié a Brasil, su pais natal le negaba la renovacion
del pasaporte.

LA FUENTE: No lo reconocia como brasileno.

CECILIA: Lo cual era totalmente ilegal. Entonces Boal quedé pre-
so en la Argentina, donde la situacion se agravaba cada vez mas. Ahi
volvian las angustias de todo el mundo, ahi ya nacié mi hijo mas pe-
queno. Y entonces €l, con ese coraje, con esa determinacion habitual,
junto a otros amigos que también tenian igual coraje en Brasil, hizo
un proceso contra el gobierno y lo gané. Pero le lleg6 el pasaporte
casi in extremis, cauando lo peor de la dictadura se instalaba en Brasil,
y fue entonces que se pudo ir a trabajar a Portugal. Yo fui después.
Pero fue asi, una serie de rupturas que afectaron mucho a mi hijo
mayor. El estd bien ahora. Lo curioso de eso fue que la familia nunca
habia hablado de esas cuestiones y hablamos ahora, recientemente,
cuando se mont6 una obra de Boal en Brasil que es sobre el exilio y
que se llama en portugués Murro em Ponta de Faca."® Mi hijo y yo tuvi-
mos que ir a verla porque, ademas, el director es un antiguo amigo,
una persona del Arena, un senor que ya esta bastante viejito ahora,
y €l dirigi6 las dos puestas que hubo en Brasil, las dos que nosotros
conocemos, ino? Y entonces yo le dije a la chica que era productora:
“ePor qué no haces un debate después de la obra sobre el exilio?”,
porque la verdad, en sentido general, no se hablaba de la dictadura,
no se hablaba del exilio, era un tema tabu. A ella le gust6 la idea y me
dijo: “Bueno, ¢por qué no vienes tal dia y después de la obra hacemos
el debater”. Y ahi mi hijo empezé a hablar de lo que el exilio habia
sido para él. Y con detalles, asi: “Ah, cuando me fui a la Argentina yo
habia dado mi primer beso en la boca a una chica, tenia doce anos
y, por supuesto, nos juramos amor y durante un tiempo tratamos de
escribirnos, pero después eso se pinché porque esas cosas no se sos-
tienen...”. A mi también me sorprendié mucho eso y, cémo también
a nivel de la familia se hace silencio, no se habla...

LA FUENTE: No se habla de cosas que duelen, es una especie de
autodefensa.

9

En México.
Se podria traducir al espanol como “Golpearse la cabeza contra la pared”, pues es una
expresion habitual, aunque literalmente significa: “Golpeado al filo de la navaja”.

10
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CECILIA: Sobrevivencia subjetiva, diria yo. Y ahora que se estd ha-
blando en Brasil de la dictadura y de los exilios, hay muchas familias
que dicen eso, que asi la familia nunca hablé. Era poco frecuente
preguntar: ;como fue para ti, a ti qué te paso, qué pensabas, como te
sentias? Es extrano.

LA FUENTE: Entonces, segtin lo que nos dices, una de las razo-
nes que probablemente causé el encarcelamiento de Augusto fue la
sospecha de actividades revolucionarias que implicaban, incluso, la
lucha armada o que estaban relacionadas con la lucha armada, inclu-
yendo el viaje a Cuba que ti nos ratificas ahora, hecho que la policia
por suerte no supo o no pudo comprobar en aquel momento. Ya hoy
podemos hablar de eso. Nos gustaria que nos contaras un poquito de
esa relacion con Cuba. Sabemos que Augusto Boal publica, muy poco
después del triunfo de la Revolucion cubana, su obra La revolucion en
América del Sur, y que, un ano después de la muerte del Che, presenta
la obra Luna pequeiiay La caminata peligrosa, que es una frase del Diario
del Che. Ambos hechos evidentemente hablan de una relacién hacia
los procesos revolucionarios en América Latina y, en particular, hacia
Cuba. Nos gustaria que nos hablaras un poquito de esa relacién, no
solo del aspecto conductual —ir a Cuba, por e¢jemplo—, sino también
del aspecto mas ideolégico, incluso afectivo, de su vinculo hacia un
proceso revolucionario que estaba ocurriendo en uno de los paises de
América Latina en ese momento.

CECILIA: Mira, yo creo que la identificacion era total, porque
éramos todos asi. No solo admirabamos todo lo que sucedia en Cuba,
sino que eso nos generaba una gran expectativa y una esperanza,
creo que fue lo que alimenté6 todas esas tentativas que hubo tanto
en Brasil, como en Argentina; en otros paises latinoamericanos no
sé, pero me imagino que también. El ejemplo de Cuba nos animaba
a querer hacer lo mismo y a pensar que era posible también, con
los errores de evaluaciéon que también habia, porque una cosa es
Cuba y otra cosa es un pais enorme como Brasil, por ejemplo, muy
complejo, con muchos conflictos, muy pobre. En fin, pero creo que
si, que generaba en todos nosotros una gran admiracién y un gran
deseo de poder hacer lo mismo, en esa época realmente Cuba era
un ejemplo. Ahora, yo no sé muy bien cémo Boal se vincul6 con los
intelectuales cubanos de la Casa de las Américas; probablemente
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él buscé el contacto, no sé como se hizo, pero a partir de un deter-
minado momento a €l lo invitaban mucho a ir, era jurado, escribia
para las revistas, particularmente para Conjunto." No sé si publicaron
libros de €l, no creo, pero €l recibia muchos libros y con eso nosotros
también fuimos algunas veces a Cuba. Yo, por ejemplo, fui unas tres
veces. También en una de las ocasiones €l fue jurado del festival de
cine,'? porque hubo un tiempo en que un amigo nuestro brasilefo
fue director de la escuela de cine, entonces fuimos. Primero, €l fue
a dar unas clases durante quince dias a la escuela de San Antonio
de los Banos y después fuimos también al festival. El fue juradoy
recuerdo que gané una pelicula de Solanas,"” que era un amigo
mio de la Argentina, pero antes de eso ¢l habia ido muchas veces,
€1 fue muchas veces jurado. De eso Casa de las Américas se tiene
que acordar mejor que yo, porque Boal viajaba tanto que yo ya ni
sé para donde iba. Y también, en una de esas ocasiones, fue cuando
Retamar' le hizo el reto de escribir La tempestad desde el punto de
vista de Caliban y él...

LA FUENTE: Ah, hubo una comunicacién previa con Retamar antes
que Boal escribiera esa obra.

CECILIA: Sj, si, total. Ellos se encontraron. jClaro! Retamar reclamé
la obra. Yo la he mandado por causa de eso.

LA FUENTE: Ah, entonces el origen de la puesta en escena de La
lempestad...

CECILIA: De la obra...

LA FUENTE: Esta relacionado con un encuentro con Retamar,
autor del Caliban...

CECILIA: jClaro! y le dijo: “spor qué no haces una adaptacion?”; a
él le gustaba mucho Shakespeare, a Boal.

LA FUENTE: ¢Eso en qué ano seria?

CECILIA: Fijate, no sé. Porque viviamos en Argentina, entonces
fue entre el setenta y uno y el setenta y seis.

LA FUENTE: jAh, qué interesante! Porque el Caliban de Retamar
sale en el ano setenta y uno, es decir que esta muy conectada La tem-

Revista editada por Casa de las Américas, dedicada al teatro latinoamericano.

Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana.

Fernando Ezequiel “Pino” Solanas.

Roberto Fernandez Retamar, poeta y ensayista cubano, presidente de Casa de las Américas
y director de su revista homénima. Autor en 1971 del emblematico ensayo Calibdn.
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pestad de Boal precisamente al momento creador en que el propio
Retamar escribe su obra.

CECILIA: Si, yo sé que la escribi6 en Argentina. Decirte en qué
ano precisamente..., entre el setenta y uno y el setenta y cuatro, tal
vez. O sea, setenta y dos o setenta y tres, o tal vez el mismo setentay
cuatro. Porque recuerdo que €l le pidi6 a un compositor brasileno
que falleci6é, Manduka,"” que le hiciera la musica porque la musica
estd siempre muy presente en todas las obras de Boal. Y yo recuerdo
los encuentros en la casa de mi madre —porque mi madre se fue de
su casa, para cuando nosotros vinimos a vivir a Argentina nos cedi6
un pequeno apartamento que ella tenia y ella se fue vivir a otro lugar.
Y después cuando iba a nacer Julian, nosotros nos mudamos porque
necesitabamos un espacio mayor—; y entonces fue en ese pequeno
departamento que €l escribié6 esa obra.

LA FUENTE: {Qué interesante! Augusto vivié hasta el 2009, por lo
tanto vivi6 todo el cambio que se produjo en el mundo, sobre todo ese
cambio tan radical que implicé la caida del socialismo real, la desapa-
ricién de la Unién Soviética y, bueno, la pervivencia y la resistencia de
la Revolucién cubana. Seria interesante que nos dijeras en qué medida
se mantuvo Boal pensando en un futuro necesariamente diferente,
en un futuro poscapitalista, o en un futuro socialista a pesar de estos
cambios de los cuales €l fue testigo.

CECILIA: Si, €l jamas desisti6 de pensar en un futuro, digamos asi,
socialista, jamas. A pesar...

LA FUENTE: A pesar de que muchos intelectuales abandonaron
esa esperanza o esa utopia. El no lo hizo.

CECILIA: No, en absoluto. El se mantuvo fiel a ese ideal hasta su
muerte, pero ademads porque a €l siempre le gusté mucho el PT." Yo
me pregunto qué pensaria él ahora del PT, la verdad que para mi es
una pregunta, porque todos sabemos que un partido en el poder, en
nuestra sociedad capitalista, cambia mucho. Una cosa es un partido
que esta luchando por tomar el poder y otra cosa es un partido en el
poder, y obviamente el PT también ha hecho muchas concesiones, asi
que yo no sé qué diria Boal.

15

Sobrenombre de Alexandre Manuel Thiago de Mello (1952-2004), miisico y compositor brasi-
leno, hijo del poeta Thiago de Mello, quien trabajé con Boal y con Glauber Rocha, entre otros.

16 Partido dos Trabalhadores. Partido politico brasilefio.
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Gal Costa, Maria Bethania, Caetano Veloso,

Boal con Lula y Gilberto Gil en Arena Conta Bahia (Arena
© Jorge Nunes Archivo Augusto Boal, cuenta Bahia), Sao Paulo, 1965
UNIRIO © Archivo Augusto Boal, UNIRIO

LA FUENTE: :El fue militante del PT?

CECILIA: Si, Boal fue del PT. Fue concejal por el PT.' Y apoyaba
mucho a Lula y a otros petistas con los que él tenia un vinculo.

LA FUENTE: (Y alcanzé €l a realizar alguna evaluacién sobre la
experiencia del PT en el poder?

CECILIA: Mira, hasta su muerte Boal estaba muy satisfecho, yo creo,
asi como hay todavia muchos amigos mios que estan muy satisfechos
y que siguen siendo muy petistas, petistas que no hacen criticas al PT.
Se los digo asi, yo, por mi, también prefiero que el PT siga en el poder
hasta mi muerte; pero me parece que hay muchas cosas para mejorar.
Pero no, Boal nunca critic6 al PT. Por eso me pregunto qué diria ahora.
Y cuando Boal falleci6, seguia Lula en el poder y €l tenia realmente
una idealizacién muy grande de la figura de Lula, por todo el pasado
de Lula que es totalmente respetable.

LA FUENTE: Su origen como obrero metaldrgico...

CECILIA: Y lo que fue como militante...

LA FUENTE: Boal fue también un militante, pero sin duda eso no
le impidi6 desarrollar una brillante carrera artistica. ;Cé6mo puedes
explicar ese fenémeno?

CECILIA: Voy a decir lo obvio. La relacién tan intima que existe
entre la historia y el arte. Si quieres conocer la historia de la humanidad,
te puedes dedicar a estudiar la historia del arte, porque el arte siempre
reflejo lo que estaba pasando histéricamente. Pero hay momentos en los

17 Boal fue concejal de Rio de Janeiro de 1993 a 1996.
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Fernanda Montenegro en

Ensayo de Eréndira, adaptacion de la novela de Gabriel ~ Fedra de Racine, Rio de

Garcia Marquez, dirigida por Boal, Théitre de L’Est Janeiro1986
Parisien, Paris, 1983 © Claudia Ferreira, Archivo
© Jacques Gayard, Archivo Augusto Boal, UNIRIO Augusto Boal, UNIRIO

que parece que eso se intensifica, o sea, los artistas asumen esa posicion
de portavoz de la gente, ¢no? Entonces, es por eso que los reprimen.
Ustedes pueden ver en la pelicula'™ cémo ellos se refieren a esto y uno
puede decir que hay trayectorias que se han interrumpido, de hecho.
Para mi, por lo menos, esto es muy claro en Brasil —que es el lugar
que mas conozco, el lugar donde vivo—, y alli ha sido notorio cémo
trayectorias artisticas se interrumpieron cuando llegaron los militares
—no le pasé solo a Boal— y como esa interrupcion es nefasta, porque
cre6 en Brasil una especie de vacio de treinta anos, de hecho, un vacio
intelectual, un vacio artistico, que es un empobrecimiento terrible para
un pais. Hubo una interrupcién de procesos de investigacion, como el
del Teatro de Arena,'® que queria hacer investigaciones en todos los
niveles: a nivel de trabajo de los propios actores, de la puesta en escena,
y a nivel de un lenguaje teatral con una preocupaciéon de un lenguaje
brasileno, que pudiera retratar mejor al pueblo brasileno.

Se refiere al documental argentino “Tras las huellas de Augusto” de colectivo VacaBonsai,
a partir de la investigacién que realizaron Cora Fairstein, Paula Cohen y Débora Markel,
sobre la presencia de Boal en Argentina en los anos setentas. En el documental aparecen
entrevistados, entre otros, Carlos Fos, José César Villarruel y Mauricio Kartun.

Boal dirigi6 el legendario Teatro de Arena de Sao Paulo, de 1956 a 1970, hoy denominado
Teatro Funarte de Arena Eugénio Kusnet. Con su compania, Boal dirigié textos propios y
también clasicos de Moliere, Gogol, Steinbeck, Lope de Vega, Maquiavelo, Brecht, entre
otros; son célebres sus puestas en escena de la serie “Arena cuenta...”, de caracter revolu-
cionario, y la Primera feria paulista de opinion, de 1968.
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LA FUENTE: :Como viviste la experiencia teatral de Boal en Europa,
en comparacion con su experiencia con el Teatro de Arena?

CECILIA: Con el Arena, Boal nunca tuvo plata para montar sus es-
pectaculos, y eso no le impidié montarlos jamas. El siempre los mont6
y eran espectaculos muy lindos y tenia escenografos que lo acompana-
ban, en fin, hay muchos registros. Una cosa que poco se sabe es que
Boal, durante el tiempo que trabajé en Europa, era sistematicamente
invitado a montar espectdculos en teatros oficiales de Alemania, por
ejemplo. Y monté muchos especticulos en los schauspielhaus,®® donde
habia muchos burgueses, imposibles mas..., en fin. Pero a él lo invita-
ban a dirigir y €l iba. Primero porque buscaba ganar plata, y segundo,
porque le encantaba hacer teatro a Boal. Es mentira que no le gustara.
Es un error. Lo he dicho siempre. Boal vuelve a Brasil y hace Fedra con
Fernanda Montenegro, que es nuestra gran actriz. Ustedes pueden verla
en Central do Brasil,?' esa pelicula que es muy conocida fuera de Brasil.
Ella es la actriz brasilena, de hecho es muy buena actriz. En la pelicula
de Fabian,” mi hijo, ustedes pueden ver a Fernanda hablar de lo que
es para un actor trabajar con Boal, para un actor que tiene ya tantos
anos —ella es mayor que Boal, pero sigue viva— y lo que hicieron fue
un clasico de Racine; lo hicieron muy bien, era un espectaculo bellisi-
mo. Y hubo gente que dijo asi: “:Cémo Boal vuelve de Francia y hace
Racine, pero por qué? Boal no puede hacer Racine”. Pero si quiere,
si le gusta, ¢por qué no habria de hacerlo?; esa es también una forma
de oprimir a la gente. Cada quien que haga lo que quiera, si quiere
montar eso, que lo monte. Hasta el dltimo momento Boal escribi6 obras
cerradas, le encantaba la 6pera, monté Carmen, monté La Traviata, y La
Traviata que €l mont6 fue el espectiaculo mas lindo que vi en mi vida.
Era una Traviata con otra concepcion, donde el foco es obvio en la
historia: la opresiéon de una mujer. Bellisimo. Yo la vi diecisiete veces y
yo digo —yo que soy una persona muy critica, porque soy portenay los
portenos somos horribles—, yo digo que a mi no me gustaba todo lo
que hacia Boal, ni todo lo que él escribia, pero hay cosas que son muy,

% Nombre que se le da a los grandes edificios teatrales alemanes, parecidos a las casas de

opera (Opernhaus), pero dedicados exclusivamente a presentar obras teatrales.

Dirigida por Walter Salles. El titulo en espanol fue Estacion central. Gané el Globo de Oro
como Mejor Pelicula Extranjera, en 1999, y tuvo dos nominaciones al Oscar, entre otros
premios internacionales.

Se refiere al documental Augusto Boal, Teatro do Oprimido, dirigido por Fabian Boal.

g
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muy buenas. La propuesta del teatro del oprimido es una propuesta
muy interesante, pero una de las tantas propuestas de Boal. Y siempre
Boal decia algo: “Existen muchas formas de teatro y a mi me gustan
todas”. Y no sé por qué la gente ha elegido olvidarse de eso. Y cuando
Boal decia: “Todo mundo puede actuar, inclusive los actores”, estaba
diciendo eso. No estaba haciendo una categoria de que uno es mejor
y otro es peor, porque, ademas, ese era un principio de €I, no estamos
aca en una competencia todo el tiempo, para ver quién hace mejor,
para ver quién es mejor. Vamos a hacer lo que podemos. Y él hacia lo
mejor que él podia siempre.

LA FUENTE: En ambos sentidos: el artistico y el politico.

CECILIA: Si. Yo creo que €l, como profesional del teatro, se hacia
siempre la misma pregunta: ;como el teatro puede servir a mis intereses
politicos? El era un militante en serio. Boal colaboraba con la lucha
armada —como he dicho—, al mando de Carlos Mariguella, que fue
muerto por la dictadura. Esto esta publicado, asi que ahora yo lo puedo
contar. Si estaba bien o mal, eso, como dicen los brasilenos, “son otros
quinientos”. Se puede juzgar si tenfamos razén o no. Cuba despert6
mucha esperanza en nuestras generaciones. Todos crefamos que podia-
mos hacer la revolucion. Nos parecia que era relativamente facil. Che
Guevara era el idolo. Tal vez analizibamos poco las circunstancias de
las naciones en que viviamos, que eran paises muy complicados; pero,
de cualquier manera, la Revolucién cubana funcioné como una alerta a
los Estados Unidos y estos incrementaron su intervencion directa en los
paises latinoamericanos, desencadenando estos movimientos militares.
Hoy esto es algo comprobado. Hay documentos historicos con las fechas
y los nombres de los norteamericanos que vinieron a encontrarse con
los brasileros, con los argentinos, a trasmitir el mandato de Washington.
No es un delirio de los izquierdistas. Son hechos. Es algo que nos ha
ocurrido desde la época de la colonizacion espanolay portuguesa. Gente
que viene de afuera y nos divide, siempre nos divide. Ellos ganan porque
cuentan siempre con la colaboracion de una parte de los habitantes del
pais, que se coligan a sus propositos. En Brasil pas6 eso también durante
el golpe militar. Una parte del ejército apoyaba al presidente Goulart®
y otra parte se coligd con aquellos norteamericanos y franceses que

23

Joao Belchior Marques Goulart “Jango”, fue presidente de Brasil de 1961 a 1964.
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Boal con el elenco de Calingasta, estreno mundial ~ Julio Cortazar después de asis-

de la obra de Julio Cortazar, dirigida por Boal en tir al espectaculo dirigido por
el Schauspielhaus de Graz, Austria, 1982 Augusto Boal © Archivo Augus-
© Archivo Augusto Boal, UNIRIO to Boal, UNIRIO

vinieron, entre otras cosas, a ensenar técnicas de tortura. Yo tengo una
amiga, que hoy es historiadora, que a los veinte anos fue usada como
cobaya® de una clase de tortura. Cuando le sacaron el capuchén que
le habian puesto, ella vio que habia como setenta militares de varios
paises de América Latina —porque los escuch6 hablar en espanol con
diversos acentos— observando cémo la torturaban. Ella lo cuenta ahora
con bastante tranquilidad; aun asi nos dice: “Hoy yo soy profesora de
historia y cuando pienso que yo fui el objeto de una clase de ese tipo,
me da escalofrios”. Pero este tipo de gente, esta mujer, el propio Boal,
eran militantes que sabian el riesgo que corrian; en ningiin momento
se colocaron después en una actitud como para provocar la piedad. En
ese sentido, me parece que son personas muy dignas, muy honestas y
muy poco oportunistas. Hay —lo sabemos— personas que hablan de sus
miserias para provocar piedad y para para conseguir algtin tipo de pro-
vecho personal. Nada de eso ocurrié con Boal, tampoco con mi amiga.
LA FUENTE: Cecilia, nos gustaria saber qué es el Instituto Boal.
¢De qué se trata, cudl es su mision, cudl es su objetivo ahora?
CECILIA: Mira, el objetivo del Instituto es ocuparse de un montén
de papeles que quedaron en mi casa, que Boal fue juntando a lo largo
de la vida y que hoy en dia constituyen unos archivos muy ricos de sus

2 Congjillo de indias.
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experiencias. Hay textos inéditos, hay también muchas cartas, como la
de Chico Buarque con la letra de la cancién “Mi querido amigo”;*y,
en general, se puede trazar sobre todo muy bien el periodo en que él
estaba exiliado, porque fue el periodo en que mas escribi6. Practica-
mente ta puedes seguir todo el recorrido del exilio por medio de esos
documentos. Entonces, eso en Brasil es muy dificil de tratar, porque no
hay todavia una politica de memoria que sea muy consistente, que sea
muy eficiente y, por ahora, a pesar de todos mis esfuerzos no se avanzo
mucho. Pienso que al final de ano tal vez se haga algo importante en
este sentido, porque va a haber un evento en el Centro Cultural Banco
de Brasil y eso los va a obligar por lo menos a tratar alguna parte de los
documentos para que sean preservados. Yo no tenia idea de ese tipo de
trabajo que requiere especialistas y soportes, un tipo de trabajo especial
que hay que saber hacerlo.

LA FUENTE: ¢Y en esos archivos hay textos dramaticos, tedéricos...?

CECILIA: Si, hay muchas cosas todavia que no habian sido pu-
blicadas, pero la gran mayoria fue publicada. Lo que hay sobre todo
son muchas cartas, como les dije. También hay programas, afiches,
criticas, periédicos de todo el mundo que él juntaba. Ni yo misma sé
todo lo que hay, porque estaba todo metido en cajas. Y asi, un poco sin
saber todo lo que salia de mi casa —que ahora me doy cuenta que es
una barbaridad, pero en el momento yo no sabia—, fue todo para la
Facultad de Letras de la Universidad Federal de Rio de Janeiro. Y alli
estan, esperando un milagro.

LA FUENTE: Pues ojala que sea pronto. Pasando a otro asunto:
¢como ves ahora el panorama del Teatro del Oprimido como movi-
miento internacional?

CECILIA: Creo que en algunos paises si han hecho como una corrien-
te, una asociacién. En Argentina me parece que funciona muy bien. En
Brasil hay muchas divisiones, se sigue haciendo mucho, pero no tengo
la impresion de que la gente esté trabajando en conjunto. Por otro lado,
sabemos el trabajo importantisimo que hace la gente en la India y en

% El compositor Francisco “Chico” Buarque escribié su famosa cancién “Meu caro amigo”
(“Querido amigo”), que aparece en el dlbum Meus caros amigos, de 1976, precisamente para
su amigo Augusto Boal, mientras este estaba en el exilio. En su versién en espanol, como en
la original portugués, la tltima estrofa de la cancién dice: “La Marieta manda un beso para
vos, un beso a la familia, a Cecilia y a los ninos, y Francis aprovecha y también manda carinos
a todos por igual. Adios”.
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otros paises como en Israel, en Palestina, en todo el mundo. En Estados
Unidos se sigue usando en las universidades, aunque muy asociado a la
pedagogia. Ellos hacen todos los anos un encuentro que se llama Teatro
del Oprimido y Pedagogia;*® pero bueno, yo nunca he ido porque, ade-
mas, el inglés para mi es igual a chino. Donde decay6 un poco fue en el
mismo Paris, pero en otros lugares de Francia se sigue haciendo. Lo que
no te puedo decir es si hay mucha comunicacién entre los grupos. Hay un
grupo muy actuante en Italia, yo veo a través de las redes sociales que ellos
permanentemente estan ofreciendo cosas y entonces si es un grupo que se
mantiene muy activo. Pero pienso —y ahi creo que ya estoy entrando en
otro asunto, mas alla de la pregunta que me hicieron— que encuentros,
como este que ustedes han hecho, son muy importantes para tratar de
reatar los vinculos y rehacer la red. Porque, aunque veo que hay muchos
intentos a través encuentros como el que se ha hecho en Guatemala o
en Bolivia, me da la impresiéon de que todos no estin muy armonizados.
Me parece que hay una parte del Teatro del Oprimido que se entiende
muy bien, pero en otra parte es como si se estuviera haciendo otra cosa.

El director y tedrico teatral Peter Brook, participando con otros miembros de la
audiencia en un ejercicio dirigido por Boal en el Teatro Cacilda Becker, Rio de
Janeiro, 1980 © Archivo Augusto Boal UNIRIO

LA FUENTE: ;Cuadl es esa parte, qué debilidades encuentras en
estos grupos o en esta red o asociacion de la que nos hablas?

26

El prestigiado evento, titulado en inglés “Annual Pedagogy and Theatre of the Oppressed
Conference”, celebr6 en 2015 su edicién nimero 21, en el Columbia College, Chicago. Véase:
hatp://ptoweb.org/
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CECILIA: Hay un problema, que es lo que les decia que tenemos que
tratar de solucionar, inclusive nosotros, que es la formacién de los me-
diadores, de lo que Boal llamaba los curingas, los comodines. Es una
funcion muy dificil y depende mucho del comodin el buen resultado de
estas experiencias. Como no ha habido y no hubo un foco, nunca, ni en
vida de Boal, en la formacién de los comodines —es una opiniéon mia—
, es dificil que los grupos se sostengan. Porque el comodin al mismo
tiempo es una especie de lider del grupo y, muchas veces, cuando la
persona que se dispone a hacer ese papel encuentra grandes dificultades
y muy poco soporte, lo abandona por la falta de estimulo en el propio
trabajo. Creo que esa es una linea importante en la que hay que trabajar.

LA FUENTE: Y en particular, a la gente que hace Teatro del Opri-
mido aqui en México, ¢td qué le aconsejarias?

CECILIA: Mira, yo le aconsejaria dos cosas: primero, que leyeran
y estudiaran muy atentamente los libros de Boal, empezando por El
Teatro del Oprimido, pero que realmente los estudiaran y que se tomaran
estas experiencias muy, pero muy en serio. Segundo, que no trataran de
hacer de eso una profesién porque eso es lo que muchas veces los lleva
a otros caminos. No es que yo pretenda que se conserve una pureza
absoluta, uno sabe que siempre que alguien deja una obray las otras
personas la toman, la interpretan un poco a su manera; pero no hay
que perder de vista que el objetivo de Boal era hacer un trabajo politico
y social y me parece que esa premisa de base hay que respetarla; no
hay que tergiversarla tratando de llevar el Teatro del Oprimido a otros
territorios donde no funciona tan bien y no me parece tan interesante.
Entonces, de lo que se trata es que lo estudien bien, que respeten la
propuesta de Boal de que este teatro debe estar ligado a una ideolo-
gia politica. No necesita ser esa ideologia de extrema izquierda, pero
tampoco puede ser de derecha, obviamente. Y segundo, sobre todo,
que no traten de hacer de eso una profesion, porque ahi un poco se
convierten en vendedores de oficinas, de talleres y empiezan a usar el
método para ganar dinero, para que el grupo se mantenga —lo cual se
comprende perfectamente—, pero ahi es donde puede tergiversarse
la idea original y a mi me parece una pena que eso suceda.

LA FUENTE: En tu experiencia de Teatro del Oprimido, en todos
los anos que trabajaste junto a Boal, ;:c6mo financiaban sus proyectos,
c6mo hacian para evitar caer en esto?

281



TEATRO Y ESTETICA DEL OPRIMIDO. HOMENAJE A AUGUSTO BOAL

CECILIA: Bueno, en Argentina la gente ganaba dinero haciendo
otras cosas. En Francia era de otra manera. Francia es un pais que fun-
ciona mucho mas organizado, el grupo que monté Boal se ligé6 mucho
a una asociaciéon de educacién y a través de esa asociaciéon educativa
les llegaba mucho trabajo de escuelas, con profesores. En la asociacion
también se hacia mucha formacién para profesores. Ahi iban a discutir
sus problemas y, como resultado, llegaban muchas invitaciones. Mu-
chos de los profesores que se formaron daban clases en ambitos mas
bien pobres, en los liceos —como se llama alli— de suburbios donde
hay muchisimos problemas, por ejemplo, entre los chicos franceses y
los chicos de los inmigrantes. Hay toda una problematica de rechazo,
cada vez peor, que hoy mismo se esta agravando, en relaciéon con los
inmigrantes. Entonces ahi habia todo un territorio de accién y las per-
sonas comprendian muy bien la utilidad que podia tener el método'y
lo llevaban a los suburbios o a otras ciudades del pais.

LA FUENTE: En tu opinién, ¢qué falta en los grupos de Teatro del
Oprimido, en otros paises de América Latina, en Brasil?

CECILIA: Una de las cosas que falta a veces en el discurso de ellos
es un reconocimiento de todo lo que ya existia antes en América
Latina. Si les interesa, tienen que tratar de retrazar esa corriente que
habia de danzas latinoamericanas, de teatro de izquierda, pero que
tenian una calidad teatral muy buena: eran teatros, eran espectacu-
los —se puede decir— cerrados, pues por lo general no se invitaba
al publico a participar, pero la participacién de cualquier manera se
daba de otra forma. El publico estaba muy vivo, era muy participante,
pues los espectaculos eran muy, muy ricos. Y entonces, de cualquier
manera, esa calidad de espectaculo muy vivo —que tenian siempre
los de Augusto— la tiene todavia bastante el teatro brasileno. Yo diria
que menos ahora, porque esta muy contaminado por el pensamiento
europeo, posmoderno, en fin. Pero a Sérgio?, por ejemplo, eso le re-
vienta, dice que no entiende qué es lo que esa gente quiere comunicar.
Es un tipo de teatro que es producto de una sociedad mds narcisista,
donde hay menos preocupaciones por los otros. Pero, curiosamente,
ahora hay una vuelta a la preocupacion social, hay una especie de
despertar, de interés por las cuestiones politicas, las cuestiones socia-

¥ Se refiere a Sérgio de Carvalho, director brasilefio contemporéaneo.
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les, por lo que le esta pasando al otro, y,
por eso, el teatro comprometido vuelve.
LA FUENTE: :Cémo percibiste el
coloquio que realizamos aqui en Puebla,
tanto el evento en si mismo, como las
clases y sus correspondientes puestas en
escena? ;Qué percepcion te llevas?
CECILIA: Francamente, a mi me pare-
ci6 maravilloso, primero por la seriedad
de los organizadores, que realmente hi-
cieron un trabajo encomiable. Y me pa-
rece que el trabajo fluyé muy bien. En las
clases que se fueron haciendo, creo que
la gente entendi6é mas de qué se trataba

y creo que hemos conseguido interesar
a otras personas. Ya habia personas inte- Augusto y Cecilia Boal.
resadas que vinieron e inclusive presen- Archivo Augusto Boal
taron espectaculos y, por ejemplo, ese

trabajo que se hizo sobre el mediador del foro que se presenté6 ayer a
mi me parecié muy importante. Claro, todavia es poco, €s muy poco;
pero bueno, ese grupo me da la impresion de que se lleva algunas
herramientas mas para pensar su trabajo y creo que seria ideal que us-
tedes pudieran mantener el contacto con esos grupos, que pudiéramos
seguir articulando esa propuesta de tener encuentros periédicamente
para intercambiar experiencias y trabajar el papel de los mediadores
cada vez mas profundamente.

LA FUENTE: Una udltima pregunta: hipotéticamente hablando y
de una manera muy optimista, si algiin dia la opresiéon desapareciera,
¢qué pasara con el Teatro del Oprimido?

CECILIA: Si la opresion desapareciera, desapareceria el Teatro del
Oprimido. Eso seria buenisimo, seria para festejarlo, porque quiere
decir que no hay mas opresion en el mundo. Pero me parece que seria
demasiado optimista pensarlo siquiera como una posibilidad real hoy.
Entonces, si fuéramos un poco mas realistas, vamos a decir que si las
personas entienden que a través de este método pueden realmente
realizar un trabajo de concientizacion, sobre todo de concientizaciéon

de los derechos de ciudadania, entonces colaborando modestamente a
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transitar ese camino hacia el fin de la opresion, que es lo que mas nos
interesaria. Creo que el Teatro del Oprimido es un excelente medio
para trabajar esas cuestiones de los derechos, de las posibilidades, de
las alternativas, para no conformarnos con lo que nos sucede y sobre
todo para no resignarnos. El Teatro del Oprimido es un antidoto contra
la resignacion, por lo menos asi tendria que ser.

LA FUENTE: Muchisimas gracias, Cecilia.

CECILIA: Gracias a ustedes y esperemos volver a vernos pronto.
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