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Apresentacao

André Correia
Wesley Rennyer

O GFGG (Grupo de Filosofia Greco-Germanica), formado pelo Prof.
Dr. Ray Renan (UFPI), pelo Dr. Wesley Rennyer (UFRN) e pelo
doutorando André Correia (UFRJ), tem o privilégio de apresentar ao
leitor o quinto volume da cole¢io Entre o alvorecer antigo e o creptisculo
moderno, agora intitulado Filosofia & Literatura. O trabalho de escritura
e de pensamento da presente edi¢io conta, juntamente com os capitulos
dos organizadores, com a participa¢io do Prof. Carlos Nougué (filésofo
tomista, gramdtico e tradutor premiado), bem como da Prof.2 Dr.2
Kathrin Rosenfield (UFRGS) e dos Profs. Drs. Sérgio Persch (UFPB),
Humberto Coelho (UFJF), Wagner Quevedo (IFRJ), Rafael Silva (UECE) e
Ricardo da Costa (UFES), que divide a autoria de seu texto com o
mestrando Alfredo da Cruz Fernandes Jr. (FACITE).

O vinculo entre filosofia e literatura remonta aos albores do
Ocidente na Grécia. Antes mesmo de Pitigoras cunhar o termo
@uoco@io — embora o testemunho mais antigo de seu emprego se
encontre no fragmento B35 (DK) de Herdclito —, j4 havia o ponto de
inflexdo para o qual as questdes filoséficas e literarias convergiam, a
saber, a tradi¢io mitica, que sob a figuracio de Apolo, deus do
pensamento e da poesia, acompanhante e propiciador dos dons das
Musas, concede todo o campo de produgdo e de criagdo dessas duas
camadas da experiéncia humana, embora ainda nio nomeadas de

filosofia e de literatura. No decurso histérico dos desdobramentos
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nomenclaturais de géneros e métodos de abordagens narrativas,
expositivas e argumentativas, as duas camadas ora se distanciaram, ora
se aproximaram. N3o ha davida, entretanto, de que todo filésofo é um
leitor assiduo da grande literatura, assim como todo grande literato o é
da filosofia. Esta igualmente fora de questionamento o rigor do
pensamento homérico ou a habilidade da letra platonica, para
mencionar os antigos mais insignes, tanto quanto a envergadura
espiritual de Goethe ou a riqueza poética de Nietzsche, entre os
modernos. O bom pensador é antes de tudo um bom leitor e um bom
escritor, e vice-versa. Mesmo Sécrates, que nada escreveu, haveria de
concordar com isso, se levarmos em conta a ligacdo essencial de um para
com o outro a certa altura da vivéncia histérica do génio grego, donde
cresce todo o Ocidente: “Apolineas palavras nio embotam”’, como
escreve Esquilo na tragédia Os sete contra Tebas (v. 844).

Quanto da producio escrita da tradigio filoséfica estd imbuida de
literatura e quanto da producdo escrita da tradicdo literdria estd de
filosofia é dificil determinar, mas o que se nos mostra patente, o que
terminantemente salta aos olhos, é que filosofia e literatura conservam
uma permuta t3o frutifera que, quanto mais esse vinculo é aprofundado,
mais rico e notavel se torna o produto de suas respectivas realizagdes.
Abeleza dalinguagem poética nio se desbota quando a reflexdo racional
se une ao seu esplendor; o rigor do pensamento 1dgico ndo esmorece
quando as figura¢des simbélicas revestem seus postulados. A medida
que a literatura se locupleta da filosofia e a filosofia da literatura,
cresce, pari passu, o valor artistico e cientifico de uma e outra, de modo

que a partir dessa afortunada harmonia, que poda a hipertrofia dos

" ESQUILO. Os sete contra Tebas. Tradugio do grego e prefacio de Donaldo Schiiler. Porto Alegre: LP&M,
2011, p. 84.
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falsos purismos sectdrios, novas pontes que ligam o homem ao divino
sdo construidas, donde a esperanca de vermos prosperar uma
apropriada eurritmia entre Mdfog e Adyoc. No fundo, a alma humana
nio se revolta com o feliz matrimonio entre literatura e filosofia, mas
antes o sadda e o celebra, pois o matrimonio do verbo poético com o
filoséfico é o que conecta o homem a mais alta realidade, isto é, a
dimens3do do divino, sem a qual o homem é apenas um fragmento
obscuro, um misero corptsculo, privado, sobremaneira, da sua
verdadeira morada. Como aconselhou de modo muito espirituoso D. H.
Lawrence: “Comei e festejai com Baco ou mastigai pio seco em
companhia de Jesus, mas nio vos sentei a mesa sem um dos deuses”’.
Refletir sobre o elo entre filosofia e literatura é um modo fecundo de se
explorar caminhos que conduzam o homem ao seu torrio originario, no
qual sua natureza finita é acolhida no seio da infinita transcendéncia.
Mais do que tudo, o quinto volume da colegio Entre o alvorecer antigo e o
crepiisculo moderno, ao explorar o elo entre filosofia e literatura, visa
fornecer ao leitor, sob diferentes enfoques tedrico-metodoldgicos,
textos que estimulem o pensamento a apreender a ampla e variegada
riqueza que o vinculo filosé6fico-literdrio alberga. Que a experiéncia de

ler e pensar, com efeito, propicie ao leitor tudo quanto aqui assinalamos.

2 LAWRENCE, D. H. Studies in Classical American Literature. Edited by Ezra Grenspan, Lindeth Vasey and
John Worthen. Cambridge University Press, 2003, p. 27.



Se a literatura é parte da filosofia

Carlos Nougué '

1. A QUESTAO

Parece que a literatura n3o é parte da filosofia como espécie de um
género. Com efeito, a literatura, como toda arte, é do género das
disciplinas do facere, enquanto a filosofia é do género das disciplinas
puramente especulativas, que como tais n3o tém por fim sendo superar
a ignorancia. Se todavia duas coisas sdo de géneros diferentes, uma nio
pode ser espécie ou parte da outra. A literatura, portanto, ndo é parte da
filosofia.

De fato, se se tomam assim, ou seja, como disciplinas de géneros
distintos, a literatura n3o pode ser parte da filosofia. Sucede porém que
o termo filosofia nio é univoco, mas andalogo.

1) No livro A da Metafisica, a partir de 982 b 11-12 (ou seja, do trecho
gk TOV TPOTOV PrAocogncbvmv), Aristételes passa a usar filosofia e
filésofo em lugar de sabedoria e de sdbio. A explica¢io disso dd-a Santo
Tomés em seu Comentdrio (L. 3, n. 5): nesta parte, o Fil6sofo demonstrara
que o sibio busca a sabedoria por puro amor a mesma sabedoria e nio
por amor a nenhuma outra coisa, razio por que com Pitigoras o sdbio
passou a chamar-se @iA6G0Q0g, filésofo, amante da sabedoria.?

Dubium. Pouco antes (lib. 1, 1. 3 n. 4), pde 0 mesmo Santo Tomds que

“a causa por que o filésofo se compara ao poeta é esta: um e outro

! Filésofo tomista, gramatico e tradutor premiado.

2 Cf. SANCTI THOMAE DE AQUINO, Sententia libri Metaphysicae, lib. 1,1. 3, n. 5.
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versam sobre o admirédvel (sobre o admirando)”. Mas uma espécie de
ciéncia versa sobre o mesmo que seu género de certo modo, ou seja,
especificado por alguma diferenca. Logo, parece que a literatura pode
ser, sim, parte da filosofia.

Solutio. O poeta de que fala Tomds aqui nio é propriamente o literato,
mas antes, como o diz ai mesmo o nosso tedlogo, o “poeta teologizante”,
que, como Perseu e alguns outros dos “sete sdbios”, tratou mediante
fabulas os principios ou origens de todas as coisas. E digo que no se trata
aqui propriamente do literato porque, como o pde o mesmo Aristdteles na
Poética ao perguntar-se se um tratado filoséfico escrito em verso (como
tantos Da Natureza pré-socraticos) é tdo poesia como as epopeias
homéricas, responde que nio: tratar-se-a antes, justamente, de filosofia
em verso.’ Ora, o que Perseu e os demais “poetas teologizantes” fizeram é
mito em verso, nio literatura em verso; e porque o mito, como a filosofia,
versa sobre o admirando, por isso mesmo é que o poeta teologizante se
compara ao filésofo ou sabio: neste sentido, também este tltimo se pode
dizer, como aquele, aliqualiter philomythes, “filémito”, amante das fibulas.
— Sem duavida, também o literato é um amante das fibulas, e suas fabulas
também versam sobre o admiravel; é-o, no entanto, como se vera mais

adiante, muito diferentemente do amante dos mitos.

3 “Em contrapartida”, escreve ali o Estagirita, “hé4 outra arte que s6 usa das palavras nuas ou dos metros, seja
misturando estes, seja com um s6 género de metro. Esta arte ¢ até agora inominada, pois ndo poderiamos
chamar da mesma maneira os mimos de Sofron e de Xenarco que os discursos socraticos, ou a imitagao feita
por meio de trimetros idmbicos ou pelo verso elegiaco, ou por outros meios semelhantes. Mas os homens,
relacionando a criagdo poética com o metro, chamaram poetas elegiacos a uns, poetas épicos a outros,
denominando-os comumente ndo de acordo com a imitagdo, mas segundo o metro empregado. Pois, também
quando expdem um tema de medicina ou de fisica em verso, costumam chama-los poetas, e, no entanto,
Homero e Empédocles ndo tém nada em comum afora o metro. Assim, pois, seria conveniente chamar filésofo
da natureza aquele antes que poeta a este. E da mesma maneira, se algum fizesse uma imitagdo misturando
todos os metros, como Querémon fez [ao compor] o Centauro — que é uma rapsodia composta de toda classe
de metros —, deveria ser chamado poeta” (Poética, 1, 1447b 6-22). Cf. também NOUGUE, Carlos. “Se
Teogonia e Trabalhos e Dias, de Hesiodo, sdo poesia”, apéndice 11 de ibid. Da Arte do Belo. 2.* ed. revista.
Formosa: Edigdes Santo Tomas, 2021. p. 499.
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Consideradas as coisas deste modo, por conseguinte, ou seja,
porque, como o quer a objecdo com que se inicia este escrito, a filosofia
é do género das ciéncias puramente especulativas, a literatura nio é
parte da filosofia.

2) Depois, pode tomar-se filosofia como género das ciéncias mais
propriamente ditas, ou seja, como género das disciplinas puramente
especulativas. Tampouco pois neste sentido a literatura pode ser parte
da filosofia, porque é do género das disciplinas do facere, enquanto a
filosofia é o préprio género referido. Com efeito, como o pde Santo
Tomaés na introdugio de seu Comentdrio a Etica (I, 1. 1, n. 1-2), conhecer
a ordem de uma coisa a outra é préprio da razio. A ordem, no entanto,
reporta-se quadruplamente a razio.

- Certa ordem a razio nio a faz; tio somente a considera. E o caso
da ordem das coisas da natureza.

- Ha ademais a ordem que a razio, ao considerar, faz em seu
préprio ato, como quando, por exemplo, ordena seus conceitos entre si
e os signos dos conceitos, ou seja, as palavras.

- Vem depois a ordem que a raz3do, ao considerar, faz nas operagdes
da vontade.

- Por fim, tem-se a ordem que a razio, ao considerar, faz nas coisas
exteriores de que ela mesma é causa, como numa mesa, ou numa catedral.

Pois bem, como a razido se perfaz pelos habitos, tém-se as diversas
disciplinas segundo as varias ordens que a razdo considera:

- A ciéncia natural, a matematica e a metafisica ou sabedoria
tratam das coisas que a razdo humana considera mas nio faz, e
compdem o género da filosofia ou ciéncia mais propriamente dita, a

puramente especulativa, cujo fim n3o é senio superar a ignorancia.
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- A filosofia racional ou légica, ao considerar no discurso a ordem
dos principios entre si e com respeito as conclusdes, ocupa-se da ordem
que a razio d4 a seu préprio ato.

- A filosofia moral, por outro lado, ou seja, as chamadas ciéncia
praticas (ética, econdmica, politica), pertence a ordem das agdes
voluntiérias.

- Mas a ordem que, ao considerar, a razio pde nas coisas exteriores
feitas segundo ela mesma pertence as artes mecanicas.

Ora, a literatura sem dtvida nio pertence ao terceiro género, o da
filosofia moral, nem ao primeiro, o da filosofia ou ciéncia mais
propriamente dita. Mas a obje¢ido com que se inicia este escrito parece
po-la sob as artes mecénicas, que compdem o género das artes mais
propriamente do facere — e, com efeito, em sentido estrito arte é recta
ratio factibilium (a reta razio do factivel, das coisas faziveis). Como
contudo o veremos, embora de certo modo ou por certo angulo
participe, sim, do caréter das disciplinas do facere, a literatura pertence
antes a filosofia racional. Como quer que seja, tampouco deste modo a
literatura pode ser parte da filosofia, ou seja, do género das ciéncias
puramente especulativas.

3) Podemos por fim considerar a filosofia como um todo potencial,
de partes, pois, igualmente potenciais. Para o entendermos, valhamo-
nos ainda do exemplo classico: a alma humana, que é um todo potencial
cujas partes s3o a virtude vegetativa (que a alma compartilha com os
vegetais e com os brutos animais), a sensitiva (que ela compartilha com
os brutos animais), e a intelectiva (que nio compartilha com nada). Ora,

suas partes compartilhadas sio, sim, da alma humana, mas nio se

4 Cf. SANCTI THOMAE DE AQUINO, Summa Theologiae 1-11, q. 57, a. 4.
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podem dizer propriamente humanas; s6 pode dizer-se tal a parte
incompartilhada.’ E de fato, se se considera a filosofia como o género de
todas as disciplinas ou ciéncias, e como a ciéncia mais propriamente
dita é a que constitui conhecimento certo, verdadeiro e atual do
necessario ndo s por suas causas, mas por suas causas primeiras, entdo
se terd a metafisica ou sabedoria como sua parte propriamente
filoséfica, enquanto as demais partes — ascendentemente, as mecanicas,
a racional, a natural, a matematica e a moral — devem dizer-se da
filosofia, mas ndo propriamente filos6ficas. Neste sentido, por
conseguinte, e como quer que seja, a literatura hé de considerar-se, sim,

parte potencial da filosofia.
1l. O LUGAR DA LITERATURA NA FILOSOFIA

Se nosso intelecto nio padecesse das debilidades de que padece,
deverfamos abordar as diversas disciplinas constitutivas da filosofia (no
terceiro sentido) de cima para baixo, ou seja, a partir da disciplina que
subalterna todas as outras, a inica que da e pode defender os principios
comuns a todas: a metafisica. Dela, desceriamos a disciplina do quantum,
desta as disciplinas morais, destas as naturais, destas a racional, e desta
por fim a gramatical. Pelas referidas debilidades, no entanto, a ordem de
apreensio das disciplinas e sua ordem pedagdgica percorrem o exato
caminho oposto, de baixo para cima, com toda a circularidade e todos os
véus obscurecedores que tal implica. Partimos da gramdtica, sem a qual

ndo ha filosofia racional, mas que n3o se intelige mais cabalmente sem as

3 Conquanto se deva dizer que a parte sensitiva estd mais proxima do humano que a vegetativa: por isso mesmo,
alids, € que a alma humana ¢ um todo potencial, cujas partes inferiores se aproximam ou se afastam
gradativamente, em ordem ascendente ou descendente, da parte propriamente humana.
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luzes desta;® passamos a filosofia racional, sem o concurso da qual ndo ha
ciéncia, muitos de cujos assuntos, porém, ficam a espera da metafisica
para se solverem completamente; galgamos entdo o degrau da filosofia
natural, mas o fisico, que suspeita coisas que todavia ndo pode alcangar,
também tem de esperar que o metafisico o faca por ele; mais que isso,
ademais, a filosofia moral depende intrinsecamente da metafisica,
porque s6 esta lhe pode dar por certa a existéncia de seu préprio fim:
Deus;” as matemadticas, em seguida, sio de certo modo inferiores —
porque, por exatas que sejam, sdo ciéncia de um mero acidente, o quantum
-, além de que sua mesma colocagio na ordem apreensiva e na ordem
pedagégica das disciplinas implica &rduos problemas;® s6 entdo

alcangamos o ponto de onde deveriamos ter partido, a metafisica.
EXCURSO

Nem ent3o, ou seja, nem ao alcangarmos a metafisica, tém fim a
circularidade e os véus que obscurecem em certo grau — nio no grau
kantiano, certamente — nossa cognicdo da realidade, porque tampouco
na metafisica podemos conhecer por esséncia a causa primeira e tltima
de tudo, Deus. Merecera ela, portanto, o titulo de sabedoria ou teologia?

Como o digo alhures,

a metafisica chama-se também nio s6 filosofia primeira, mas ainda teologia.

Diz-se metafisica enquanto [...] se ocupa do que esta além do fisico e pois da

¢ Cf. NOUGUE, Carlos. Suma Gramatical da Lingua Portuguesa — Gramatica Geral e Avancada. 3.* ed., 4.2
reimp. Sdo Paulo: E Realizagdes, 2023. p. 25-32 e 35-66.

7 Em verdade, como creio mostrar em “Se a teologia fornece principios s demais ciéncias” (in NOUGUE,
Carlos. No Fragor da Batalha — a Disputa Nossa de Cada Dia. Formosa: Edi¢des Santo Tomas, 2023. p. 309-
336), as relagdes entre a sacra doutrina e as ciéncias éticas ¢ distinta das relagdes entre ela e as demais ciéncias.
Nisto, ouso discrepar de certa maneira no s6 dos maiores tomistas, mas do mesmo Santo Tomas.

8 Cf. NOUGUE, Carlos. “A Ordem das Disciplinas”. In: ibid. Estudos Tomistas — opiisculos II. Formosa:
Edigoes Santo Tomas, 2020. p. 77-81.
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fisica; mas filosofia primeira enquanto se ocupa dos principios [primeiros]; e
teologia enquanto também se ocupa da causa das causas, a causa mais alta, que
é Deus. Mas nesta vida ndo podemos conhecer a Deus por esséncia, e por isso
mesmo é que a metafisica ou teologia filoséfica ndo pode ter por sujeito a Deus
enquanto Deus, sendo que s6 pode tratd-lo enquanto é o Ente dos entes e a
causa destes. Ora, [...] a teologia sagrada tem por sujeito justamente a Deus
enquanto Deus, e considera a tudo o mais como efeito dele. Sabé-lo, porém, nio
elimina a obje¢do: justo porque Deus enquanto Deus ndo é o sujeito da
metafisica, é abusivo seu titulo de teologia, ainda que filos6fica. Mas é possivel
solver a obje¢do. Com efeito, falando absolutamente, teologia é a ciéncia que
Deus tem de si mesmo. Ora, como o mostra Santo Tomds no Compendio de
Teologia (1. 1, c. 9) e em tantos outros lugares, Deus é simpliciter simples. Sendo-
0, entdo nele o ser ndo pode ser uma coisa e a esséncia outra, nem pode haver
acidentes, enquanto a ciéncia entre as criaturas é acidental. Logo, Deus ndo s6
é seu mesmo ser e sua mesma esséncia, sendo que é sua mesma ciéncia. Sendo
assim, a teologia é Deus mesmo. E, assim como todas as criaturas no tém ser
sendo por participagio de Deus, que [...] é 0 mesmo Ser, assim também a ciéncia
que as criaturas intelectuais tém de Deus tém-na por participac¢do de Deus, ou
seja, por participagdo da mesma teologia absoluta. Logo, as demais teologias
participam da teologia como em analogia de atribuigdo: a teologia dos bem-
aventurados participa dela de modo méximo e especialissimo, por deiformagio
e aderéncia; a teologia sagrada vem depois, porque participa dela [...] por trs
dos véus da fé; enquanto a teologia filoséfica participa dela segundo a sé luz da

raz3o — mas a luz da raz3o € ja uma participagio do Intelecto divino.®

Voltando entdo ao leito de que me desviei brevemente, digo que
trato longa e exaustivamente no livro Da Arte do Belo o lugar da
literatura na filosofia considerada como género de todas as disciplinas
alcangéveis pela s6 luz da razio; e o que farei no préximo ponto nio sera
senio uma stimula - apertada, ainda que com certas precisdes — do

escrito ali. Por partes.

9 NOUGUE, Carlos. “Das complexas relagdes entre fé e razdo e entre Teologia Sagrada e Filosofia”. In: ibid.
Do Papa Herético e outros opusculos. 2.* ed. Formosa: Edi¢des Santo Tomas, 2019. p. 230-231.
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. As artes e as ciéncias

Como diz Aristételes na Metafisica (A, 1, 980b 30), “o género
humano vive de arte e de razdes [ou argumentag¢des]”, ou seja, de arte e
de ciéncia, que sio hdbitos intelectuais e de que sdo incapazes os brutos.

« A arte pode definir-se duplamente: ou em sentido estrito, como a
ja dita “recta ratio factibilium” (a reta razio das coisas factiveis ou
faziveis), ou em sentido mais lato, como “uma ordenagio certa da razio
pela qual os atos humanos alcancam por determinados meios o fim
devido”.” Sendo assim, entendida em sentido estrito, s é arte aquela
razdo mediante a qual se faz uma coisa e se usa algum instrumento.
Entendida no entanto em sentido mais amplo, podem dizer-se arte ndo
s6 aquela mediante a qual se faz uma coisa ou se usa um instrumento
mas também aquelas que ordenam as duas outras ordens de atos
humanos (a dos atos apetitivos e a dos atos intelectivos) — e neste
sentido sdo artes tanto a prudéncia como a légica, a gramitica, etc.

« A diferenca essencial entre a arte em geral e a ciéncia em geral é
que esta considera a ordem que as coisas tém em si mesmas, por
natureza, enquanto a arte imprime nova ordem a determinadas coisas
que também por natureza tém poténcia para recebé-la. Assim, as
ciéncias propriamente ditas sdo as absoluta e unicamente especulativas,
ou seja, as que tio somente consideram a ordem das coisas sem
pretender ordenar nada.

- Atenda-se contudo a que, quando uma disciplina cujo fim seja
ordenar considera suas questdes tio somente em geral ou em universal,

ainda nio pode dizer-se arte, porque a ordem n3o pode aplicar-se senio

1 SANCTI THOMAE DE AQUINO, Expositio libri Posteriorum Analyticorum, lib. 1, 1. 1, n. 1.
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a uma matéria determinada, particular, singular. E a parte de ciéncia que
toda arte tem, e que é prévia ainda que sempre dirigida a aplicagio de
dada ordem a uma matéria singular. Mas algumas disciplinas, ainda que
ultimamente se dirijam a ordenar, nunca o fazem concretamente ou
singularmente, ou seja, nunca saem daquele plano geral ou universal. E
o0 caso da ética e da politica, que consideram o ordenamento dos atos
humanos morais tio somente em universal, nunca em singular; e estas
disciplinas também se dizem ciéncias, ainda que s6 em sentido amplo, e
nio artes." Mas a prudéncia, que é a virtude que visa a ordenar justa-
mente os atos humanos morais em concreto, em singular, nio pode
dizer-se ciéncia senio demasiado impropriamente: é antes arte, ainda
que em sentido latissimo. A légica, por outro lado, a qual é arte em
sentido lato - arte liberal, ainda que também, em certo sentido, certa
arte de uso, como a medicina —, pode dizer-se, contudo, como a ética e

a politica ainda que mutatis mutandis, ciéncia também late dicta.”

. 0 género da arte do belo e a filosofia racional como todo potencial

H4 um conjunto de artes que, embora se valham do corpo e de
coisas materiais para a consecu¢io de suas obras, tém por objeto o
espirito, razdo por que sdo antes liberais que mecanicas: sdo as que
alguns tomistas chamamos artes do belo.” Explique-se e desenvolva-se,

ainda por partes.

! S3o, insista-se, das chamadas ciéncias prdticas, das quais participa de algum modo a ciéncia da arte do
belo, a qual julgo ter estabelecido no ja citado Da Arte do Belo (cf. p. 155-260).

12 Diga-se alias que € antes ciéncia que arte, coisa que no entanto escapa de todo ao escopo deste escrito. Cf.
quanto a isto, CALDERON, Padre Alvaro. Umbrales de la Filosofia — Cuatro introducciones tomistas.
Argentina: edi¢@o do autor, 2011. p. 197-198.

13 Nome em verdade inconveniente, porque também se podem dizer do belo as artes decorativas e semelhantes.
Mas o uso ¢, ainda aqui, o senhor. Cf. quanto a isto, NOUGUE, Carlos. Da Arte do Belo. Op. cit. p. 227-228.
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+ Os animais brutos guiam-se em particular por instintos e em
geral pelo sentido interno da estimativa; o homem, por seu lado, guia-
se pelos juizos da razdo, que rege até sua mesma estimativa (nele
chamada cogitativa ou razdo particular, justo porque estd sob a razio
universal ou razio propriamente dita). E as artes n3o sio outra coisa que
certas ordenagbes racionais mediante as quais os atos humanos
alcancam com facilidade e sem erro seus respectivos fins.

Mas, para entendé-lo, é preciso antes considerar os atos humanos
com respeito as respectivas poténcias de que sdo atos; e insista-se assim
em que os atos humanos sio de trés classes: em primeiro lugar, vém os
atos da razdo, ou seja, os produzidos pela poténcia intelectiva; em
segundo lugar, os atos dos apetites internos, ou seja, os que sio movidos
pela livre vontade do homem; e, em terceiro lugar, os atos que recaem
ouincidem sobre as coisas exteriores, ou seja, os resultantes da poténcia
motriz do homem. A arte todavia que ordena os atos corporais é a arte
servil; a que ordena os apetites é a prudéncia; enquanto a que ordena os
atos da mesma razdo é a arte liberal.

« Insista-se: é préprio do homem, o animal dotado de razio, dirigir
racional ou razoavelmente suas operagdes sobre as coisas exteriores a
mesma razdo, e para isso fabrica e utiliza muitos instrumentos. Pois bem,
esta ordem mesma que a razdo estabelece nos atos pelos quais faz
determinadas coisas exteriores é justamente o que se chama arte, e diz-se
arte nio sé a arte do marceneiro, pela qual ele faz bem os méveis de que
necessitamos, mas também a arte da equita¢io, pela qual o cavaleiro usa
devidamente o cavalo. Foi no entanto justamente para distinguir estas
artes das que ordenam os atos da razio mesma que elas foram chamadas
artes servis, porque, exercendo-se por meio de atos corporais e tendo por

fim algo corpéreo, estdo para as artes liberais — que ja se tratardo — assim
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como o corpo estd para a alma, ou seja, como servo. Mas, repita-se, as artes
servis s3o as que mais propriamente e mais estritamente se dizem artes.

- Ha todavia que distinguir na arte, antes de tudo, as seguintes duas
coisas:

¢ 0 que prépria e formalmente é a arte mesma, e a arte mesma é
algo no intelecto, porque ela nio parece ser outra coisa que uma
ordenacio certa da razdo;

¢ 0 que a arte produz a modo de obra sua, ou seja, a referida ordenagio
quer nos mesmos atos externos, como nas artes de uso (equitagdo,
medicina, etc.), quer numa obra exterior ou artefato (ou artificio), como nas
artes mecanicas ou fabris (marcenaria, a arte de fabricar navios, etc.).

Posto isso, no entanto, agora ha que de distinguir na arte outras
duas coisas:

¢ a prépria matéria ordendvel ou molddvel (a madeira para os
méveis, ou o ferro para os navios modernos, se se trata de uma espécie
de arte servil, ou seja, insista-se, a arte mecdnica ou fabril); os atos
corporais mesmos ou o préprio corpo (como aqueles com que se monta
a cavalo, ou como o corpo cuja satde a medicina quer recuperar, se se
trata da outra espécie de arte servil, a arte de uso, um pouco menos
estritamente arte que a anterior, se se pode dizer isto);

¢ aforma que a arte imprime ou plasma nessa matéria, ordenando-
a de modo racional ou razodvel em ordem ao fim e segundo este.

Dado tudo isso, todavia, h4 que concluir que, uma vez que o préprio
da arte é plasmar ou imprimir certa forma razoavel ou racional na
matéria, entdo a arte em sentido principal consiste de algum modo nessa
forma enquanto é tida na razdo como ideia (ou modelo, ou paradigma,
ou protétipo, ou exemplar). Dessa maneira, a marcenaria consiste antes

de tudo em o marceneiro ter na mente o exemplar da forma que ele dara
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a madeira para fazer este ou aquele movel, enquanto a equitagio
consiste antes de tudo em o cavaleiro ter na mente a ideia de como
haveré de dispor os movimentos corporais para montar artisticamente,
ou seja, devidamente.

« Também no entanto pertence ao homem dirigir razoivel ou
racionalmente os atos de todos os seus apetites internos (o superior, a
vontade; os inferiores, o concupiscivel e o irascivel). E também podem
distinguir-se aqui as seguintes duas coisas:

¢ a disciplina prépria da razio, a qual intervém como principio
ordenador ou diretivo;

¢ o ordenado nas poténcias apetitivas para que produzam bem e
sem erro — ou seja, segundo a razdo - seus atos.

Pois bem, a disciplina racional ou intelectual que discerne o modo
de dirigir adequadamente os atos dos apetites humanos é, antes de tudo,
a sabedoria ou teologia, que considera a ordem de tudo a Deus; depois,
a ética ou moral, que considera a ordem universal dos atos humanos ao
fim Gltimo do homem, ou seja, Deus ainda; por fim, a prudéncia, que,
como antecipado, considera a ordem dos atos humanos nio em

universal, mas em particular ou singular. Desse modo, a prudéncia

estabelece, a modo de obra sua, uma disposi¢io ordenada nos apetites
volitivo [a vontade], irascivel e concupiscivel, que sio respectivamente as
virtudes morais de justica, de fortaleza e de temperanga. A vontade e os
apetites sensiveis [os inferiores] podem produzir seus atos de maneira or-
denada ou desordenada, mas a prudéncia ordena-os imprimindo nessas
poténcias as virtudes morais, que sio como uma conformacgio prudente

dessas matérias.*

14 CALDERON, Padre Alvaro. Umbrales de la Filosofia... Op. cit. p. 128.
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Como no entanto a ética, repita-se, considera as operacdes
humanas em geral ou em universal, nio se pode dizer que seja ela a que
imprime nos atos apetitivos a forma racional. Isso pertence
propriamente a prudéncia, que, repita-se ainda, as considera em sua
mesma singularidade; e por isso mesmo é que, contrariamente ao que
vimos dizer a alguns escoldsticos importantes, s6 a prudéncia pode
dizer-se arte — a arte de viver bem e retamente” —, ainda que seja arte
s6 em sentido amplo ou lato.

« Diz contudo Santo Tomds de Aquino:

A razdo nio s6 pode dirigir os atos das partes inferiores, sendo que também
é diretiva de seus proprios atos. Com efeito, é préoprio da parte intelectiva
refletir sobre si mesma, porque o intelecto se intelige a si mesmo, e
igualmente a razdo pode raciocinar sobre seu préprio ato. Por conseguinte,
se do fato de que a razio raciocina sobre o ato da mio se inventou a arte
edificativa ou a fabril, pelas quais o homem pode executar essa classe de
atos fécil e ordenadamente, pela mesma razio é necessiria uma arte que
dirija o ato mesmo da raz3o, de maneira que o homem proceda nele com

ordem, com facilidade e sem erro.*°

Pois bem, os escoladsticos denominaram artes liberais todas as artes
que dirigem os atos da raz3o."” Mas, antes de que se enumerarem, ha que
distinguir os atos da razdo enquanto intelecto dos atos da razdo

enquanto razdo, até aqui considerados algo indistintamente."

15 Cf. SANCTI THOMAE DE AQUINO, Super Boetium De Trinitate, q. 5, a. 1, ad 3; € Summa Theologiae 1-
11, q. 58,a.2,ad 1.

16 SANCTI THOMAE DE AQUINO, Expositio libri Posteriorum Analyticorum, lib. 1,1, n. 1.

17 Conquanto Tomés de Aquino se refira tdo s6 a 16gica quando diz, como acabamos de ver, que “é necessdria uma
arte que dirija o ato mesmo da razdo, de maneira que o homem proceda nele com ordem, facilmente e sem erro”.

18 Poder-se-iam dizer também atos do intelecto enquanto intelecto, e atos do intelecto enquanto razio. Mas,
recorrendo a uma imagem ja algo classica, conquanto o intelecto e a razdo sejam o mesmo in re, distinguem-
se secundum rationem assim como o centro de uma circunferéncia se distingue de seus raios. E que o intelecto
humano, que ¢ temporal ou diacronico, diz-se justamente racional; enquanto o intelecto angélico se diz
intuitivo, e o divino produtivo.
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¢ S3o atos da razdo enquanto intelecto as duas primeiras operacdes
da razio (ou intelecto): a simples apreensio ou inteligéncia dos
incomplexos, onde, por abstracdo das imagens sensiveis ou fantasmas
preparados pela cogitativa, se alcanca o conceito e/ou a definicdo das
coisas; e o0 juizo ou composicdo e divisdo, onde, pela predicacio desses
conceitos uns a outros, se alcanca a verdade. Esses atos estudou-os
Aristételes, respectivamente, em suas Categorias ou Predicamentos e em
seu Peri hermeneias ou Sobre a Interpretagdo (ou, mais precisamente,
Sobre a Enunciagdo).

¢ S3o0 atos da razdo enquanto razio, ou seja, enquanto discorrem
do conhecido ao desconhecido, os da terceira operagio da razio (ou
intelecto):

a. o discurso necessirio e sempre verdadeiro, que Aristiteles
estudou em seus dois Analiticos, os Anteriores (que tratam a figura do
silogismo) e os Posteriores (que tratam a matéria ou contetdo do
silogismo);

b. o discurso provavel, que se divide quadruplamente com gradagdo
de maior para menor certeza:

b1. a fé (n3o teologal) ou opinido, estudada pelo Estagirita em seus
Tépicos, que estabelecem definitivamente a arte da dialética, ou arte de
alcancar a opinido mais provavel,

b2. o discurso falso com aparéncia de verdade, estudado pelo
Estagirita em seus Elencos Sofisticos (também chamados Refutagdes
Sofisticas) com o fim de combater eficazmente os sofismas (ou falécias,
ou paralogismos) e de evita-los.

b3. a suspeita de verdade, estudada por Aristdteles em sua Retérica,
que estabelece definitivamente a arte da retdrica, ou arte de fazer

propender ao justo;
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b4. a inducido de sentimento, estudada por Aristételes em sua
Poética, na qual parece ter intentado estabelecer o sujeito da ciéncia da
arte do belo, sem todavia consegui-lo perfeitamente.'

- Diz Tomdas de Aquino acerca da poética:

Outras vezes, todavia, sé a existimatio [estimag3o, sentimento] se inclina
para uma das partes da contradi¢io por causa de alguma representagio, a
maneira como se produz no homem a repugnancia de algum alimento, se se
representa pelo aspecto de algo repugnante. E a isto se ordena a poética;
porque é obra do poeta o induzir a um ato virtuoso por alguma

representacdo decente [ou conveniente]. Tudo isso pertence a filosofia ra-

cional: com efeito, é da razio induzir de uma coisa a outra.
Suposto isso, entre as artes liberais vem

em primeiro lugar a légica, que ordena as operagdes mesmas do intelecto;
mas [os escoldsticos] também chamaram [artes liberais] a todas as artes que
ordenam tudo o que tem relacio imediata aos atos da razdo, como a
gramdtica, a retdrica, o cilculo matemadtico, a musica, a danga, etc. Embora
estas tltimas artes [a misica e a danga], por exemplo, ordenem movimentos
corporais e se utilizem de instrumentos, ndo o fazem por uma utilidade
corporal, mas com uma finalidade significativa, e neste sentido tém relagio
imediata com os atos da razdo. A gindstica, em contrapartida, é uma arte

servil.?°

Desdobre-se.

¢ A légica, insista-se, é tanto arte liberal como ciéncia (conquanto
seja antes ciéncia que arte); mas enquanto arte liberal é, num sentido
determinado, a primeira das liberais, porque ordena as mesmas trés

operacdes de nosso intelecto (e especialmente a terceira e principal, o

19 Cf. NOUGUE, Carlos. Da Arte do Belo. Op. cit. p. 46-67 et passim.

20 CALDERON, Padre Alvaro. Umbrales de la Filosofia... Op. cit. p. 129.
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raciocinio, cuja obra é a argumentacio). E a parte do todo potencial da
filosofia racional que deve dizer-se propriamente tal ou légica. Seguem-
se, com gradagio de mais para menos, as outras partes deste todo.

¢ A dialética ou tdpica, que se ordena A inquisicdo inventiva e a
alcancar a opinido mais provavel, é distinta da ciéncia demonstrativa,
ou seja, da légica enquanto ordena a terceira operagio do intelecto;
conquanto a dialética também trate de ato da razdo enquanto razido, ou
seja, a fé (nio teologal) ou opinio.

¢ A sofistica é conexa com a dialética.

¢ Quanto a retdrica e a poética, sdo as partes potenciais mais débeis
da filosofia racional, porque os fins que perseguem tém relacio mais
remota com o fim da légica. Pode-se porém dizer que a poética serve
imediatamente a retdrica, a retérica a dialética, e enfim a dialética a
légica. Esta tltima procura a ciéncia adequando o intelecto ao que é, ao
ente. A dialética visa a verossimilitude (contra a inverossimilitude) de
uma opinido. A retérica, como o diz Aristételes em sua Retérica (1. 1, c. 1,
primeiras palavras), “é a outra face da dialética”, porque prepara a
opinido fazendo amar o verossimil e odiar o contrario.” E, por sua vez,
o fim da poética é inclinar o espirito para o verdadeiro e o bom por meio
do belo e afastd-lo do falso por meio do horrendo (do horrendo belo, isto
é, dotado de consonincia, integridade e clareza). A 16gica busca o que é
e 0 que ndo é, a dialética conduz a ldégica pelo verossimil e pelo
inverossimil, a retdrica leva a dialética pelo bom e pelo mau, a poética

N

leva a retdrica pelo belo e pelo feio. Como em todas as coisas se

21 Ibid. p. 168. “A retérica ¢ a outra face da dialéctica”, diz Aristoteles; “pois ambas se ocupam de questdes
mais ou menos ligadas ao conhecimento comum e ndo correspondem a nenhuma ciéncia em particular”
(Retorica. In: “Obras Completas de Aristoteles”. Vol. VIII, t. I. Coordenagdo de Antonio Pedro Mesquita.
Prefacio e introdugdo de Manuel Alexandre Junior. Tradugdo e notas de Manuel Alexandre Janior, Paulo
Farmhouse Alberto e Abel dos Nascimento Pena 4." ed. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de
Lisboa/Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2010. p. 89).
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encontram o ser, a verdade, a bondade e a beleza, todas estas artes nio
deixam de tratar universalmente de todas as coisas.

Temos assim, portanto, que todas as partes potenciais da filosofia
racional sdo de algum modo artes liberais.

- Tanto todavia os escoldsticos como o pensamento cristio anterior
e o posterior punham, majoritariamente, que as matemadticas (e nio
apenas o “calculo matematico”) sdo artes liberais. Como aritmética e

> 0 célculo

geometria, incluiam-se entre as Sete Artes Liberais.’
matematico, com efeito, é a parte de arte que lhes corresponde, porque
de fato é certa obra sua, assim como o silogismo é certa obra da lgica.
Que todavia as matemiticas n3o sejam artes em sentido préprio
mostra-se assim.

As ciéncias e as artes, como dito e redito, sdo hibitos intelectuais que
se distinguem porque aquelas tém um fim em si — saber, superar a
ignorancia —, enquanto estas ndo buscam saber senio para fazer algo: sio
disciplinas praticas. E verdade que, enquanto e na medida em que também
fazem algo (ou seja, quando empreendem, insista-se, uma equagio, um
mapa, etc.), algumas ciéncias podem dizer-se artes; mas s6 se podem dizer
tais em sentido imprdéprio. De modo andlogo, as artes podem dizer-se
ciéncia enquanto estudam seu sujeito em universal (como, por exemplo,
quando a musica estuda a harmonia); s6 se podem porém dizer tais em
sentido improprio. Mas isso, seria ocioso dizé-lo, ndo se identifica com a

disting¢do entre ciéncias e artes em sentido préprio: e assim as matematicas

22 Pelas razdes que se vdo vendo, e apesar de ter sido o bergo educacional de homens como Alberto Magno,
Tomas de Aquino e Boaventura, o sistema das Sete Artes (que remonta a Didaskaleion de Clemente de
Alexandria) caducou consideravelmente: o Quadrivium quase totalmente, enquanto o Trivium deve
transformar-se em, digamos, Sextivium (gramatica, arte do belo, retorica, dialética, sofistica, logica). Digo-o
em quase toda parte e momento por estar convicto de que nao havemos de ser curadores de antiguidades, mas
filosofos, cientistas. Cf. quanto a isto, NOUGUE, Carlos. “Das artes liberais: a necessaria revisdo”, apéndice |
de ibid. Da Arte do Belo. Op. cit. p. 487-493.
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(aritmética e geometria) s3o ciéncias como o s3o a fisica e a metafisica —
ainda que tanto a fisica como as matematicas sejam, por seu turno, partes
potenciais inferiores da filosofia com respeito a metafisica —, enquanto a
poética é arte como o sdo a musica ou a medicina — ainda que a poética e

a musica o sejam menos estritamente que a tltima.*
EXCURSO

Quanto a gramdtica (e A linguagem), permita-se-me citar algo

longamente a mim mesmo:

Fosse o homem por natureza um animal solitario, bastar-lhe-ia pensar para
ter noticia ou conhecimento intelectual das coisas. Mas nio o é, senio que,
em decorréncia de sua mesma natureza intelectual, é também um animal
politico ou social, razio por que seus conceitos, suas proposicdes, suas
argumentagdes — tudo isso mediante o qual ele conhece e compreende a
realidade ou pode ordend-la na medida de suas possibilidades — hio de
ensinar-se ou manifestar-se aos demais e aprender-se ou receber-se deles.
Tal se d4 mediante signos de tais concepgdes, de tais proposicdes, de tais
argumentaces — sdo as palavras orais, as proposi¢des orais, as ar-
gumentacdes orais, tudo isso que, precisamente, permite aos homens
conviver entre si. Trata-se da necessidade da fala, que resulta, assim, de
uma intengdo significativa e comunicativa.

[.]

Mas, para que alcance o fim para o qual é necessdria, a fala requer uma arte
que a ordene a ele — e esta arte é a linguagem.

[-..]

0 homem n3o é como os animais, a que bastam o conhecimento sensitivo e
uma intercomunicagio por gestos e por sons, tudo isso com que atendem ao
aqui e agora. Por sua mesma natureza intelectual e social, ele abstrai-se do

aqui e agora e preocupa-se também com o distante e o futuro. Pois foi

2 O caso da logica, relembre-se ainda, é o mais complexo: € em sentido amplo tanto ciéncia como arte,
conquanto seja antes ciéncia que arte.
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precisamente para transmitir seus pensamentos, seus cddigos, suas doutrinas
e seus poemas aos que estavam afastados no espago e aos que haviam de vir
no futuro - para o que, como é 6bvio, nio lhe bastava a fala — que ele inventou
e desenvolveu a escrita. E, ainda por razdes evidentes, foi gragas a escrita que

pdde o homem constituir-se em civilizagdo propriamente dita.

[..]
E que a gramdtica seja propriamente a arte da escrita, refor¢a-o o préprio

étimo da palavra: o gr. grammatiké, ou seja, “ciéncia dos caracteres

gravados, da escrita”.*

Por conseguinte, tanto a linguagem como a gramdtica sio artes
significativas; mais precisamente, sio artes que significam - como o
dizia Aristételes — nossas paixdes mentais. Mas, se o sdo, temos ja entdo
outro subgénero de arte liberal: o significativo, de que sio espécies
justamente a linguagem e a gramatica.

- Voltando outra vez ao leito principal deste escrito, diga-se que a
poética (literatura e teatro), que ja vimos ser parte potencial da légica,
também é significativa. Como com efeito pos Aristételes em sua Poética,
ela imita “caracteres, paixdes e a¢des”. Ha que ver, sim, se sdo esses
mesmos caracteres, paixdes e a¢des o que ela significa, ou se imiti-los é
seu meio de significar outra coisa. Vé-lo-emos adiante. Baste por ora
insistir em seu carater significativo: e de fato parece dificil que o mesmo
Padre Calderdn, que, como visto, pde que a musica e a dan¢a tém “uma
finalidade significativa (e neste sentido tém relagio imediata com os
atos da razdo)”, negasse que a poética — mais perfeitamente até que a
mesma musica e que a mesma danca - tem também finalidade

significativa.”

2 NOUGUE, Carlos. Suma Gramatical da Lingua Portuguesa... Op. cit. p. 35,43 € 45.

25 Se pois a miisica tem uma finalidade significativa, ela ¢ das quatro disciplinas postas no antigo Quadrivium
(além dela, a aritmética, a geometria e a astronomia) a Unica que ¢ arte em sentido mais estrito, ainda que,
relembre-se sempre, arte em sentido estritissimo s6 o seja a arte mecanica ou fabril.
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¢ E, no entanto, o mesmo Estagirita também pde na Poética (1, 1447
a 21-30) que, “nas artes mencionadas, todas fazem a imita¢io mediante
o ritmo, a palavra e a musica; com todas estas coisas separadamente ou
com todas elas juntas. Assim, por exemplo, com a musica e o ritmo
[somente] imitam a arte da flauta e a arte da citara, ou alguma outra que
seja desta classe, como por exemplo a arte da siringe. Com o ritmo
somente e sem musica imita a arte das dancas, dado que também os
dancarinos imitam, mediante ritmos criados por eles, caracteres,
paixdes e a¢des”. Mas, se assim é, entdo a musica e a dan¢a também sio
artes significativas, ao mesmo titulo ou a titulo semelhante que a
poética. Que contudo a poética, a misica e a danca sejam artes
significativas que imitam o mesmo, e que nio signifiquem formalmente
do mesmo modo que a linguagem e a gramatica — o que parece evidente
—, implica por que caem sob outro subgénero de arte significativa que
aquele sob o qual caem estas duas.

¢ Se no entanto se considera, como o fago, que também o cinema, a
pintura e a escultura sio de algum modo artes significativas que
imitam, a sua maneira, o mesmo que a poética (literatura e teatro), que
a musica e que a danga — ou seja, caracteres, agdes e paixdes —, entdo
obviamente também caem sob o mesmo subgénero de arte significativa
que estas trés. — Mais que isso, todavia: se a poética é parte potencial
(infima) da filosofia racional, entio de algum modo também o serdo todas
essas outras artes.

OBSERVAGAO 1. O caso da arquitetura é mais complexo: se se trata de
uma catedral ou de um arco triunfal, entio é tio arte do belo e tio
significativa quanto as outras seis; se porém se trata de uma simples
casa ou de um simples celeiro, entdo é tio arte servil como a marcenaria

ou a siderurgia.
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OBSERVAGAO 2. Diga-se ademais, todavia, que tanto a poética (li-
teratura e teatro) como a musica, o cinema, a pintura e a escultura n3o
deixam de ser em algum grau parcialmente artes servis mecanicas ou
fabris, porque sem divida produzem artefatos de todo exteriores ndo sé
a razdo, mas ao mesmo corpo humano. Sio-no sé, todavia, quanto a
forma enquanto esta o é de dada matéria, ndo quanto a forma enquanto

é significante nem quanto ao fim tltimo. Voltarei a isto, é claro.

Y. O género da arte do belo como parte potencial da filosofia

Ja vimos que o género da arte do belo é de algum modo parte potencial
da filosofia racional. Como contudo esta é de algum modo parte potencial
da filosofia em geral, e como a parte da parte de um todo também o é de
algum modo deste, entio este género de artes também é parte potencial
da filosofia. E, como por fim a literatura é parte da arte do belo, e como
esta é parte potencial da filosofia racional e da filosofia em geral, entdo
também de algum modo a literatura serd parte desta.’® Veja-se a seguir o
quadro das disciplinas, ou seja, das partes potenciais da filosofia.*

- As DISCIPLINAS INTELECTUAIS (género mdximo comum) dividem-se
em disciplinas especulativas e em disciplinas praticas.

- As DISCIPLINAS ESPECULATIVAS, por sua vez, dividem-se em ciéncia
— especulativa simpliciter — e em ciéncia prdtica — especulativa

secundum quid.

26 Ha que dizer, no entanto, que as artes do belo sdo espécies de um subgénero de artes significativas (ou seja,

sdo partes subjetivas — ndo potenciais — de um todo universal).

% Diga-se que em prol da facilidade o quadro que se seguird ndo o é da totalidade dos habitos intelectuais.
Deixamos de lado aqui, por exemplo, o habito do intelecto (que capta os primeiros principios da razao espe-
culativa) e o habito da sindérese (que capta os primeiros principios da razdo pratica), além da fé teologal e da
propria teologia sagrada; et reliqua. Mas todas as disciplinas deste quadro sdo ditas tais ou tais em sentido
propriissimo ou préprio, nunca em sentido improprio.
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« A CIENCIA, por seu turno, divide-se em ldgica, que porém sé é
ciéncia em sentido amplo; e em ciéncias em sentido estrito (fisica,
matemadticas e sabedoria ou teologia [a nio sagrada] ou metafisica, as
duas primeiras das quais, no entanto, sdo partes potenciais inferiores,
enquanto a terceira, a rainha das ciéncias, é a propriissimamente
filosofica).

« Quanto a CIENCIA PRATICA, tem por partes subjetivas a ética ou
moral (individual) e a ética metaindividual, que por sua vez se divide
em econémica e em politica.”®

OBSERVAGAO. Como ja disse, e como o mostro em Da Arte do Belo (p.
155-228), a ciéncia da arte do belo também é ciéncia prdtica.

- As DISCIPLINAS estritamente PRATICAS, por seu turno, dividem-se
em prudéncia, que contudo sé é arte em sentido lato e que é uma
denominacdo genérica cujas partes subjetivas sio a prudéncia
mondstica ou individual e as varias prudéncias sociais; e em arte.

- Mas a ARTE divide-se em arte servil, que é arte em sentido estrito,
e em arte liberal, que é arte em sentido lato.

« A ARTE SERVIL, por seu lado, divide-se em arte mecdnica ou fabril
(que é a arte em sentido estritissimo) e em arte de uso, cada uma das
quais se subdividird em espécies e subespécies.

- Mas a ARTE LIBERAL também se subdivide, em filosofia racional,
cujas partes potenciais sio a légica (que porém também é ou é antes
ciéncia, como visto) e a dialética, a retérica, e a poética ou, mais
precisamente, arte do belo); e em arte significativa.

+ Que contudo a ARTE SIGNIFICATIVA se divida por um lado em arte

linguistica (a qual por sua vez se subdivide em linguagem e em gramdtica)

28 A politica, por outro lado, é arquitetonica com respeito a ética individual e & econdémica.
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e por outro lado em arte do belo constitui grave dificuldade: é que a
primeira vista ndo parece possivel que a arte do belo seja a0 mesmo tempo
espécie da ARTE SIGNIFICATIVA e parte potencial da filosofia racional. Isso
pareceria romper a coeréncia de nosso mesmo quadro das disciplinas. —
Sucede porém que assim é: porque a arte do belo é parte potencial da
filosofia racional por seu fim Gltimo, e espécie da ARTE SIGNIFICATIVA por
seu fim médio. A realidade nem sempre nos facilita a vida.

OBSERVAGAO 1. Ademais, por parte de seu fim préximo, como dito j3,
a arte do belo tampouco deixa de participar de algum modo da ARTE
FABRIL. Participa desta, porém, s6 secundariamente.

OBSERVAGAO 2. Quanto a arte ornamental ou decorativa, ponho-a na
ARTE FABRIL (< lat. fabrilis, e, ‘de operadrio, de artifice’; ‘da forja’); mas, por

certo dngulo, é uma como antessala da arte do belo.

8. 0 sujeito da arte do belo, e o da literatura

A definicdo, digamos, completa de algo natural tem de comecar pela
substdncia, que é o género maximo comum nas coisas da natureza. Desse
modo, a definicio completa de animal é: substdncia vivente sensivel. E
porém conveniente e bastante defini-lo pelo género préximo mais a
diferenca especifica: vivente sensivel. — De modo andlogo, todavia, a
defini¢do de toda ciéncia ou de toda arte tem de partir do género maximo
comum de todas: a disciplina intelectual. Sendo assim, e segundo todo o
visto no quadro anterior, a definicio completa de arte significativa é:
disciplina intelectual (disciplina) prdtica arte (arte) liberal (arte) significativa.
E-nos no entanto bastante e conveniente defini-la pelo género préximo

mais a diferenca especifica: arte liberal significativa.
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Da mesma maneira, como a arte do belo é espécie do género arte
significativa, é-nos suficiente e conveniente defini-la pelo género
préximo mais a diferenca especifica: arte significativa do belo.

Fora porém dos marcos do quadro ou esquema geral das disciplinas
intelectuais, tal sorte de definicdo deixa de ser suficiente e conveniente.
Com efeito, para definir perfeitamente uma ciéncia é preciso que o
género (ciéncia) seja determinado por seu sujeito, que no genitivo faz as
vezes de diferenca especifica. E assim que a fisica se define como a
ciéncia Do ente mével, as matemdticas como as ciéncias DO ens quantum,
e a metafisica como a ciéncia Do ente enquanto ente (ou comum).” — Nio
assim, no entanto, para a definicio perfeita das artes. Para que se
intelija tudo isso, leia-se antes de tudo o que diz tdo decisivamente a

este respeito o P. Alvaro Calderén:

A defini¢do, como toda explicagio (0 mesmo haverd que dizer das de-
monstragdes, que sdo também explicagdes), caminha pelo mais claro (nin-
guém com boa inteng3o explica o obscuro pelo que é mais obscuro). Dai que
tenhamos comecado as definigdes pelos géneros mais universais, que sdo
para nés mais evidentes. Pois bem, ao completar-se a defini¢io pela
determinagio do sujeito, este deve considerar-se pelo que tem de mais evi-
dente. Mas dissemos que o sujeito especifica a ciéncia como a forma deter-
mina a matéria, enquanto o sujeito especifica a arte como o fim determina
o agente. Dai que, em suma, a ciéncia se definira pela forma de seu sujeito
como aquilo que tem de mais evidente, enquanto a arte se definird pelo fim
e pela matéria:

¢ Muitas coisas considera uma ciéncia acerca de seu sujeito: suas causas,
sua esséncia ou natureza, suas propriedades, seus efeitos. E entre todas elas
hd ordem: os efeitos dependem das propriedades, as propriedades da

natureza, e a natureza de suas causas. A explicacdo cientifica perfeita,

2 Note-se, ademais, que j4 no mesmo sujeito tomado no genitivo a segunda particula (mével, quantum, comum)
esta para a primeira (DO ente) assim como a forma esta para a matéria.
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portanto, deveria seguir esta ordem, explicando a natureza pelas causas, as
propriedades pela natureza e os efeitos pelas propriedades. Mas, como as
ciéncias encontram seus sujeitos ja constituidos — o homem, por exemplo —
, mais facilmente descobrem a forma essencial de sua natureza do que as
causas pelas quais os fez assim o Artifice divino. E evidente que o homem é
um animal essencialmente racional, mas nio é tio evidente que tenha uma
alma espiritual e que seu fim dltimo seja o conhecimento de Deus. Dai que
as ciéncias se definam assinalando na coisa que tomam como sujeito a
formalidade precisa que nela consideram. A fisica, por exemplo, tem como
sujeito o ente tal como se nos apresenta: a substancia corpérea, e o consi-
dera quanto a sua aptiddo para mudar, donde se defina como a ciéncia do
ente mével. A matemadtica é a ciéncia do ens quantum, pois tem como sujeito
a mesma substincia corpérea mas considerada quanto a quantidade. E a
metafisica é a ciéncia do ente enquanto ente. Ainda que muitas vezes nio
cheguem sequer a distinguir com evidéncia os aspectos essenciais que
distinguem o sujeito, e devam conformar-se com defini-lo mediante algu-
mas propriedades, como acontece em geral com as ciéncias dos diversos
minerais, vegetais e animais [...].

¢ O sujeito das artes, a razdo nio o acha mas o faz, e, como nio é obra de um
Artifice superior mas obra prépria, evidentemente a razio pode penetrar
perfeitamente toda a ordem inteligivel que pertence ao artefato. De fato, o
que se apresenta mais claro ao artifice é o fim para o qual quer o artefato.
Em razdo do fim, determina a matéria por utilizar e a forma que lhe dara.
As duas, matéria e forma, precisam-se em correlagio uma com a outra, mas
a matéria tem anterioridade, porque o artifice a acha feita na natureza,
enquanto a forma é o que ele propriamente da. Daf que a defini¢do de uma
arte se dé principalmente pelo fim, isto é, pela utilidade,® conquanto
também convenha e se costume dar a matéria que utiliza. A forma precisa
do sujeito da arte ndo é de evidéncia primeira, e por isso nio se costuma por

na definigio, a diferenca do que se faz ao definir as ciéncias.>'

3 Donde, digo eu, a impossibilidade de que haja artes sem utilidade, contra o que incompreensivelmente
pretendia Etienne Gilson em sua Introdugdo ds Artes do Belo (tradugdo de Erico Nogueira. Sdo Paulo: B
Realizagdes, 2010. p. 11-24).

31 CALDERON, Padre Alvaro. Umbrales de la Filosofia... Op. cit. p. 143-144.
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OBSERVAGAO 1. Assinale-se todavia que, quando Calderén fala do fim
das artes, fala em verdade de seu fim dltimo, porque o sujeito da arte é
seu fim médio. Mais que isso, contudo: em verdade, o sujeito da arte é
sua mesma forma enquanto considerada — perdoe-se-me a aparente
tautologia — em toda a sua razido formal. E parece ndo ser outro o
pensamento do mesmo Padre Calder6n, porque pouco adiante (p. 145)
escreve que a arte edilicia “também pode definir-se de maneira mais
completa incluindo o artefato que ela tem como sujeito segundo sua
razdo formal”.

OBSERVAGAO 2. Pomos todavia que, se “a forma precisa do sujeito da
arte ndo é de evidéncia primeira, e por isso nido se costuma por na de-
fini¢do”, é altamente conveniente pd-la, especialmente se se trata de
artes como a arte do belo e a gramaitica, ou seja, significativas.

Desse modo, ou seja, segundo o fim (dGltimo) e a matéria, é a
seguinte a defini¢io que Santo Tomads de Aquino da da légica enquanto
arte: “arte diretiva do préprio ato da razio, pela qual o homem proceda
com ordem, facilmente e sem erro no mesmo ato da razio”.*

OBSERVAGAO. Note-se que o ato da razdo se toma aqui como matéria
da arte da légica, enquanto proceder ordenadamente, facilmente e sem erro
é seu fim (4ltimo).

Mas o mesmo Padre Alvaro Calderén perfaz a defini¢io tomistica
da 1dgica, incluindo nela seu sujeito: “arte diretiva do ato mesmo da
razdo segundo as regras da universalidade, para que o homem alcance a

ciéncia ordenadamente, facilmente e sem erro”.*

32 SANCTI THOMAE DE AQUINO, Expositio libri Posteriorum Analyticorum, lib. 1,1. 1, n. 1.
33 CALDERON, Padre Alvaro. Umbrales de la Filosofia... Op. cit. p. 146.
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OBSERVAGAO. Tenha-se em conta ao ler esta defini¢io que, como o
diz o préprio Calderén, “a 16gica nio é uma arte de produgio, como a
edilicia, mas de uso, como a medicina”.* A arte edilicia, por seu lado,
teria por defini¢do perfeita (ou seja, incluindo o sujeito ou forma): “arte
de fazer prédios de terra, de madeira, etc., para habitacio, estada, pro-
ducio, etc., do homem”.

Quanto a gramatica, que, relembre-se, é significativa como a arte
do belo, pode dar-se dela também dupla defini¢io, uma sem o sujeito,
outra com ele.”

+ O fim da gramdtica nio pode ser senio a comunica¢io com outros
homens distantes no espago e no tempo, enquanto por sua matéria pode
tomar-se o ato mesmo da escrita. Sendo assim, a defini¢do da gramdtica
sem o sujeito é: “a arte diretiva da escrita, para que o homem possa
transmitir suas concepgdes e argumentacdes com ordem, com facilidade
e sem erro a outros homens distantes no espago ou no tempo”.

- O sujeito da gramaitica, por seu lado, sdo as formas linguisticas e
suas relagdes sintiticas em toda a formalidade com que se dio na
escrita, ou seja, em seu padrio ou norma culta.*® Sendo assim, a
defini¢do da gramética com o sujeito é: “a arte (significativa) de escrever
formas linguisticas segundo regras morfossintaticas cultas, para que o
homem possa transmitir suas concepgdes e argumentagdes com ordem,
com facilidade e sem erro a outros homens distantes no espago ou no

tempo”.”

34 Idem.

35 Cf. NOUGUE, Carlos. 4 Gramadtica, Arte Subalternada a Légica. In ibid. Estudos Tomistas — optisculos II.
Op. cit. p. 30-32; e Suma Gramatical da Lingua Portuguesa... Op. cit. p. 47.

3 Insista-se em que sdo de formalidade tdo distinta a fala e a escrita, e pois a linguagem e a gramética, que o

grego moderno € duplo: possui uma variante coloquial, a demdtica, e uma cultivada, a catarévussa, que € o
idioma escrito (por vezes também de uso oral, em situagdes de maior solenidade).

37 Est4 suposto na definigdo que as formas linguisticas sdo signos de nossas paixdes mentais.
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Ja temos, por conseguinte, todas as condi¢ées para dar a definicio
completa da arte do belo.* Ei-la: a arte (significativa) de plasmar formas
mimético-significantes e belas sobre determinada matéria, para fazer,
mediante indugdo de sentimento e purgagdo das emogdes, que o homem
propenda ao verdadeiro e ao bom, e se afaste do falso e do mau.

OBSERVAGAO 1. Como se verd, a grande extensdo desta defini¢do
corresponde ao caréter singularissimo e complexissimo da coisa mesma
definida.

OBSERVAGAO 2. Como ja hd de estar solidamente manifesto, a arte do
belo é um género (nominal), cujas espécies sdo até hoje as ja referidas (a
literatura, o teatro, o cinema, a musica, a danca [“balética”], a pintura, a
escultura, e a arquitetura por certo angulo). Por isso mesmo, ou seja,
porque é um género, é que a arte do belo se define sem referir suas
espécies, cada uma das quais, em sua parte de ciéncia, havera de definir-
se determinando ou especificando a defini¢io genérica. Por exemplo, a
literatura: arte (do belo) de plasmar formas mimético-significantes e belas
sobre determinado suporte (voz, papel, computador), para fazer, mediante
indugdo de sentimento e purgagdo das emogdes, que o homem propenda ao
verdadeiro e ao bom, e se afaste do falso e do mau. — Mas, assim como nio
ha na realidade nenhum animal genérico em concreto, sendo que sé ha
o homem, o cio, o cisne, a abelha, etc., assim tampouco ha na realidade
nenhuma genérica arte do belo em concreto, sendo que s6 ha a
literatura, o cinema, a pintura, etc.; e, assim como a ciéncia do animal
nio pode dar-se sendo exemplificando-se nas espécies animais, assim

tampouco se inteligird perfeitamente a arte do belo se esta nio se

38 Explicarei pouco adiante todas as particulas da defini¢do. Mas ndo se h4 de esquecer que a compreensdo
mais perfeita da defini¢do ndo se da sendo quando seu sujeito se estuda segundo suas causas, o que se faz
completa e cabalmente ao longo de toda a segunda parte de Da Arte do Belo (op. cit. p. 261-482).
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exemplifica em suas diferentes espécies. Ademais, se se alcanga um
género arte do belo, ndo é senio por indug¢do da experiéncia com
determinadas artes, assim como nio se alcanca o género animal sendo
por indugdo da experiéncia com o bruto e com o homem.

OBSERVAGAO 3. O género, no entanto, estd em poténcia para suas
espécies, e ndo as encerra necessariamente. Por isso é que, no género da
arte do belo, o cinema veio a surgir sé no século XX, ou seja, milénios
depois de as demais artes do belo terem surgido.

Estude-se agora cada particula da definicdo da arte do belo, na
ordem em que comumente se definem as artes: primeiro o género;
depois o fim; em seguida a matéria; por altimo a forma.*

a. O GENERO: arte (significativa).

§ Como dito, o género (préximo) da arte do belo é a arte signifi-
cativa. Ponho porém significativa entre parénteses porque, como
imediatamente se pde em nossa defini¢io que a arte do belo produz
formas significantes, isso torna algo ociosa a explicitagio daquela
diferenca.

b. O FIM (ULTIMO): para, purgando as emogdes (= passiones) do
homem e induzindo nele certo sentimento, fazer que ele propenda ao
verdadeiro e ao bom, e se afaste do falso e do mau.

- “Para que o homem propenda ao verdadeiro e ao bom, e se afaste
do falso e do mau” é o fim pelo qual a POETICA (ou, mais precisamente, a
ARTE DO BELO) constitui a parte potencial infima da FILOSOFIA RACIONAL,
cuja parte propriissima é a LOGICA, ou seja, a arte que permite alcancar
a ciéncia com facilidade, com ordem e sem erro. As outras partes

potenciais da filosofia racional, relembre-se, s30 a RETORICA, ou arte de

3 Apreendidas as particulas da defini¢io do género, facilmente se apreenderdo as particulas da definigdo de
cada uma de suas espécies, com a tnica novidade da diferenga especifica.
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fazer suspeitar o verdadeiro, e a DIALETICA OU TOPICA, ou arte de alcancar
a opiniio mais provadvel. A ordem que vai da POETICA (ou, mais
precisamente, ARTE DO BELO) A LOGICA é a ordem da vida, num grau
ascendente de menor para maior aproxima¢do da verdade; mas, em
minha opinido, é também pouco mais ou menos a ordem pedagédgica, o
que requer que o mesmo mestre de todas estas partes potenciais da
filosofia racional tenha da légica — a régua da verdade - dominio ao
menos do necessédrio para o ensino de tais artes. ¢ Quanto, porém, a que
a poética justamente se ordene a fazer propender ao verdadeiro,
explicam-no suficientemente as palavras aristotélicas do Padre Alvaro
Calderén: “O fim da poética é inclinar o espirito para o verdadeiro por
meio de maneiras ou imagens belas e afasti-lo do falso por
representagdes horrorosas”.*

¢ Quanto, ademais, a que a Poética vise a fazer propender também
ao bom (ou virtuoso), explicam-no as ja vistas palavras de Tomads de

Aquino:

Outras vezes, todavia, s6 a existimatio [estimag3o, sentimento] se inclina
para uma das partes da contradi¢do por causa de alguma representagio, a
maneira como se produz no homem a repugnincia de algum alimento, se se
representa pelo aspecto de algo repugnante. E a isto se ordena a poética;
porque é obra do poeta o induzir a um ato virtuoso por alguma
representagdo decente [ou conveniente]. Tudo isso pertence a filosofia ra-

cional: com efeito, é da razio induzir de uma coisa a outra.

OBSERVAGAO. Que ademais a arte do belo faca afastar-se do mau e do
falso é a contraparte necessaria de que faca propender ao bom e ao ver-

dadeiro. E, se a arte do belo faz propender ao bem e a verdade pelo belo,

40 CALDERON, Padre Alvaro. Umbrales de la Filosofia... Op. cit. p.168.
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assim também faz afastar-se do mal e da falsidade pelo horrendo, sem,
insista-se, perder porém jamais o decorum ou conveniéncia e as mesmas
notas da beleza.

- Ja& “induzindo no homem certo sentimento e purgando (ou
purificando) suas emogdes” é, obviamente, o modo pelo qual a arte do belo
faz propender ao bem e ao verdadeiro, e ndo se pde nesta particula da
defini¢io senio para explicitar o que estd implicito na particula que da
a forma ou sujeito de nossa arte: porque, com efeito, a forma tem certo
modo de alcancgar o fim. Voltarei a isto.

¢ Uma disciplina intelectual, todavia, que seja parte potencial de
outra ha de subordinar-se ou subalternar-se de algum modo a esta -
mais precisamente, como o medido a medida. Ja se disse que o fim
dltimo posto é-o de todas as espécies de arte do belo, e que a logica é a
régua com que se medem suas partes potenciais, incluida a poética (ou,
mais precisamente, a arte do belo). Logo, todas as espécies da arte do
belo também se medem de algum modo por esta régua.

Dubium. Apenas o digo, no entanto, ji assoma grave problema: se
se entende a poética como a arte que se vale de fabulas e pois de palavras
— e cujas espécies seriam a literatura, o teatro, o cinema talvez, a misica
com texto talvez —, entdo que esta arte se subalterne a l6gica nio é dificil
de inteligir; mas que o fagam a musica instrumental, a danca
(“balética”), a pintura e a escultura, ai estd o que ja nio é facil de
inteligir, até porque nio se vé como o que nio se vale de palavras possa
fazer propender a verdade. A verdade, com efeito, é uma adequagio de
nosso intelecto as coisas mediante concepc¢des propositivas (e depois
mediante argumenta¢des que as supdem). Mas, como o diz o Padre

Alvaro Calderén,
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Como o mais sdbio e complexo pensamento humano é construido por
elementos primeiros tdo simples, se se cuida de associar a cada um deles a
muleta de um signo sensivel e de significar suficientemente as maneiras de
vinculagdo espiritual entre eles, a linguagem pode expressar com a devida
adequagio tudo o que ha no intelecto. No anjo, em contrapartida, o conceito
de homem, por exemplo, é tio perfeito que se conhece por ele tudo o que o
homem tem de préprio, o que nunca terminariamos de fazer nés com nosso
discurso cientifico, e por isso nunca haveria um signo sensivel capaz de
assemelhar-se nem remotamente a uma esséncia espiritual tio perfeita. O
homem, ent3o, pode falar pelo cariter discursivo de seu pensamento, e pelo
mesmo motivo necessita que lhe falem, pois para comecar a pensar lhe é
preciso um mestre, e falar-se a si mesmo, ji que ndo poderia discorrer

muito longe sem as muletas da linguagem.*

Mas as concepg¢des propositivas e as argumentagdes que as
supdem, pelas quais se alcanga a verdade, supdem os conceitos, que
como o diz Calderén tém de apoiar-se nas muletas das palavras, da
linguagem. N3o se vé, portanto, como € possivel que artes que nio se
valem da linguagem possam fazer propender a verdade. Mas, se nio o
fazem, n3o resta sendo a poética enquanto género de artes fabuladoras.

Solutio. Diga-se antes de tudo que, conquanto a linguagem nas
artes fabuladoras seja de fato linguagem — ao contrario do que pretende
a por outro lado aguda Susanne Langer* -, estas artes porém nio sio
elas mesmas linguagem em sentido estrito, e a linguagem entra nelas a
modo de certa matéria. — Depois, se todas as artes do belo fazem parte

da filosofia racional justamente por serem discursivas,* seu discurso

41 CALDERON, Padre Alvaro. Umbrales de la Filosofia... Op. cit. p. 254.

42 Cf. LANGER, Susanne K. Sentimento e Forma — Uma Teoria da Arte Desenvolvida a Partir de “Filosofia
em Nova Chave”. Tradugdo de Ana M. Goldberger Coelho e J. Guinsburg 1.* ed. — 3.* reimpressdo. Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 2011. p. 415.

4 «E obra do poeta”, vimos dizer a Tomas de Aquino, “o induzir a um ato virtuoso por alguma representacio
decente [ou conveniente]. Tudo isso pertence a filosofia racional: com efeito, é da razdo induzir de uma coisa
a outra”, ou seja, justamente discursar.



44 e Filosofia & Literatura: entre o alvorecer antigo e o crepUsculo moderno

todavia (até nas mesmas artes que usam da linguagem) nio se pode
considerar univocamente o mesmo da retérica, da dialética, da l4gica,
das ciéncias, senio que sé o é analogamente, como se vera.

Dubium. Nio se vé, contudo, como a pintura e a escultura sejam artes
discursivas, se propriamente, por estéticas, ndo implicam o tempo.

Solutio. Elas podem dizer-se discursivas, antes de tudo, quanto a
seu efeito no destinatdrio, ou seja, quanto a induzir a quem as vé a um
ato virtuoso por alguma representacio conveniente. Mas também,
depois, porque por serem formas significantes (como se vera) s3o capazes
de implicar certo discurso. Assim, no quadro mural A Batalha do Avali,
de Pedro Américo, estd implicado nio s6 o horror da guerra (é o que ele
quer significar), mas multidio de cenas que implicam certa
discursividade e invocam certo movimento, certa a¢io: ou seja, sdo
fabuladoras de certo modo.

Se contudo esta solugo s6 se completa ao estudar a forma da arte
do belo,* j& é porém forgoso firmar aqui que as artes do belo que nio
usam da linguagem por sua matéria também sdo todas fabuladoras,
justo porque todas imitam ac¢des, paixdes e caracteres (incluidas,
naturalmente, contra o que parecia pensar Aristételes, a pintura, a
escultura e por vezes a arquitetura). — Mas, se um género se divide
segundo perfeicdo e defeito (= falta, caréncia), e se se diz mais
perfeitamente fabula aquela que se vale da palavra (além de, por 6bvio,
implicar tempo), entdo a poética é a espécie do género arte do belo
segundo perfei¢do, enquanto a que nio se vale da palavra é a espécie do
género arte do belo segundo defeito. Mas estas mesmas espécies sdo

também subgéneros, que se subdividem da seguinte maneira.

4 Como se faz em Da Arte do Belo. Op. cit. p. 431-472.
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a. A POETICA:

a.1. segundo perfei¢do, temos a LITERATURA, que se vale unicamente
da palavra;

a.2. segundo defeito, a que nao se vale somente da palavra, espécie
que também se subdivide:

a.2.a. segundo perfei¢do, o TEATRO, que se vale antes de tudo da
palavra, mas, como tem por préprio o encend-la, depende também do
corpo;

a.2.b. segundo defeito, a que nio é antes de tudo da palavra, e que
igualmente se subdivide:

a.2.b.a. a MUSICA coM TEXTO (ainda que a nusica com texto seja tio
musica como a instrumental);

a.2.b.B. o CINEMA, que o mais das vezes se vale da palavra, mas pode
dispensé-la (por exemplo, Koyaanisqatsi, de Godfrey Reggio) ou usa-la
minimamente (por exemplo, as comédias de Jacques Tati): justo porque
é propriamente a arte da imagem em movimento.

b. A espécie que ndo se vale da palavra, a qual por sua vez se divide
assim:

b.1. segundo perfei¢do, a que nio se vale da palavra mas se desdobra
no tempo, e que igualmente se divide:

b.1.a. a MUSICA INSTRUMENTAL, que é perfeitamente auténoma;

b.1.b. a paNca (“balética”), que sempre supde de algum modo a
musica;

b.2. segundo defeito, a que nio se vale da palavra nem se desdobra
no tempo, a qual também se subdivide:

b.2.a. a ESCULTURA, cujas figuras tém volume;
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b.2.b. a PINTURA, cujas figuras ndo tém volume senio segundo certa
ilusdo (veja-se, por exemplo, com que perfei¢io Gerrit Dou produz esta
ilusdo em Astrénomo a Luz de Vela).”

§ A ARQUITETURA, que, repita-se, é arte antes servil, ndo encontra
lugar preciso nesta divisio mesmo quando se faz arte do belo. Mas
efetivamente estd mais préxima da escultura, especialmente enquanto
produtora de monumentos nio escultéricos.*

OBSERVAGAO 1. N3o se entenda o que se acaba de dizer como uma
afirmac3o ineludivel da superioridade das artes que se valem da palavra
sobre as demais quanto ao fim dltimo da arte do belo. A mesma musica
instrumental, por exemplo, é arte do belo tio poderosa quanto ao fim
dltimo, que Aristételes lhe deu grande espago no livro VIII de sua
Politica; além de que ela conheceu impressionante desenvolvimento a
partir do século XVI. — Mas insista-se: a poética, na qual se inclui a nossa
literatura, é a que mais perfeitamente se pode chamar parte da filosofia
racional.

OBSERVAGAO 2. Cabe insistir numa dificuldade grave quanto ao fim
(altimo) da arte do belo: porque, com efeito, tomistas de importancia
como Jacques Maritain e Edgar De Bruyne pdem que o fim médio das
artes do belo é simplesmente produzir obras belas, para, digamos,
deleite estético do usudrio (fim dltimo). — Mas que isso nio se segue vé-
se antes de tudo por indugdo: em primeiro lugar, constata-se ao longo

do tempo que a arte do belo faz tender ao bem e a verdade; e, em segundo

4 No cinema as figuras tampouco tém volume; mas sdo imagens em movimento, enquanto na pintura as figuras
ndo tém movimento sendo também segundo certa ilusdo. — Se ha efetivamente fotografia “artistica” — coisa
em que tendo a crer —, ento se reduzira a pintura.

46 Vé-se agora portanto que, das que venho desde o inicio dizendo “espécies” da arte do belo, algumas sdo
espécies e outras subespécies. Mas tal indistingdo so ¢ possivel porque o género se predica igualmente de suas
espécies e de suas subespécies; assim como se diz comumente que o homem, o cio, o cisne, a mosca sdo
espécies animais, ainda que os trés Gltimos sejam espécies da espécie ou subgénero bruto.
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lugar, os mesmos maiores artistas sempre puseram de algum modo que
esse é o fim mesmo de sua arte, que ademais produz obras n3o s6 belas
mas significativas.*” Foi dai que partiram, cada um a seu modo e mais
ou menos perfeitamente, Platdo, Aristételes, os Padres da Igreja, os
escoldsticos, em especial Tomds de Aquino, para por que as artes do belo
devem fazer tender ao bom e ao verdadeiro. Mas Aristételes e Tomas de
Aquino foram além: a partir sempre daquela indu¢do primdria, mostra-
ram que a poética é o primeiro degrau da escada que conduz o homem
a ciéncia (especulativa e pratica), razio por que é parte potencial
(infima) da filosofia racional. Mas ela nio o poderia ser se seu fim tltimo
nio dissesse respeito de algum modo a verdade.

« A MATERIA: sobre determinada matéria.

§ Que a forma da arte do belo se plasme sobre determinada matéria
- que, como visto, se elege em ordem ao fim da arte — é evidente: a
literatura plasma-se sobre a voz e as silabas, ou sobre a tinta e as letras
(suposto algum suporte externo); o teatro, sobre a voz e as silabas, € o
corpo; o cinema, sobre a pelicula (primeiramente) ou num cartio de
memoria digital (posteriormente) e sobre as imagens (frames) impressas
neles; a musica, sobre notas musicais vocais e/ou instrumentais; a danga,
sobre o corpo humano e sobre os passos dos dangarinos; o desenho ou
pintura, sobre creiom e/ou sobre tintas (suposto seu suporte); a escultura,
sobre marmore, ou sobre pedra, ou sobre madeira, etc.; a arquitetura,
sobre tijolos, telhas, vergalhdes, cimento, cal, areia, etc.

OBSERVAGAO. Consigne-se que nas matérias da arte do belo arrola-

das acima estio ndo s6 matérias-primas e matérias proprias, mas

47 Veja-se por exemplo o que diz Miguel de Cervantes pela boca de D. Quixote em D. Quixote da Mancha, 1.
2, cap. XII. — Como o diz Susanne Langer, ademais, se nos pomos a ler poemas perfeitamente metrificados e
rimados e repletos de palavras sonoras e elegantes cujo tema, porém, néo ¢ profundo, logo nos cansamos deles.
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também elementos, que sio certas formas basicas ja artificiais que cada
arte compde para facilitar a produgio de obras mais complexas.

Dubium. Se por um lado se acabam de arrolar as matérias da arte
do belo, por outro, no entanto, vimos que esta é arte liberal significativa.
Mas, para sé-lo, é preciso que tenha por matéria certo ato mesmo da
razdo, o relativo justamente a poética ou parte potencial infima da
filosofia racional. Parece, portanto, que a matéria da arte do belo é
dupla. Sucede todavia que ter matérias como as arroladas acima é
préprio das artes servis, enquanto ter por matéria certo ato da razio
mesma é, como dito, préprio das artes liberais. Mas isso parece nio
seguir-se, porque nio se vé como alguma arte possa ser servil e liberal
a0 mesmo tempo.

Solutio. Como venho consignando ao longo destas paginas, a arte
do belo nio deixa de participar da arte servil. Mas, porque a arte se
define antes por seu fim, deve dizer-se que a arte do belo é antes liberal
(significativa) que servil, tudo o que se entenderd melhor a seguir,
quando se tratar a particula da definicdo da arte do belo respeitante a
forma.

Dubium. Parece que, além da dupla matéria assinalada acima para
a arte do belo, esta tem ainda outra. Com efeito, como o vimos, a arte do
belo é arte significativa como a linguagem e a gramitica. Mas a
significagdo ou significado é como a forma da palavra, assim como o0 é a
alma para qualquer vivente: de fato, tire-se a significagio de uma
palavra (como quando vemos pela primeira vez uma palavra
estrangeira), e ela, de certo modo, tornar-se-a tao caddver como o corpo
de um animal j4 sem alma. Sendo assim, o significado da palavra esta
para esta, ou seja, para a forma linguistica artificial que é a palavra

(plasmada j4 sobre uma matéria), como a forma esta para a matéria, com
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o que se tem forma de forma. Se todavia a arte do belo é arte significativa
como, mutatis mutandis, o sdo a linguagem e a gramdtica, entdo lhe
passa o0 mesmo que a esta: é forma de forma. Isto porém tampouco
parece seguir-se.

Solutio. A solugio desta dificuldade n3o é prépria da ciéncia da arte
do belo, sendo que a compartilham as demais artes significativas. Mas
deve dar-se neste escrito, o que se comegard a fazer ao tratar, a seguir,
a particula da defini¢do respeitante a forma.”* Ponha-se desde j3,
todavia, e antes de tudo, que em uma mesma coisa da natureza é
impossivel a multiplicidade de formas substanciais, enquanto nas artes
significativas se d4, sim, a referida duplicidade de formas sobrepostas. —
Ponha-se, depois, que a forma que se plasma sobre uma matéria natural
ou ja artificial é o que faz a arte do belo participar, secundariamente, da
arte servil, e que o que ela significa e enquanto o significa é justamente
o que a faz ser, principal ou propriamente, arte liberal e significativa.

- A FORMA: (de plasmar) formas mimético-significantes e belas.

¢ Formas mimético-significantes sdo, antes de tudo, o que o artista
elabora na mente como exemplar para depois produzir ou plasmar
sobre determinada matéria (que também ji estava presente no
exemplar). Assim, a Iliada de Homero é uma forma plasmada sobre a voz
e as silabas, se recitada, e sobre a tinta e as letras, se escrita; o Henrique
V de Shakespeare é uma forma plasmada sobre a voz e as silabas, mas,
ao contrario da Iliada, ndo recitada, e sim representada; o filme
Banshun, de Yasujiro Ozu, é uma forma plasmada sobre uma pelicula e
sobre os frames (ou quadros) impressos nela; O Livro dos Sete Selos, de

Franz Schmidt, é uma forma plasmada sobre notas musicais vocais e

48 A solugdo cabal, repita-se, ndo se completa sendo no estudo da nossa arte segundo a causa formal, como se
faz em Da Arte do Belo.
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instrumentais, enquanto a Oitava Sinfonia de Anton Bruckner é uma
forma plasmada sobre notas musicais tdo sé instrumentais; a danga
(“balética”) Bodas de Sangre (inspirada na pe¢a homoénima de Garcia
Lorca) é uma forma plasmada sobre o corpo e os passos dos dangarinos;
A Caida dos Condenados, de Peter Paul Rubens, é uma forma pictérica
plasmada sobre creiom e tintas; a Beata Ludovica Albertoni, de Gian
Lorenzo Bernini, é uma forma plasmada sobre marmore; a catedral de
Saint-Pierre de Beauvais é uma forma plasmada sobre pedra, areia,
etc.”
¢ Como dito, porém, essas formas sio significativas como o sdo as
palavras; mas, ao contrario destas — que significam ad placitum, ou seja,
a benepldcito, e segundo sdo convencionais, ainda que nunca antinaturais
-, as formas das artes do belo significam segundo sdo mimético-
significantes.
¢ As formas mimético-significantes produzidas pela arte do belo sdo
andlogas, como antecipado, as palavras primitivas, que, como ensina
Platdo no Crdtilo (423 b-e¢), significam mimetizando ou imitando as
ideias em seus fonemas constitutivos. Tal mimese ou imitacio é ela
mesma analoga, e ndo uma cépia como o € essa espécie de retratos que
sdo imagens quase tdo fiéis como uma imagem especular; além de
diferir da mesma imitagio onomatopeica. Mas as palavras mimético-
andlogas primitivas ndo o sio antes de tudo, sendo que antes de tudo
sdo signos impostos convencionalmente; sem isso a mesma linguagem
se tornaria impossivel. Por isso mesmo, alids, é que as obras da arte do
belo nio constituem linguagem: falta-lhes algo fixo e de nuimero

limitado como os fonemas e as letras, que sio os elementos que

4 Nio se deve nunca perder de vista que as formas artisticas ndo tém quididade ou esséncia senio na mente
do artifice e na do usudrio destas formas.
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permitem a multidio compartilhar a arte social da linguagem e a arte
social da gramdtica.

¢ Que a arte do belo seja mimética, disseram-no ja Platdo (ainda que
imperfeitamente) e Aristételes: ela imita acdes, paixdes e caracteres.
Naturalmente, fazem-no todas as suas espécies; mas umas mais
perfeitamente (ou seja, as que implicam tempo), outras menos
perfeitamente (a pintura, a escultura e a arquitetura), e umas com
palavras, outras sem elas, de maneira que mesmo a musica é capaz de

fazé-lo. Pée com efeito Susanne Langer:

As estruturas tonais a que chamamos [..] musica tém [..] intima se-
melhanga légica [sic] com as formas dos sentimentos humanos — formas de
crescimento e atenuacao, fluéncia e estagnagao, conflito e decisao, rapidez,
parada, violenta excitagdo, calma, ou ativacgio sutil e lapsos sonhadores -
nio alegria e dor, talvez, mas a pungéncia de cada uma e de ambas - a
grandeza e [a] brevidade e o passar eterno [sic] de tudo o que é sentido de

maneira vital. [...] A mtsica é um andlogo tonal da vida emotiva.*

E, se pouco mais ou menos desse modo também a musica é capaz
de imitar ou mimetizar caracteres, acdes e paixdes, também o sdo de
algum modo a danga, por razdes mais evidentes, e a arquitetura, por
razdes menos evidentes, mas certas: com efeito, uma catedral gética ou
barroca imita, algo semelhantemente & musica, a acdo espiritual de
elevar-se a Deus e a paixdo também espiritual de receber alguma graca
dele, e induz em quem entra nela os sentimentos correspondentes a essa
acdo e a essa paixdo.

Em outras palavras, a arte do belo imita ou mimetiza a¢Ges, paixdes

e caracteres na e pela forma mesma de suas obras, seja essa forma ou

S0 LANGER, Susanne K. Sentimento e Forma... Op. cit. p. 62.
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literdria, ou teatral, ou cinematograifica, ou musical, ou “balética”, ou
pictérica, ou escultural, ou arquitetonica, ou qualquer outra que possa
surgir um dia.

¢ H4 que ter todavia grande cuidado em n3o confundir mimese ou
imitag3o com significagio (= ato de significar) se se trata da arte do belo.
Com efeito, se se trata das primitivas palavras mimético-anélogas, o que
se imita e o que se significa sio 0o mesmo. Mas n3o assim na arte do belo,
porque se assim fosse ela nio poderia ser signo no sentido em que
tomamos aqui o termo; e, por exemplo, o filme russo Ugu u cmoTpu
(no Brasil: Vd e Veja), de Elem Klimov, seria mera imagem em
movimento dos numerosissimos caracteres, acdes e paixdes que ele
imita ficcionalmente ao longo de suas duas horas e vinte minutos. Seria
uma sorte de documentirio, com a diferenca da ficcionalidade. Mas ha
algo que da unidade aos caracteres, acdes e paixdes que se desdobram
durante essas mais de duas horas e que permite a pelicula ser
significativa no sentido em que o tomamos aqui: seu tema, a saber, “a
inocéncia perdida e transmudada precocemente em vida adulta
marcada com o selo do horror”. Do mesmo modo, toda e qualquer obra
da arte do belo hd de ter seu tema: a paixdo de Cristo, como nas Paixdes
de Bach; “O vento sopra onde quer” (Jodo 3, 8), como em Un condamné a
mort s’est échappé, filme de Robert Bresson; “N3o a nds, Senhor, mas a
teu nome da gléria”, como na pega Henrique V de Shakespeare; o horror
da guerra, como em A Batalha do Avai, o quadro de Pedro Américo; a
saudade, como em Saudade, quadro de Almeida Junior; o impeto do
heréi, como na estitua equestre de El Cid em Burgos, Espanha; a desco-
berta da verdade, como nos romances detetivescos de Agatha Christie;
etc. E é justamente o tema o que a arte do belo significa imitando ou

mimetizando ag¢des, paixdes e caracteres.



Carlos Nougué e 53

OBSERVAGAO 1. O tema é o primeiro dos dois objetos da arte do belo,
enquanto o segundo é o destinatdrio.*

OBSERVAGAO 2. No modo como se hio de imitar as a¢des, as paixdes
e os caracteres, ha de estar a verossimilhang¢a, que ou se cumpre na obra
da arte do belo, ou essa obra serd malograda. Naturalmente, a verossi-
milhang¢a cumpre-se nas diferentes artes do belo de maneira nio
univoca, mas andloga.

Mas a particula da definicdo respeitante a forma da arte do belo diz
algo mais:

> e belas.

- Como dito, ndo é s6 a arte do belo a que produz obras belas.
Também o faz multidio de outras artes, como a arquitetura enquanto
arte servil, a ourivesaria, a joalheria, a movelaria, a costura, as artes
decorativas ou ornamentais, sem que cada uma deixe de ordenar-se a
seu fim dltimo préprio - ou seja, como a nossa arte, nenhuma delas tem
por fim dltimo o fazer obras belas. Mas algumas tém por fim imediato,
sim, produzir obras belas, como é o caso da ourivesaria, da joalheria, das
artes decorativas ou ornamentais — e da prépria arte do belo, mas de
certo modo. Para que algo seja belo é preciso que tenha integridade,
harmonia ou consondncia e claridade. Assim, uma bela coroa ou um belo
vaso ornamental sé se dizem belos justamente porque tém essas trés
notas. Pois bem, para que também as obras das artes do belo sejam belas,
é preciso que igualmente tenham tais notas. Mais que isso, todavia:
justamente porque sio mimético-significantes, as formas da arte do

belo ou s3o belas e cativam assim a aten¢do do destinatario, ou ndo o

3 Em verdade, toda arte significativa tem duplo objeto: a concepgdo que se quer significar e, por sua mesma
intengdo comunicativa, o destinatario. Cf. NOUGUE, Carlos. Suma Gramatical da Lingua Portuguesa... Op.
cit. p. 62.
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fazem e por isso malogram. Ha porém certos poemas ou certas sinfonias
tém as notas da beleza e, no entanto, terminam por enfastiar, enquanto
outros poemas e outras sinfonias, conquanto tenham as mesmas notas,
nido terminam nunca por enfastiar. Mais ainda: com toda a raz3o, estes
sdo tidos pelos que apreciam mais refinadamente as artes do belo nio
s6 como superiores aqueles, mas como mais belos que eles. E que, além
da, digamos, aparéncia bela — como a podem ter um mével, uma joia,
um papel de parede -, as obras da arte do belo necessitam ter uma
beleza, digamos, mais profunda. Entenda-se.

Se a obra da arte do belo tiver as notas da beleza mas aquilo que ela
significa for banal ou futil, sua beleza serd antes aparente; ser3,
digamos, uma beleza superficial. E isso é assim, como parece manifesto,
porque a beleza mais profunda das obras da arte do belo é antes
intelectual que material. Nunca nos esquecamos, sim, de que a arte do
belo é mimético-significante, ou seja, a forma da arte do belo no sé
mimetiza agdes, paixdes e caracteres, sendo que nessa mesma mimese
adquire tessitura analoga a ideia significada.

Nunca porém é demasiado insistir em que, se a referida forma,
além de significar uma ideia n3o banal ou fitil, ndo tiver também em
sua aparéncia as notas da beleza, serd desagradavel para o destinatério,
com o que tampouco cumprird com o relativo a seu segundo objeto.* De
modo que a arte do belo pode malograr-se tanto por falta de
profundidade como por falta de beleza.

Ademais, diz Aristételes ao tratar a retérica epidictica:

32 A profundidade a que me refiro é-0 em duplo sentido: a profundidade da mesma ideia significada, € a da
maneira como se significa. Cf. NOUGUE, Carlos. Da Arte do Belo. Op. cit. p. 221-223.
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0 belo [t0 xoA6v] € 0 que, sendo preferivel por si mesmo, é digno de louvor;
ou o que, sendo bom, é agradivel porque é bom. E, se isto é belo, entdo a

virtude é necessariamente bela; pois, sendo boa, é digna de louvor. *

Por conseguinte, a obra do belo hi de ser bela nio sé para nido
fazer-se desagradavel ao destinatario, sendo também porque, sendo
bela a virtude, a beleza ja por si s6 é capaz de contribuir para fazer
tender a ela.

- Como dito ja, a oratio “induzindo no homem certo sentimento e
purgando (ou purificando) suas emogdes” expressa o modo pelo qual a
arte do belo faz propender ao bem e ao verdadeiro, e ndo se pos na
particula da defini¢do respeitante ao fim tltimo senio para explicitar o
que estd implicito na particula que d a forma de nossa arte: porque, com
efeito, a forma tem certo modo de alcancar o fim. E, em outros termos, a
catarse aristotélica. Induzido tal sentimento a partir da forma da obra
da arte do belo, purgam-se ou purificam-se as emogdes que essa mesma
forma excita no destinatdrio. Como as paixdes impuras obstaculizam a
razdo, é com sua purgacdo, com sua catarse que a razio do destinatario
pode enfim tender ao bem e a verdade, o fim da arte do belo. Em Da Arte
do Belo (p. 223-226), analiso detidamente com o maestro Giinter Wand a
Nona Sinfonia de Anton Bruckner, para mostrar que a exasperacio de-
sesperada (excitada por uma vertiginosa dissonancia) diante, digamos,
da “perda do paraiso” se segue uma sequéncia melédica como que
etérea, como que desprendida da matéria, que exprime o abandono na
fé: purga-se assim a paixio de exasperagio desesperada, e o ouvinte da

Nona de Bruckner pode entdo propender ao bem e a verdade.

33 ARISTOTELES. Retorica. Op. cit. p. 125.
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OBSERVAGAO. Tal sentimento é na musica um anilogo tonal. Que
porém ¢é tal andlogo vé-se pelo fato de podermos falar dele como o faz
Glinter Wand com respeito a Nona de Bruckner. Se porém se trata da
literatura, da escultura ou da pintura, entdo o analogo sera literario,
escultérico ou pictérico; e assim, de modo semelhante, para as demais

artes do belo.
I1l. A LITERATURA E O ADMIRAVEL

Viu-se que tanto o sibio ou fil6sofo como o “filémito” versam sobre
o admirando, e antecipou-se que também o faz o poeta ou literato, ainda
que diferentemente. Aqueles procuram conhecé-lo, inteligi-lo, para
superar sua mesma ignordncia, cada um a seu modo: ou seja,
cientificamente ou mitologicamente. Mas o literato — e de alguma
maneira andloga todo artista da arte do belo - versa sobre o admiravel
nio para conhecé-lo; a arte do belo, como decorre de todo o dito ao longo
destas péginas, ndo é propriamente cognoscitiva, mas imitativa, e
aquilo mesmo que ela significa — seu tema — n3o é significado ao modo
linguistico, mas estd plasmado como sua mesma forma. Mais que isto,
todavia: ou a arte do belo, e pois a peca literaria, versa assim, de algum
modo, sobre o admirdvel, ou, como visto, perdera profundidade e pois
qualidade. No limite inferior, a peca artistica nem sequer o serd: porque
arte e ma arte sdo termos contraditérios. No limite superior, porém,
onde se encontram, por exemplo, a novela A Hora e a Vez de Augusto
Matraga, de Guimardes Rosa, ou o filme Paisagem na Neblina, de
Theodoros Angelopoulos, tem-se o que admirdvel e profundamente se

NoS grava para sempre no coragio e na alma.
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O compasso e o vinho:
calculo e éxtase na criacao filosofica

Wesley Rennyer M. R. Porto '

iAn0’, Eipagidta yovoiuavés: oi 0¢ o’ doidol

ddouev Gpyouevor Aijyoviég T’ 000wy Eotiv

o€l éminBougvov iepiic peuvijobor Goidijg.

Sé propicio, 6 taurino enlouquecedor de mulheres! Nés, aedos, a ti
cantamos, principiando e terminando; ndo hd como,
esquecendo-se de ti, lembrar de um canto sagrado.

(Hino Homérico a Dioniso)?

1. A FECUNDIDADE POIETICA DO DELIRIO

Certas incursdes do pensamento, quando aportam na regido onde
filosofia e poesia se conectam, parecem nos constranger ao
reconhecimento da seguinte percepcio: somente o afortunado
matriménio entre a ordenacgdo racional e o enlevo poético é capaz de
facultar ao pensar filoséfico, lide de austera realizagido do espirito, a
mais alta forma de significacdo da palavra. O homem que foi lapidado
pelas perquiri¢des dos problemas mais absconsos da filosofia, malgrado
o discernimento e a argicia argumentativa que possa ter adquirido com
essa atipica ocupacgio, ainda serd imperfeito e claudicante em seu dizer
se toda a extensio do seu ser for absolutamente desprovida de delirio
poético. A valia dessa 81a0go1g mowmtiky (disposigdo poética), se por

hipétese aludisse a arte das Musas, certamente suscitar-nos-ia menos

! Doutor em Filosofia pelo PPGFIL-UFRN e Graduado em Filosofia e Letras Classicas pela UFPB. E-mail:
wesley.rennyer@hotmail.com

2 Assim como nesta epigrafe, todas as tradugdes do grego sdo de nossa autoria.



60 e Filosofia & Literatura: entre o alvorecer antigo e o creptsculo moderno

estranhamento, uma vez que os antigos poetas, prescindindo de
qualquer aporte racional, produziam os mais belos poemas, conforme
nos ensina Platdo, “nio a partir da técnica, mas estando entusiasmados
e possuidos” (00K €K Téxvng GAN’ EvBeot Ovteg kai kKateydpevol)®. Platio,
no fon, insiste na ideia de que a alma do poeta trabalha sob o influxo
divino, e esse impulso, assenhorando-se do poeta, tanto lhe retira
temporariamente o senso quanto o inspira a cantar portentosos versos.
Anuindo a esse entendimento, é forcoso reconhecer que a leveza da
realizagio poética apenas se cumpre por efeito do entusiasmo divino,
isto é, sem a sacra inspiracio das Musas (inspiratio vertiginosa e
extasiante), o poeta encontra-se em estado antipoético, esvaziado do
fogo invisivel da criagdo, como se a d0vapug momtikn que viabiliza o seu
poetar o tivesse deixado 6rfio, privado do dom de versejar, sem meios,
em suma, de trazer a luz a musica divinal. Atentemos, mais uma vez, ao
que diz Platio: “Coisa leve é o poeta, alada e sagrada, e nio é capaz de
criar antes que, primeiro, venha a estar inspirado e fora de si, e 0 senso
nio mais esteja nele” (kobeov [...] xpfipa mTomTg €0tV Koi TTnvov Kol
iepdv, kol ov mpdTEPOV 010¢ TE TOlElV Tpiv v EvOedg Te YévnTou Kol
EkQpov kol O vobg unkétt &v avtd &vii)“. E o mel que corre do jardim das
Musas que adoga o canto do poeta. Sem o néctar das filhas de
Mnemosine — ou sem o vinho do filho de Sémele —, o resultado do
esforgo da criagdo artistica é sempre insipido, drido, monétono.

A tradicdo literaria grega, prédiga em exemplos sobre o valor do
entusiasmo deifico, ensina-nos a saciedade quiao imprescindivel é, para
0 poeta, a inspiragio que os deuses infundem. Nessa acepgio,

significativo € ler, na Odisseia, as palavras proferidas por Fémio, o aedo

3 PLATO, lon, 534a.
4 Ibid., 534b.
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que, ao suplicar pela vida ao Laercida, assim exclama: “Sou autodidata,
um deus infundiu-me na alma muitas cangdes” (Abtodidaxtog & eipi,
0g0¢ 8¢ pot &v ppeoiv ofpag / mavtoiag Evépuoev)®. As duas oragdes desse
periodo, longe de encerrarem uma contradi¢do, mostram como o aedo
compreendia sua relagio com o divino. Ser autodidata, aqui, é
justamente saber dispor-se como dpyavov do Mistério; é saber, ante
omnia, que instruir-se por si mesmo significa abrir-se a inspirac¢io
numinosa, donde a auséncia de incompatibilidade entre a autoinstrucio
e a didiva do canto inspirado®. O poeta, com efeito, somente canta a
partir dos deuses, pois sem eles seu cantar é estéril: tal como a lira nas
mios do lirista, o poeta necessita, para entoar sagrado canto, de que
maos celestes toquem as cordas da sua alma, por isso o cantar do poeta,
embora se manifeste de modo inegavel nele, ndo é propriamente um
artefato ou realizagdo dele, mas d@pov t@v Oedv (dddiva dos deuses).
Ainda no que diz respeito as linhas do épico homérico, percebamos
que o verbo £u@O® (implantar, infundir, crescer dentro etc.) - empregado
na terceira pessoa do singular do indicativo aoristo (évépuoev) — deriva
do verbo @bw (gerar, produzir, crescer, nascer etc.), acrescido, por sua vez,
do prefixo év (em, dentro), uma jun¢io que nos permite divisar, em
dltima andlise, que a poténcia incandescente da criagio poética é

engendrada na alma do homem pela a¢3o divina, ou seja, é o préprio

S OMERO, Odissea, XXI1, vv. 347-348.

¢ No mundo homérico, todo saber, inspiragdo ou éxito provém dos deuses; por essa razdo, nio podemos
conceber nenhuma disposi¢do interior do homem como dissociada da agdo divina: tudo que move
interiormente o homem e orienta suas agdes procede do divino. Mesmo o heréi homérico, demasiadamente
altivo, reconhece a atuagdo divina na realizagdo mesma das suas a¢des. Como lembra Walter Friedrich Otto,
Aquiles ndo diz, quando da luta decisiva contra Heitor, “Agora ndo ha mais escapatoria para vocé, pois logo
minha langa te atingira de morte / Jetzt gibt es fiir dich kein Entrinnen mehr, denn alsbald wird mein Speer
dich zu Tode treffen”, mas sim que — como podemos ler no canto XXII da Zliada — “logo Palas Atena te vencera
com minha langa! / alsbald wird dich Pallas Athene mit meinem Speer iiberwiltigen!” (OTTO, W. F.
Theophania: Der Geist der altgriechischen Religion. Hamburg: Rowohlt, 1956, p. 43).
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deus que, apropriando-se do poeta e infundindo-lhe o dom da melodia
primordial, faz nascer no seu intimo as sublimes e sacras cangdes que
voam da sua boca. Recordemo-nos de que Pindaro, numa de suas odes
nemeanas, suplica a Musa para que faca brotar da sua argicia
numerosas cang¢des: “O veneravel Musa, nossa mie, eu suplico / faz fluir
da minha argticia uma abundincia [de cangdes]” (Q notvie Moioa,
udtep apetépa, Mooopat, / tag dpdoviav émale pntiog auds dro)’. Como
é possivel notar, a invocac¢io pindarica roga a divindade para que nele o
dom numinoso da can¢do se manifeste. O clamor de um poeta por
cangdes que fluam a partir da sua prépria pfitig reforga a ideia de que os
antigos poetas, de maneira geral, se autopercebiam como veiculos
dirigidos pelos Numes, o que significa, em outras palavras, que a
experiéncia poética de criagio apenas se consuma quando o homem é (e
pode ser) perpassado pelo divino.

Pelo que acima dissemos, é facil depreender que o deus (a Musa),
enquanto principio hegemonico da inspiracio poética, corresponde
simbolicamente ao manancial do qual irrompem as palavras cantadas
do poeta. Em sintese, assim como € pela graca de Zeus que hié reis, como
diz Hesiodo, é pelas Musas que ha aedos® Ora, se o deus é a forca
criadora que faz jorrar do intimo do poeta as can¢des sagradas, e se sob
o influxo divino o poeta perde o senso — delira em seu poetar —, segue-
se que o delirio poético, como ji deixamos entrever, ndo apenas é
propicio ao despontar da poesia, mas é antes seu pressuposto
indispensével. Platdo, no Fedro, reconhece explicitamente o préstimo

desse desatino, ao dizer-nos que “os maiores bens nos advém por

7PINDAR, Nemean 3,vv.1e9.
8 Cf. ESIODO, Teogonia, vv. 94-96.
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delirio, quando concedido, porém, por divino dom” (t0 péyiota @OV
ayobdv Muiv yiyveton S paviag, Ogig pévtor ddoer didouévrc)’.
Tratando-se de poesia, 0 bem concedido por favor divino nio é seno o
canto que ordena, ao abrigo da linguagem figurativa, as formas
universais da natureza e da existéncia, isto é, o bem aqui aludido é o
hino sagrado que dota de sentido, sob a forma do simbolismo imagético,
os elementos arquetipicos que estruturam e dinamizam a vastidio do
Ser, jA que o poeta, se inspirado, d4 a conhecer com seus versos as
verdades esquecidas nas ranhuras do préprio real. E inttil, portanto, no
que concerne a poesia, buscar mimetizar artificialmente o versejar
inspirado, como se a técnica, por si mesma, pudesse reproduzir o que
cantam os intérpretes dos deuses, afinal, como nos explica Platio, “aquele
que, sem o delirio das Musas, chega as portas da poesia convicto de que,
a partir da técnica, ha de ser um eximio poeta, [é] ele préprio imperfeito,
e a sua poesia, a de quem é sensato, é eclipsada pela dos que deliram” (6¢
&’ av Gvev paviog Movo®v €mi momrtikag OOpag dpikntol, meoheig g
Gpo €k TEYVNG IKAVOG TOMTNG EGOUEVOG, ATEMG ADTOG TE Kol 1) TOoinolg
VO Thg TV powvopuévev 1 100 cowepovodvtog feovicn)®. Nio hi,
conforme se vé, como reproduzir a poesia plasmada sob o éxtase divinal
por pura técnica — nio, ao menos, sem que se produza uma
“pseudopoesia”, tanto malograda em seu poder estético quanto
imperfeita na criacio das imagens que sinalizam o cardter
ontoveritativo do todo.

Sob tal régua, podemos conceber que o poeta é como uma flauta: ele
depende de modo inescapavel, sempre que se dispde como canal dos

Sempiternos, do sopro deifico que o inspira, porque apenas assim,

® PLATO, Phaedrus, 244a.
19 Ibid., 245a.
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unicamente assim, a sua poesia — esse produto do intercurso da divindade
com o homem - pode ascender a qualidade de um verdadeiro portento
celeste. Antes mesmo de Platdo, foi Demdécrito quem primeiro assinalou
a alta relevancia do entusiasmo na composi¢do poética, haja vista ser
justo essa febre divinal, concedida e n3o escolhida, o componente do qual
o poeta nido pode prescindir quando almeja alcangar, com a sua cangio, a
mais depurada forma de beleza poética. Conforme formulou o fildsofo de
Abdera: “Tudo que o poeta escreva com entusiasmo e sopro sagrado é
certamente belo” (momtg 8¢ dooa pev av ypaent pet’ évBovotacuod Kol
iepod mvedpotog, koAd kapto gotiv)™. Demdcrito notou que é
precisamente o wvedpa sagrado que, enquanto impulso deifico, enche o
poeta do entusiasmo necessario a criacio dos mais belos poemas™. Eis a
quintesséncia da elevagido poética. Eis o que genuinamente significa
entusiasmar-se. Trata-se de abrigar um deus dentro de si; de encher-se
do divino; de fazer-se morada daeménica! E no instante mesmo dessa
sacra inspiracdo que o mundo da poesia se descortina, a ponto de o poeta,
pleno do divino, achar-se diluido nas 4dguas da loucura sagrada e assim
entoar a excelsa melodia do Ser.

0 esplendor da poesia inspirada, todavia, nio brota em solo infértil.
Se por um lado nio é possivel, sine furore, versejar divinamente, por
outro também n3o o é, sine virtute, que o divino perpasse o homem. Para
que a inspiragdo divina possa devidamente preencher a alma do poeta,

parece haver no mundo grego a exigéncia de que certas qualidades

"' DK65B18.

12 Demécrito, alids, enxergou na poesia homérica um exemplo tio expressivo de uma vasta composi¢io
inspirada que atribuiu ao seu autor uma “natureza divina” (pOcemg Ogalovong), porquanto o abderita, como
explica Dio Crisostomo, julgava ndo ser possivel “[...] sem uma natureza divina e daemonica produzir palavras
tdo belas e sabias / [...] Gvev Oelog kai doupoviag ehoewg obtwg Kokt kol copd &nn épydcacdor” (Cf.
DK65B21).
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(intelectuais ou morais) preexistam em seu ser. Em Homero, o aedo que
declara que um deus infundiu-lhe cangdes, apresenta-se como
00100id0KTOG — 0 que denota autoaprendizado, instrugio prévia a
epifania celeste; Pindaro, em sua stplica por abundantes cangdes, pede
a Musa que as fagam fluir a partir da sua prépria pfitic, o que corrobora
a nogio de que o canto sagrado resulta da fusido do sopro divino com a
aptiddo pessoal; Platdo, ao pontuar a necessidade do entusiasmo na
criagdo poética, classifica o poeta como igpdg, como se ele possuisse, tal
como os profetas, uma dignidade superior®. Os deuses nio derramam o
vinho da inspirag3o sobre jarros partidos. Trazer a luz a dimensio do
esforco, do talento, da arte, sublinhando sua relevancia para a criacido
poética, é uma forma de mostrar que, desde Homero, a combinagio
entre sopro sagrado e competéncia artistica era a marca distintiva do
poeta.

Ser veiculo do divino requer ser antes um consagrado; por isso, por
mais que a sublime poesia nio seja mérito exclusivo do homem, sem
mérito, isto é, sem o empenho por instruir-se no pétpov das Musas,
nenhuma poesia sublime pode brotar na alma humana. A necessidade
de a poesia realizar a sintese entre o enlevo que sumamente enobrece e
a técnica que esmeradamente estrutura, aparece, de maneira deveras

perceptivel, em dois versos da poesia de Sélon, os quais nos previnem

13 Ao ponderar sobre a poesia homérica e a hesiodica, o casal de fil6logos Hector e Nora Chadwick fornece-
nos uma valiosa observagao sobre o parentesco entre poeta e profeta: “Hesiodo ndo aplica o termo mantis ou
promantis para si mesmo; mas no relato da sua ‘invocagdo’ ele diz que as Musas “inspiraram-me com uma
voz divina para celebrar o futuro e o passado’. Essa é quase a mesma expressdo com a qual ele descreve as
atividades das proprias Musas: elas falam do ‘presente, do passado e do futuro’. Na /liada, a mesma descrigao
¢ dada a Calcas: ‘ele conhecia o presente, o passado e o futuro’. E provavelmente uma descrigio estatica de
um profeta / Hesiod does not apply the term mantis or promantis to himself; but in the account of his ‘call’ he
says that the Muses ‘inspired me with a voice divine to celebrate both the future and the past’. This is almost
the same expression as that by which he describes the activities of the Muses themselves: they tell of ‘the
present, the future and the past’. In the Iliad the same description is given of Calchas: ‘he knew the present,
the future and the past’. It is probably a static description of a seer”. (H. CHADWICK; N. CHADWICK. The
Growth of Literature. New York: Cambridge University Press, 2010, vol. 1, p. 624).
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de que o poeta, “[...] tendo sido instruido nos dons das Musas Olimpicas,
/ conhece o metro da encantadora sabedoria” ([..] Olvumédwv
Movocinmv mapa ddpa ddaydeic, / iueptilg coping pétpov Emothpevoc) ™.
0 uso do verbo 018600Km, presente aqui na forma participial do aoristo
passivo, aponta para o zelo do poeta com o aprendizado da misica
sagrada, porquanto é essa oOidackaAiio da forma poética que, se
inspirada, eleva a obra do poeta a condic¢do de genuino portento celeste,
ao passo que a transforma, sob a autoridade da sua prépria realizagio,
no canto dos cantos, que nio é sendo, dito de outro modo, a sinfonia do
Ser.

Nio resta divida de que “cada um”, como lemos em Euripides, “é
brilhante naquilo e para aquilo que se esfor¢a” (Aaumpdc € éotTv
gkaotog &v To0Tm, Kol émi todt’ éneiyetan)’; porém, no que tange a
poesia, o esforco individual do poeta nunca é suficiente para que ele
transcenda, em sua atividade artistica, os limites inerentes a
criatividade humana - pouco importando quio ampla e diversificada
seja a sua capacidade imaginativa. Ao compararmos o poeta a lira e a
flauta (instrumentos musicais fabricados com refinada 1téyvn),
buscamos indicar que o poeta, enquanto pretenso instrumento do
divino, deve primeiro submeter-se a um profundo processo de
lapidacgio de si mesmo, ou seja, ele precisa, de antem3io, esforgar-se em
prol do aperfeicoamento das condigdes artisticas que fazem do poeta,
poeta, o que pressupde percorrer o caminho da didackario que propicia
o dominio adequado da medida do versejar sagrado. Tendo percorrido

esse arduo caminho, o poeta, entdo, torna-se capaz de albergar em seus

¥ SOLON, ft. 40, vv. 51-52. In: Linforth, Berkeley, 1919.
1S EVRIPIDIS, Antiope, fr. 183. In: Nauck, Lipsiae, 1856.
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versos a musica divinal, sendo digno, por isso, de receber das Musas a
inspira¢do numinosa da qual depende, alids, a prépria possibilidade de
transcender as balizas impostas por um savoir-faire poético de natureza
ordiniria. E da confluéncia, enfim, entre o mvedua divino e a
consagrac¢io do poeta que, tal como desabrocha uma flor primaveril,

vemos raiar em todo seu esplendor a poesia deifica.
1l. QUANDO O DELIRIO DIZ O QUE E

Nossa reflexdo sobre o entusiasmo poético levou-nos a afirmar que
a mais alta forma de poesia, a povown dv Oe®dv, é no fundo uma
sinfonia do Ser. Mas o que isso significa? Como devemos interpretar essa
alegacdo? Os raciocinios precedentes deram-nos pistas: trata-se de um
hino sagrado que nos faculta conhecer as verdades esquecidas nas
ranhuras do real. Com esse enunciado pretendemos mostrar que a
poesia inspirada, operando sem a analiticidade caracteristica do
exercicio filoséfico, sintetiza em sua noinoig figurativa os arquétipos
que ordenam e dinamizam a totalidade do real - razdo pela qual
chamamos essa igpd povoikr| de sinfonia do Ser. Ndo é preciso grandes
rodeios de pensamento para notar que, sob esse prisma, a poesia
adquire certo estatuto filos6fico, porquanto sua linguagem,
prescindindo da andlise conceitual e da sistematicidade critica da
filosofia, remete diretamente aos primeiros principios, cujo valor para a
TpOTN  QUocoia, isto é, para a metafisica, é absolutamente
indispensivel, uma vez que da sua apreensio depende, como diz
Aristételes, o conhecimento de todas as demais coisas: “os primeiros
[principios] e as causas [s30] os mais conheciveis, pois mediante eles e

a partir deles tornam-se conhecidas as demais coisas” (uéAiota 8’
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gmoTnTe TO TP®TA Kol T aitio — 1 yap tadTe Kol &k ToVTOV TEAAC
yvopiletan)'®.

Poesia e filosofia, quando vistas através das lentes da especificacio,
mostram-se regidas por principios distintos, embora, como veremos,
passiveis de unido. A distin¢do entre as faculdades da imaginagdo e da
razdo, realizada pelo poeta romantico Percy Shelley em sua Defence of
Poetry, permite-nos explicitar — gragas a fortuita correspondéncia com
a divisdo que aqui pretendemos — certas peculiaridades do fazer poético
e filoséfico. Shelley observa que a imaginagio, na criagio poética, retine
0 que hi de comum na experiéncia humana, ao passo que a razio,
diferentemente, separa por andlise seus objetos e os representa
algebricamente’. Temos aqui aspectos importantes que distinguem
poesia e filosofia. Na poesia, reina o criar (10 moi€iv), ou o principio de
sintese, ao passo que, na filosofia, quem governa é o calcular (10
Aoyilew), isto é, o principio de analise. Aquele, por efeito da criagdo
simbdlica, condensa em suas imagens as formas universais da natureza
e da existéncia; esse, decompondo as partes que compdem os objetos da
sua apreciacio, identifica seus nexos causais, qualidades e quantidades,
avancando sob o imperativo da racionalidade analitica rumo ao
fundamento tltimo das coisas. A acentuacio dessas diferengas, mais
verossimeis do que rigorosamente verdadeiras, permitem-nos, todavia,
divisar o que aqui sustentamos: a poesia, com sua poiésis figurativa,
possui o mérito de reunir a diversidade arquetipica do real numa
unidade simbodlico-intuitiva; a filosofia, por sua vez, disseca as camadas

do Ser para entdo ordené-las a sua origem primordial.

16 ARISTOTELES, Metafisica, 982b.
17 Cf. SHELLEY, Percy. Defence of Poetry. Indianapolis: The Bobbs-Merril Company, 1904, p. 12.
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Que poderiamos esperar, entdo, se a alta poesia, preservando a sua
integridade constitutiva, haurisse para si os principios da filosofia
primeira? O canto inspirado do poeta n3o se converteria numa auténtica
sinfonia do Ser? A resposta a tais questdes nos é dada pela simples
presenca de toda poesia divina e perene, porquanto a razio da sua
inesgotabilidade, mais do que qualquer primor estético, reside
justamente na reverberacio da can¢do metafisica dos principios, cuja
melodia, desde que os homens se tornaram aedos, expressa a harmonia
et essentia mundi. De Homero a Dante, de Hesiodo a Goethe, a musica

aqui referida jamais deixou de soar. E esse, decerto, o combustivel da

(¢

perenidade poética. “Toda alta poesia [diz com razio Shelley]

”18

(¢S

infinita”*®. A conquista dessa infinitude pelos poetas, no entanto,
tributaria da cogio que emana do entusiasmo deifico e da ciéncia dos
principios. Nessa aquisicdo, naturalmente, encontra-se a causa de nio se
dever assumir a existéncia de uma incompatibilidade irredutivel entre
poesia e ciéncia, haja vista que o canto inspirado do poeta, semelhante
a reflexdo filosdfica, é capaz de nos instruir sobre o que é (10 dv) com
grande maestria. Na realidade, a yv@®o1¢ poética, mais do que lancar
luzes sobre as sombras do mundo, iluminando a natureza de suas
manifestagdes, confere a humanidade subsidios para dar
inteligibilidade a vida, uma vez que dota de significacdo o caos

pluriforme com o qual toda consciéncia finita precisa lidar. Tal como

pensou Shelley:

A poesia, de fato, é algo divino. E de uma sé vez o centro e a circunferéncia
do conhecimento; é aquilo que compreende toda a ciéncia e aquilo a que

toda ciéncia deve ser referida. £ ao mesmo tempo a raiz e a flor de todos os

18 “All the high poetry is infinite” SHELLEY, Percy. Defence of Poetry. Indianapolis: The Bobbs-Merril
Company, 1904, p. 12.
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outros sistemas de pensamento; é aquilo de onde tudo brota, e aquilo que
adorna tudo; e aquela que, se arruinada, nega o fruto e a semente, e retém

do mundo estéril o alimento e a sucessio dos herdeiros da arvore da vida.*

0 entendimento da poesia como raiz e flor dos esquemas noéticos,
donde a reivindicagdo do seu valor epistémico, sugere que a dUVOIG
poética tudo perpassa, envolvendo, por isso mesmo, a trama inteira das
realizac¢Ges do espirito humano. Shelley, ao conceber a poesia como that
from which all spring, enxerga o vinculo origindrio da poesia com os
primeiros principios, aqueles mesmos que, para a tradi¢io filoséfica
grega, sdo os objetos par excellence do estudo metafisico. Como nio
ousar dizer, tendo a reflex3o atingido essa terra firme, que toda a poesia
perene é essencialmente filoséfica?! As composi¢des da alta poesia,
condensando em si as formas arquetipicas do real, afluem na dire¢do
dos primeiros principios e desaguam necessariamente nos mares da

filosofia — da qual a prépria poesia, por efeito de uma harmoniosa

comunhio, extrai a sua perpetuidade ontolégica®. Rumar a ambiéncia

19 “Poetry indeed is something divine. It is at once the center and circumference of knowledge; it is that which
comprehends all science, and that to which all science must be referred. It is at the same time the root and
blossom of all other system of thought, it is that from which all spring, and that which adorns all; and that
which, if blighted, denies the fruit and seed, and withholds from the barren world the nourishment and
succession of the scions of the tree of life” (SHELLEY, Percy. Defence of Poetry. Indianapolis: The Bobbs-
Merril Company, 1904, p. 76).

20 Nao podemos ignorar, todavia, que uma mente mais aclimatada ao torrdo cronolégico da histéria perturbe-
se ao ler que a poesia, que historicamente precede a filosofia, tenha se elevado, desde a sua origem, ao
locupletar-se do espirito filosofico. E facil imaginar um protesto que brote dessa vulgaridade de pensamento:
“Tudo o que aqui foi dito ¢ falso, pois parte de um erro primario quanto a sucessao dos eventos no tempo!”.
Se a debilidade dessa objecdo hipotética ndo superasse seu carater extremamente previsivel, ofereceriamos,
decerto, mais que uma nota de rodapé para dissolvé-la. Como ndo ¢ o caso, o que diremos ¢ isto: ao falarmos
que a poesia se eleva e adquire sua perenidade com a aproximag@o dos primeiros principios, tornando-se,
portanto, uma poesia filosofica, estd obviamente pressuposto que tais principios, com os quais se ocupava a
reflexdo filosofica, precedem tanto a poesia quanto a filosofia. Aquilo que a filosofia discute em sua
investigag@o a respeito do Ser sempre esteve originariamente presente (&, foi e sera ad aeternum). A poesia,
ao intuir tais principios, simplesmente anuncia aquilo que, por uma necessidade histérica, calhou a filosofia
ser a principal emissaria. Em sintese, os principios transcendem toda a histéria do homem, inclusa,
evidentemente, toda consciéncia que se da conta desses mesmos principios. Nao ¢ pelo fato de a tradigao
filosofica ser historicamente a emissaria que com maior rigor e sistematicidade tratou dos primeiros principios
que, por essa razdo, nenhum outro género de realizagdo do espirito grego néo os tenha comunicado.
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dos primeiros principios e anunciar, por meio da musica sagrada, o que
se vislumbra por favor dos deuses, significa pér-se ao auxilio da milenar
tarefa do espirito humano de desvelar a esséncia do Ser, isto é, de
apreender, pelo intelecto, aquilo que Platio chamou de €id0g.

N3o pensemos, porém, o que nio deve ser pensado: poesia nio é
filosofia; nem filosofia, poesia. Contudo, cada uma da a conhecer, de
acordo com seu respectivo modus essendi, os principios que regem o
cosmo e a vida humana, e é justo esse 1€Log KOwOG, essa convergéncia
de destinacdo, o fator que conecta, por meio de um fluxo de influéncias
de mio dupla, poesia e filosofia. Nesse sentido, ao pensarmos a poesia
em sua aproximac¢do com os primeiros principios, nio vemos como
concebé-la sendo como uma genuina expressdo filoséfica, visto que
desse género de criacio advém, sob a forma do verso inspirado, o
desvelamento dos paradigmas eidéticos que estruturam o préprio real.
E quando os primeiros versos de um poema dessa estirpe vém a lume
que surgem, ao mesmo tempo, as primeiras notas da melodia do Ser,
notas das quais dependem, inclusive, toda proposta poética de revelagio
da ordem césmica, afinal, sem as sacras can¢des das Musas, voltadas aos
principios, o mundo esquece a sua verdade, perverte a sua beleza e
extravia o seu sentido real.

Mas é hora de tornar o argumento mais cristalino. Evoquemos,
para tanto, a sabedoria siciliana de Epicarmo. E na poesia de Epicarmo
de Siracusa, considerado o pai da comédia e um dos mais antigos
pensadores associados ao circulo pitagérico, que repousa um dos mais
curiosos (¢ ao mesmo tempo importantes) exemplos de poesia

filoséfica®. Essa fusdo entre poesia e filosofia, conforme relatada por

21 Apesar de algumas fontes tardo-antigas atestarem a filiagdo de Epicarmo ao pitagorismo, vide Plutarco,
Jamblico e Didgenes Laércio, a critica moderna, de um modo geral, tende a rejeitar essa associagdo, embora
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Jamblico em sua Vida de Pitdgoras, despontou quando Epicarmo, devido
a tirania instaurada na cidade de Siracusa, “absteve-se abertamente de
filosofar” (toD pev Qovepdg erhocogeiv dmooyécbat), porém, gracas a
sua verve poética, “pds em verso os pensamentos dos pitagéricos,
expondo secretamente as doutrinas de Pitdgoras como um jogo pueril”
(eig pétpov &’ €vteival T0g dtavoiag TV AvopdY, PETE TOdLdC KpOQa,
gkpépovta T ITubaydpov d0yuata)™. O relato de Jamblico nos mostra
que Epicarmo, vestindo a filosofia com os trajes da poesia, introduziu
em suas comédias ideias filoséficas, transformando a sua criagdo
artistica, sob a desinibida aparéncia de uma pe¢a cOmica, em um
artefato de transmissio do saber especulativo pitagdrico. Para
atestarmos o que aqui assinalamos, vejamos este importante fragmento
de Epicarmo:

— i TOT APOUOV TIC TEPIGGOV, 0i 6 Afjig TOT GpTiov,

mothEpE AL Wdeov i Kol Tdv Dapyovcdy AaPelv,

7 Sokel ké 10l y° £0” wOTOC eljey; — oVK Euiv Y6 Ko.
— 00d¢ v 008’ ai Toti puETpov Tayvoiov ToThEuE

“reconhega” a inser¢do de elementos pitagdricos na poesia epicarmiana. Conforme observou Federico Favi:
“A (quase) totalidade da critica acredita que o pitagorismo de Epicarmo seja uma tradi¢do que se criou apenas
em data tardia, privada, portanto, de fundamento historico / La (quasi) totalita della critica ritiene che quella
del pitagorismo di Epicarmo sia una tradizione venutasi a creare solo a data tarda, priva quindi di fondamento
storico”. Tendo isso em vista, continua Favi, embora “...] seja possivel que Epicarmo tenha inserido elementos
de parddia pitagorica em sua obra, por outro lado ¢ dificil que ele tenha sido realmente um pitagérico,
independentemente do grau de afiliagdo que lhe foi atribuido / [...] sia possibile che Epicarmo abbia inserito
elementi di parodia pitagorica nelle sue opere, d’altro canto é difficile che egli sia stato realmente un
pitagorico, indipendentemente dal grado di affiliazione che gli viene assegnato” (FAV], Federico. Epicarmo
e Pseudo-Epicarmo (fir. 240-297): Introduzione, traduzione e commento. Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 2020, p. 53). Talvez o maior esfor¢o para reconstruir o pitagorismo inicial a partir de Epicarmo
tenha vindo de Augusto Rostagni, que, em sua obra I/ Verbo de Pitagora, de 1924, sustentou que o
comedidgrafo siciliano transformou as abstragdes da filosofia em elementos dramaticos, um trabalho que
também influenciou, mais recentemente, a defesa obstinada de Phillip Horky da presenca de ideias pitagéricas
na poesia epicarmiana — tese que foi articulada no livro Plato and the Pythagoreanism, de 2006. Para nos,
entretanto, pouco importa a historicidade da filiagdo de Epicarmo ao pitagorismo, se de fato ele foi ou ndo um
pitagorico stricto senso, pois 0 que precipuamente nos interessa ¢ refletir, partindo de um genuino fragmento
de Epicarmo (no caso o fr. 23B2 de Diels-Kranz), a possibilidade real de a poesia conter em si ideias que sdo
proprias da TpdTn errocopio.

22 GIAMBLICO, Vita de Pitagoras, 36, 266.
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AL Tig €tepov pakog 1 100 Tpoch’ E6vTog AToTaUETV,

gLy’ Dnépyot Kivo 10 HETPOV; — 0D Yap. — Hde VOV dpn

Kol T0g AvOpdTOG O eV Yap abEed’, 6 8¢ ya pav ebivet,

€v petodhaydt 8¢ mavteg Evl mavta OV ypovov.

0 8¢ petoALaooet Katd PG KODTOK &V TODTML HEVEL,

£tepov € ka 106” 110n 100 mapeEecTAKOTOS.

Kol TO 01 Kaym x0eg dAAol kai vov dAAol tedébopeg,

Kaw01g GALOL KoDTOy’ @HTOL KATTOV ADTOV o AdyoV.

Se a algum ntimero impar, ou, caso queiras, a um par,

quisesses acrescentar um seixo ou pegar o que ja existe,

serd que te pareceria ainda ser o mesmo? — A mim nio [pareceria].

- Ora, nem mesmo se a medida de um c6vado quisesses

acrescentar algum outro comprimento ou retirar do que havia antes,
aquela medida ainda subsistiria? — Certamente nio. — Agora, entio, olha
também os homens: um decerto cresce, outro, em vez disso, perece,
todos estdo o tempo todo em mudanga.

Mas aquilo que muda segundo a natureza e jamais permanece o mesmo,
ja seria algo diferente daquilo que passou de um estado a outro.

E mesmo tu e eu nos tornamos outros ontem e outros hoje,

E de novo outros e jamais os mesmos, segundo o mesmo raciocinio.”

Inobstante as opinides que consideram o fragmento em pauta nio
mais que uma parddia da aritmética pitagérica, cremos que nesses versos
se consuma, transcendendo qualquer fim cémico, a fusdo desde a qual se
pode entrever, como resultado da imbricagdo entre poesia e filosofia, a ja
tdo reiterada sinfonia do Ser. A luz desse entendimento, em virtude do qual
somos devolvidos ao seio do nosso argumento central, nos é imperioso
exibir — partindo das préprias linhas do excerto citado — os elementos de
natureza filoséfica que alcam a poesia de Epicarmo a dimensio origindria
e arquetipica dos principios: locus classicus da filosofia primeira. Para isso,
analisemos, entio, dois aspectos capitais da passagem: I) a ideia de nimero

como apyn da totalidade e instincia a partir da qual todas as coisas se

» DK23B2.
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ordenam; II) a visdo do fluxo como propriedade intrinseca do reino da
sensibilidade. O primeiro ponto, devido a sua laténcia, ndo se nos mostra
claramente, mesmo assim, se aqui pressupusermos a primazia ontoldgica
do ndimero, tal como fizeram os pitagoricos, veremos vir a lume o sentido
mais profundo e filoséfico desse fragmento poético. Em linhas gerais, ndo
é um erro afirmar, como fizeram alguns intérpretes, que o trecho de
Epicarmo é um “[...] raciocinio analégico, do tipo que assume relagdes
numéricas entre objetos ‘naturais’, tais como pilhas de seixos, medidas de
covados e seres humanos”*; no entanto, parece passar despercebido que,
subjacente a tal compreensdo, encontra-se a ideia de dpOudg como
principio universal de todas as coisas. Sem essa percep¢io, a alusio de
Epicarmo aos ntimeros par e impar, que no pitagorismo corresponde
respectivamente ao ilimitado e ao limitado, perde seu sentido de génese e
ordenacio da @¥OG1G, posto que por meio deles ndo apenas as propriedades
e os estados dos entes sdo explicados, mas também a prépria origem do
cosmo, uma vez que a unidade primordial, da qual tudo deriva, alberga em
silimite e ilimitac3o, tal como diz Filolau de Crotona: “a natureza no cosmo
foi construida a partir de elementos ilimitados e limitados, tanto o cosmo
inteiro quanto todas as coisas [que hd] nele préprio” (& @Voig 8 v TA
Koopmt appoyon &€ dncipwv te Kol TEPUVOVTIOV, Kol HA0G 6 KOGHOG Kol Ta

&v antd mavta)®. Nesse sentido, se a adi¢do e a subtragio, correspondendo
ao numero par (ilimitado) e ao impar (limitado), surgem em Epicarmo
como as causas fundamentais das transformacgdes dos entes naturais —
posto que sob a aplicagdo de um ou de outro as coisas nio permanecem as

mesmas —, devemos necessariamente pressupor que o nitmero, para além

24 «[...] analogical reasoning, of a sort that assumes numerical relationships between ‘natural’ objects such
as pebble-piles, cubit-measures, and human beings” (HORKY, Phillip. Plato and the Pythagoreanism. New

York: Oxford University Press, 2013, p. 134).
% DK44BI.
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de ser a propriedade essencial dos objetos, é o fundamento primeiro e
estruturante de todo real, ou, se preferirmos, a dpyn da @voic
Efetivamente, a significagio dos componentes menos 6bvios da poesia
epicarmiana, extraida mais do nio dito do que daquilo que patenteia a
letra (afinal, no fr. B2, o que subjaz revela o que o visivel oculta), demonstra
a convergéncia entre a poética do comedidgrafo siciliano e a filosofia
pitagérica, de tal modo que poderiamos facilmente imagina-las proclamar
em unissono: “os elementos dos nimeros [s3o] os elementos de todas os
entes” (10 T@V APOUAY cTOLYKER TAV GVIOV OTOYKEID TAVTWV)®S.

O segundo ponto, tanto mais evidente quanto menos controverso,
alude a concepcgao segundo a qual os seres, de um modo geral, encontram-
se submetidos a um constante e inevitivel fluxo de transformagdes. O
drama de Epicarmo, ao introduzir a ideia de que “aquilo que muda segundo
a natureza e jamais permanece o mesmo” (0 8¢ PHETOAAAGGEL KATO PUGLY
Kobmok® &v TovTdL péver) nio possui uma solidez ontoldgica, isto é, uma
identidade fixa — visto que tudo que se altera “j seria algo diferente daquilo
que passou de um estado a outro” (§tepov €in ko TOd' oM TOD
nopegeotordtog) —, admitiria, por consequéncia, que a identidade dos
seres submetidos ao devir ndo possui permanéncia, mas é modificada
gracas a continua adi¢io e subtragio (aritmética ou geométrica) dos
elementos constitutivos dos objetos. Sob esse prisma, nio é dificil concluir
que os versos epicarmianos convergem com a férmula wdvto pel, cuja
concisio sintetiza, como é arquissabido, a famosa tese naturalista —
historicamente vinculada ao nome de Heraclito — da teoria do fluxo. Esse
vinculo, ademais, é corroborado pela passagem do Teeteto em que Plat3o,

remetendo aqueles que defendem a tese de que “nada nunca é, mas sempre

26 ARISTOTELES, Metafisica, 986a.
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vem a ser” (§ott [...] 00démot’ 00dLv, del d¢ yiyvetaw), cita os nomes de
Her4clito, Empédocles, Protagoras (entre os co@oi) e os de Homero e
Epicarmo (entre os nowmtai)”’. A despeito da corregio (ou incorregio) dessa
generalizacdo platdnica, é inegivel que o fragmento B2, de Epicarmo,
subscreve a ideia de fluxo continuo, tendo inclusive, para muitos
intérpretes, um direcionamento polémico, na medida em que esse
assentimento a ontologia fluxista teria por objetivo contraditar ou mesmo
“reduzir ao absurdo [...] a concepg¢io eledtica do To0TOV’**. Ndo podemos
descartar, todavia, que a critica epicarmiana a inalterabilidade do real, em
franca oposi¢do as teses eledticas, tenha sido plasmada a margem do
influxo das teorias do Efésio e de seus adeptos, sendo na verdade um
produto do proéprio circulo pitagdérico, dado que os sectirios do
pitagorismo, como assegura um dos fragmentos de Aristételes,
“chamavam a matéria ‘outro’, ja que fluida e algo que sempre vem a ser
outro” (GAo v BANV Koelv g pevothv kol del dAko yryvouevov)™.

A presenga desse duplo aspecto filos6fico na poesia de Epicarmo,
tal como dois bragos de um rio que fluem para a mesma foz, faz com que
a 7moinolg epicarmiana se destine para (e coadune com) aquilo que é

préprio ao escopo da filosofia primeira. Partindo da inverossimil

2T PLATO, Theaetetus, 152d-e.

8 «/..] reducir al absurdo [...] la concepcion eledtica del tavtév” (SALAS, Omar. La ‘teoria del flujo’ de

Heraclito a Epicarmo. In: Nuevos Ensayos sobre Herdclito. E. Hiilsz (Ed.) México, UNAM, 2009, p. 247).
Essa mesma opinido ¢ partilhada por Horky, que nos diz, acerca de B2, o que segue: “Essencialmente, o que
Epicarmo nos apresenta ¢ um endosso de uma posigao ontologica fluxista, similar aquela de Heraclito, contra
o monismo parmenidiano / Essentially, what Epicharmus presents us with is an endorsement of a fluxist
ontological position, similar to that of Heraclitus, against Parmenidean monism” (HORKY, Phillip. Plato and
the Pythagoreanism. New York: Oxford University Press, 2013, p. 134).

2 ARISTOTLE, ft. 207, Ross. No grego, antecedendo o trecho citado, temos o nome “Pitdgoras” (ITv@oydpav),
todavia, como ¢ recorrente em seus escritos, Aristoteles esta certamente aludindo aos pitagoricos em geral.
Como chama a ateng¢@o Carl Huffman: “[...] nos escritos remanescentes Aristoteles ndo se refere ao proprio
Pitagoras. Sua pratica ¢ falar dos pitagéricos / /[...] in the extant writing Aristotle does not refer to the
Pythagoras himself. His practice is to talk of the Pythagoreans” (HUFFMAN, Carl. Arquytas of Tarentum:
Pythagorean, Philosopher and Mathematician King. New York: Cambridge University Press, 2005, p. 588).
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pertinéncia filoséfica de uma comédia que se banha nas dguas do
pitagorismo, buscamos tornar claro que a poesia, em particular aquela
que possui em si a razdo da sua perenidade - seja ela épica, lirica ou
dramaética —, ao absorver e emanar a musica dos principios, isto é, ao
ecoar aquilo que definimos como sinfonia do Ser, converte-se, ipso facto,
numa poesia filoséfica, donde o supino valor de toda péiesis daimoniké
desde Homero. Tendo adquirido, enfim, essa qualidade filoséfica, a
poesia se reveste da mais nobre forma de realizagio do pensamento,
pois agora nela, e a partir dela, o que era tio somente £€noc torna-se
também Adyoc; aquilo que se restringia aos limites da téyvn vem a ser
também émotun; seu téhog precipuo, expandindo-se para além das
fronteiras do que é ordinario, deixa de ser apenas a formac¢do de um

n0oc, mas se torna antes o antncio daquilo que é sempre (ti 0 dv dief).
1Il. FILOSOFAR NAS ASAS DA POESIA

Se vimos, anteriormente, o desabrochar de uma poesia filoséfica,
aqui, por outro lado, mergulharemos numa filosofia poética. Para
nortear a reflexdo aqui pretendida, convém que nos perguntemos sobre
o préstimo do enlevo e da linguagem poética para a atividade filoséfica.
Teré o filésofo melhor fortuna em seus pensamentos se o influxo das
Musas atuar sobre ele? Quais os frutos que o discurso filoséfico pode
colher da arvore da poesia? Ora, no periodo arcaico grego, onde a prosa
ainda nio havia adquirido primazia sobre o verso, testemunhamos, com
maior nitidez, como o pensamento filos6fico péde se locupletar da
linguagem poética, vide a maestria que o poema metafisico de
Parménides logrou alcancar. Essa evidéncia, porém, derivada do fato de
algumas filosofias pré-socriticas terem sido articuladas de maneira

metrificada, ndo deve nos conduzir a conclusio de que é meramente por
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efeito do verso que um determinado texto se torna poético. Lembremo-
nos de que Aristételes, na Poética, adverte que o verso, por si mesmo,
nio dota de valor poético uma obra, afinal, “a obra de Herédoto poderia
ser posta em versos, e ela, com metro ou sem metro, em nada seria
menos obra de histéria” (gin yap &v 10 Hpoddtov eig puétpo tedfjvon xai
008V TToV dv £lv ioTopia TIg petd péTpov 1 évev pétpmv)®. A razio de
ser da poesia nio é a versificagdo, por isso, no caso de Parménides, nio
devemos supor que seu éxito em fundir filosofia e poesia resida na
forma hexamétrica do seu poema, mas sim na refinada elaboragio de
uma linguagem simbdlica que, acima de tudo, mostrou-se capaz de
comunicar a unidade absoluta do Ser.

No entanto, se por um lado nio é correto afirmar que todo texto
versificado esteja necessariamente imbuido de contetido poético,
tampouco é correto dizer que toda prosa é vazia de poeticidade. Como bem
escreveu Shelley: “A disting¢3o entre poetas e escritores de prosa é um erro
vulgar”; porém, é justo essa disting¢do equivoca, fonte da necedade que se
empenha em estabelecer um abismo entre o fildsofo e o poeta, que turva o
nosso entendimento para o fato ébvio que aqui assinalamos: tanto é
possivel versos sem teor poético quanto prosa plena de poeticidade. Se
pensarmos a partir desse t6mo¢, poderemos, entio, com mais acurdcia,
compreender a ideia de uma prosa filoséfica poeticamente fecunda, da
qual acreditamos advir um modo mais rico e profundo de expressar,
semelhante A poesia filoséfica, algo andlogo ao que denominamos de
sinfonia do Ser. Platdo, quem talvez melhor articulou uma filosofia poética,

ao dizer que “a filosofia é a forma mais elevada de musica” (pthoco@iog pev

30 ARISTOTLE, Poetics, 1451b.

31 “The distinction between poets and prose writers is a vulgar error” (SHELLEY, Percy. Defence of Poetry.
Indianapolis: The Bobbs-Merril Company, 1904, p. 25).
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obong peyiomg povoikiic)®, apontou diretamente para a possibilidade de
a filosofia se realizar como suprema poesia, donde se pode pensar que
mesmo a prosa analitica, a depuragio dialética e o rigor conceitual - tragos
tipicos da linguagem filoséfica — sejam capazes de albergar em si mesmos
o poder simbélico da poesia: poder pelo qual, alids, campre-se a efetivagio
de um filosofar que nio apenas satisfaz as demandas légicas do intelecto,
mas que também se abre as intui¢des poiéticas de cujos simbolos depende,
in totum, a proépria possibilidade de uma experiéncia cognoscitiva do real
tanto mais auténtica quanto mais radical. Dito de outro modo, é por meio
da imbricagdo de filosofia e poesia, unidas sob uma linguagem de cunho
racional e intuitivo, que a prdpria estrutura do Ser refulge mais
intensamente.

Mas por que isso é assim? Em que se funda a confianga de que por
meio dessa juncdo a filosofia se torna a porta-voz privilegiada da
esséncia de todas as coisas? Para que entendamos a razio de tal
confianga, devemos, em primeiro lugar, perceber que a linguagem
poética, diferentemente do discurso conceitual, nio depende da
logicidade do conceito para plasmar as expressdes simbdlico-
imagéticas com as quais os aspectos essenciais do real sdo trazidos a
tona. Por outro lado, o discurso conceitual, submetido a cadeia formal de
ideias que lhe confere precisio e inteligibilidade, nio é capaz de
prescindir das imagens que medeiam a significacdo légica dos seus
termos e das entidades a que aludem. Assim, os produtos da intuigdo
poética, isto é, as imagens poeticamente forjadas, concedem ao homem
uma experiéncia imediata com a unidade do real, ao passo que o

raciocinio légico progride silogisticamente (portanto por mediagdes)

32 PLATO, Phaedo, 61a.
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rumo a mesma ambiéncia ontolégica. Enquanto a poesia destrdi as
mediagdes entre o homem e a dimensdo ontoveritativa do Ser, o
raciocinio se vale de pontes conceituais para chegar a esse mesmo locus
principalis. Ambas as vias tém seus méritos e limites. A poesia, ao
franquear a passagem para uma experiéncia fugaz e direta da verdade,
revela em seu ato intuitivo todo o esplendor e ingenuidade de sua
expressdo artistica. A filosofia, perscrutando as camadas do Ser com
vista a uma ciéncia dos principios, esquece-se, a0 manter-se algemada
ao rigor légico, que o mistério também é capaz de iluminar a sua ciéncia.
No fundo, quaisquer das unilateralidades conduzem a incompletude da
experiéncia cognoscitiva da verdade, donde a necessidade da unido
entre a intuicdo poética e a especulagio filoséfica. A nosso ver, a poesia,
que traz em sua imediaticidade a experiéncia originidria desde a qual se
pode entrever a esséncia do real, é o raio da verdade; a filosofia, que
decompde analiticamente as diferentes camadas do Ser para entio
recompd-las e estruturd-las numa hierarquia ontolégica, é a
arquitetura do saber: como uma e outra propendem a gAn0eio por vias
diferentes e trazem consigo limitacdes que lhes sio inerentes,
demandam, por isso, firme uni3o.

Ora, se a vocagio intrinseca da poesia e da filosofia for aproximar
o homem da verdade, entio é evidente que, pela pura poesia ou pela pura
filosofia, essa aproximacao serd sempre parcial ou mesmo malograda. A
luz desse diagndstico, a admoesta¢io da primeira geracdo de filésofos
do romantismo alem3o, no sentido da necessidade de unificagio entre
poesia e filosofia, assume um profundo grau de urgéncia e importancia,
haja vista que prescindir dessa harmonia fundamental equivale a
renunciar ao T€Ao¢ para o qual se destina a prépria natureza humana -

que é o de encaminhar-se para a Verdade. Parece-nos, pois, que se segue
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dessas consideracgdes certa exigéncia para a atividade poético-filoséfica,
traduzida de modo magistral nas palavras de Friedrich Schlegel: “O que
se pode fazer, enquanto filosofia e poesia estdo separadas, estd feito,
perfeito e acabado. Portanto é tempo de unificar as duas”®. O Kopdg
dessa unificagio foi ontem, é hoje e serd sempre, pois o pendor do
espirito humano na histéria, a despeito da incompletude ou imperfei¢do
quanto a verdade do Ser, é o do esforgo por uma integragdo plena com e
nessa verdade perene e una*.

Nas tentativas de acercamento da esséncia de todas as coisas, a
unilateralidade da intui¢io e a da razdo tém produzido (a despeito da
inspiracdo ou da argucia dos autores que acolheram essa via de mio
Unica) ndo mais que lampejos de verdade, imagens sempre parciais ou
verossimilhantes aquilo que é em si e por si, ao Ser verdadeiro. A
caréncia de sintese que a unilateralidade impde é a causa da
contemplagio caolha do espetdculo da verdade; caréncia cujo desfecho,

como bem observou Schlegel, é a perda completa da universalidade:

Universalidade é o esgotamento da mudanga de todas as formas e
substincias. Ela alcan¢a a harmonia apenas mediante a combinac¢io de
poesia e filosofia: mesmo as obras mais universais e completas da poesia e
da filosofia isoladas parecem carecer da sintese final; perto da meta da

harmonia elas permanecem incompletas.>

3 Fr. 108: “Was sich tun ift, so lange Philosophie und Poesie getrennt sind, ist getan und vollendet. Also ist die
Zeit nun da, beide zu vereinigen” (SCHLEGEL, Friedrich. Kritische Neuausgabe [Band 2]. Hrsg. von Ernst
Behler. Ziirich: Thomas Verlag, 1967, p. 266). As tradugdes do alemao foram revisadas por André Correia (UFRJ).

3 Os primeiros romanticos alemies, embora reconhecessem a necessidade de re-unido daquilo que a filosofia
critica de Kant havia separado, reconheciam também, por outro lado, que ndo ha “consumagio da jungao
absoluta daquilo que ¢ dividido, entre sujeito e objeto, homem e mundo, eu e ndo-eu” (DUARTE, Pedro. Estio
do Tempo: romantismo e estética moderna. Rio de Janeiro: Zahar, 2011, p. 30). Por esse motivo, subscrevemos
apenas o diagndstico romantico (a necessidade de unido entre filosofia e poesia), mas néo sua conclusdo: a da
perene tensdo entre os opostos, que, por isso mesmo, impossibilita qualquer conciliagdo definitiva.

3 Fr. 451 (citado parcialmente): “Universalitiit ist Wechselsattigung aller Formen und aller Stoffe. Zur
Harmonie gelangt sie nur durch Verbindung der Poesie und der Philosophie: auch den universellsten



82 e Filosofia & Literatura: entre o alvorecer antigo e o crepUsculo moderno

E pela harmonia aqui preconizada, pela sintese fundamental entre
l'esprit poétique et l'esprit philosophique, que se pode, efetivamente,
auscultar a musica interior de toda a realidade: razdo pela qual se supde,
como corolirio dessa comunhio, o despontar de uma gnosiologia
efetivamente universal e de uma ontologia que n3o oculta a natureza
dltima das propriedades constitutivas do Ser. Eis por que este ensaio
satida a unido do compasso e do vinho, isto é, satda a frutifera uniio
entre a razdo filosofante e a intuigdo poética: porque somente através do
seu cumprimento na histéria os polos antagdnicos e unilaterais do
pensamento podem ser harmonizados numa unidade plural. Tal
harmonia, por um lado, levaria a extin¢io das intencdes beligerantes e
das mutuas desconfiangas entre um saber puramente poético-intuitivo
e outro puramente filoséfico-especulativo, assim como ensejaria, por
outro, a criacio de uma linguagem capaz de iluminar de modo mais
adequado a unicidade do todo, os primeiros principios e a esséncia do
préprio real - todos fatalmente obscurecidos pela inoportuna e
obstinada unilateralidade de pensamento.

0 mundo que se descortina com a sintese entre filosofia e poesia,
com a génese de uma auténtica filosofia poética, é aquele da infinita
fundura que testemunhamos nos didlogos de Platdo. Nessas reliquias da
tradicdo, o filésofo ateniense, além de amante da sabedoria, faz-se
também amante das Musas (1A0p0VG0G), uma vez que ele resgata, por
meio da dOvapug da linguagem poética, as figuragdes do Ser que jaziam
no Téartaro da incomunicabilidade, dando forma e cognoscibilidade
aquilo que até entdo era apenas uma vaga e ignota presenca. Estava

reservada a Platio a enunciagio de um pensar poético-filoséfico que

vollendetsten Werken der isolierten Poesie und Philosophie scheint die letzte Synthese zu fehlen; dicht am Ziel
der Harmonie bleiben sie unvollendet stehn” (Ibid., p. 254).
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iluminaria todo o horizonte de realizacdes do Ser, desde o fugidio e
instavel reino da sensibilidade até a dimens3o imutavel dos arquétipos
eidéticos. Platdo, porém, para escapar a dicotomia unilateral, precisou
plasmar uma linguagem que harmonizasse mundos aparentemente
inconcilidveis, razdo pela qual ele se dedicou a arte do didlogo filoséfico,
a qual logrou atender, ao mesclar poesia e filosofia, as exigéncias
epistémicas de uma @¥Oo1c profundamente enigmatica, que ama ocultar-
se e que demanda, devido as contradi¢des que a dinamizam, um Adyog
unificador: o que explica o fato de a sintese entre poesia e filosofia surgir
na doutrina platénica como condi¢io de inteligibilidade dos aspectos do
real que se mostram cindidos por contradi¢des. Platdo encara as tensdes
do Ser e as harmoniza através de uma linguagem que acolhe, numa
unidade légica e simbdlica, os conflitos dicotdmicos de aparente
irredutibilidade. A metifora do mergulhador délio, que na anedota de
Di6genes Laércio aparece como o Unico capaz de chegar ao fundo da
obra de Heréclito*®, adequa-se, decerto, a Platdo. Platdo é o mergulhar
délio que desceu as profundidades abissais do pensamento de
Parménides e de Herdclito, de 14 colhendo portentosas pérolas de
conhecimento, de posse das quais foi capaz de amalgamar, sob o rigor
légico da razdo e o enlevo inspirado da intui¢do, as dicotomias
fundamentais de Ser e Nio-ser, legando a posteridade incontaveis
trilhas e clareiras abertas na densa floresta do real.

A titulo de ilustragio, notemos que no livro VII da Republica, sob o
manto da criagdo imagética que s6 o poetar propicia, Platio apresenta a
aposicdo entre a regido sensivel e a inteligivel, estabelecendo,

simbolicamente, o que é préprio a natureza de cada uma: assim como a

3 Cf. DL, 11, 22.
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luz (p&c) estd para o que é sempre, a escuriddo (cxd10G) estd para o devir,
embora ambas, com suas diferencas e oposi¢des, perfacam e dinamizem
uma mesma unidade ontolégica®. Mas antes de unir é preciso saber
separar; se Platdo tio somente assinalasse, de maneira simbdlica, a
unido que a diferenga oculta, sua linguagem seria sé sintese e nido
andlise, intuicdo e nio razdo, motivo pelo qual o caminho do saber,
percorrido pela alma, conforme vemos ji no livro VI da Reptiblica,
mostra-se indelevelmente marcado pela diferenca:
Ot Toivov Kol 10 THg Yuxfig Ode voer dtav pév, od kotoAdumet GAHOeLd Te
kol 10 Ov, gig To0T0 dmepeiontal, Evoncé e kol Eyved ovTO kol vodv Exewv
eaivetor dtov 8¢ €ig 10 T® OKOT® KeEKpapévov, TO Yryvouevov te Kol
amoAldpevov, d0&alet te kol auprvdTtel dve Kol kbt Tag d06&ag puetafdirov
Kai otkev o vodv ovk ExovTL.
Assim, pois, considera também o que é da alma desta maneira: quando ela
firmemente se apoia onde a verdade brilha e também o ser, ela pensa,
conhece e parece ter inteligéncia; mas quando [se apoia] no que estd

mesclado A escuridio, no que vem a ser e no que deixa de ser, ela opina e

enfraquece a vista, oscilando as opinides para cima e para baixo, e de novo

parece que nio tem inteligéncia.®

A cisdo entre ser e devir reflete a decomposi¢cdo analitica que é
propria ao trabalho 16gico da razio, mesmo que essa cisdo, nesse exemplo
em particular, esteja articulada sob a simbologia poética da oposicdo entre
luz e trevas. Mas essa separagio que aparece na exposi¢cdo platénica
progride para a sua unido, porquanto a multiplicidade prépria do devir
reduz-se a unidade prépria do ser, “pois o um é multiplo e o mdltiplo é

um” (&v yap o T& TOAAL €lvart Ko TO v ToAAR)*. De maneira andloga, desta

37 PLATO, The Republic, 517b-518b.
38 Ibid., 508d.
3 PLATO, Philebus, 14c.
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vez, porém, por meio de um rigido processo légico-argumentativo, as
derradeiras palavras do didlogo Parménides revelam a poténcia de um
AOYOG que é capaz de unir os bindminos enantiolégicos do um e do miltiplo,
do ser e ndo-ser, os quais representam, para a tradi¢io, um dos mais
intricados problemas metafisicos. Como escreve Platdo: “se o um é ou se
nio é, tanto ele mesmo e como as outras coisas, tanto em relagio a si
mesmos como em relacio uns aos outros, todos absolutamente tanto sio
quanto nio s3o, tanto parecem [ser] quanto nio parecem” (8v &it’ £otiv gite
) £oTty, anTé TE Kol TEAA Kod TPOC oTéL Kol TPOC BAANAN TAVTOL TAVTMG
éoti te kol ok £omt kol Qaivetal e kai 00 @aiveton)*. Como é possivel
notar, os didlogos revelam uma linguagem que une imagética e
analiticidade, dando ao conjunto da obra platénica uma profunda unidade
sintética, como t3o bem deixa transparecer a sintese de Ser e Ndo-ser que
a unidade multipla do todo alberga. A profundidade abissal alcangada pelo
AOYog platdnico restitui a comunicabilidade do ser com o devir; reconduz
o sensivel e o inteligivel ao contato esquecido ou negligenciado — dando-
lhes abrigo ontoldgico no regago do Um. Nesse sentido, se se pode dizer
que as oposicdes arquetipicas de Platdo encontram seu acordo e morada
no Uno, entdo é preciso concluir que quem nio saiba remontar do reino da
sensibilidade ao pensamento, jamais compreendera que as relagdes de um
com o outro, enquanto forma de realizag¢do do real, encontram-se contidas
na e pela Unidade Suprema, da qual inclusive depende tanto a ordem do
mundo natural quanto a ordem do mundo eidético. Ao fim e ao cabo, pelo
que aqui esbogcamos, é possivel enxergar que a moincilg de uma genuina
filosofia poética, além de coligir intui¢io simboélica e encadeamento légico-

argumentativo, também deve reunir, pelo poder de unifica¢cdo do pensar e

40 PLATO, Parmenides, 166c¢.



86 e Filosofia & Literatura: entre o alvorecer antigo e o creptsculo moderno

do intuir, tudo quanto o erro da visdo unilateral falsamente separa, dando
ao homem, com efeito, melhores condi¢des para entrever a real natureza
do cosmo (do Ser em sua verdade). Essa moinoig, porém, para que se realize
como musica das musicas, requer do seu postulante coracdo de poeta e
razdo de filésofo — sem os quais a senda numinosa dos deuses nio nos é

franqueada. O compasso e o vinho reclamam uni3o.
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Flechas de ouro o Amor todas lancou!
Ausias March (c.1397-1439) e as vitimas do Amor

Ricardo da Costa '
Alfredo da Cruz Fernandes Jr. ?

Encomio

Imagem 1

Cratera em sino (c.420-400 a.C.), atribuida ao pintor Amykos (fl. 410-400 a.C.). Lucania
(Grécia), ceramica de figuras vermelhas, 31,5 x 31,1 cm, British Museum, n.
1856,1226.8. A direita, Eros, com imensas asas esvoagantes, joga astragali
(dotpayoriopde) - tipo de jogo de dados (de ossos) comum na Antiguidade. Envolto
em um manto, esta sentado em uma base quadrada (plinto). Inclina-se para a frente,
atento ao movimento dos astragalis. Ao centro, Ganimedes (Cavopndng). Nu, apoia-
se em um cajado e coloca uma coroa em Eros. A esquerda, outro efebo, também
envolto em um manto e com um cajado, observa a cena.

! Professor titular do Departamento de Teoria da Arte e Miisica (DTAM) da Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES); professor efetivo do corpo docente do Programa de Doctorado Internacional a Distancia
Transferencias Interculturales e Historicas en la Europa Medieval Mediterranea (Universitat d’Alacant);
Académic corresponent a [estranger da Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona. E-mail:
ricardocostal 962.rdc@gmail.com.

2 Professor Especialista Supervisor Educacional do Municipio de Mesquita, Rio de Janeiro; Especialista em
Educagao, Orientador Pedagogico do Municipio de Pirai, Rio de Janeiro; Mestrando em Histéria da Igreja na
Faculdade de Ciéncias e Teologia (FACITE), Itaborai. E-mail: fredfernandes62@gmail.com.

3 Ganimedes (Tovopndng), o mais belo dos mortais. Sequestrado pelos deuses para servir de copeiro a Zeus
(HOMERO, Illiada, Livro XX, linhas 233-235), que por ele se apaixonou em uma corrente do desejo
(PLATAO, Fedro, 255¢).


mailto:ricardocosta1962.rdc@gmail.com
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Eros ("Epwc). Para os mortais, divindade grande e gloriosa,
poderosa e admiravel, fonte de inestimaveis beneficios, guia e chefe da
Humanidade*. Além disso, o mais belo: jovem e delicado, brando e
flexivel, Eros caminhava no corag¢io e na alma tanto dos deuses quanto
dos homens”.

E ainda mais:

Ele é quem ndo nos deixa ficar estranhos uns para os outros, e infunde em
todos o sentimento de solidariedade (..) torna-nos reciprocamente
benévolos e nos livra de toda a malquerenca; alegria dos bons, admiragio
dos sabios, assombro dos deuses; invejado dos que o nio possuem, precioso
para quantos dele participam; fautor do luxo, da delicadeza, das delicias,
das gracas, da paix3o, do desejo; zeloso dos bons e desprezador dos maus;
nas canseiras, nos temores, nos desejos, nas conversagdes o melhor piloto e
companheiro, sustenticulo e salvador excelente; gléria dos deuses e dos
homens; o melhor e mais belo diretor que todo homem deve seguir, fazendo
coro solenemente com ele e repetindo o hino que ele préprio entoa para

encantar a alma dos deuses e dos homens.*®

Na Poesia, desde Safo (c.630-570 a.C.)" e Ibico (séc. VI a.C.)® - dois

dos nove poetas liricos gregos® — até Alceu de Messene (fl. 219-196

4 PLATAO. O Banquete (trad.: Carlos Alberto Nunes). Belém: Editora da UFPA, 2011, p. 87 (177a), p. 89
(178b e 178c), p. 123 (193b).

S PLATAO. O Banquete, op. cit., p. 129 (193b-195¢) e 131 (195e).
® PLATAO. O Banquete, op. cit., p. 135 (197d-e).

7 SOUZA, Sérgio Rodrigues de. O Conflito Phatolégico entre Eros e Thinatos no Poema ‘A Atis’ de Safo, de
Lesbos. Formiga, MG: Editora Unigala, 2022, p. 29.

8 Los dados de Eros. Antologia de poesia erdtica griega (edicion bilingue. Introd., trad. e notas: Aurora Luque).
Madri: Ediciones Hiperion S. L., Coleccion Poesia Hipérion, 2001, p. 95.

° Os nove poetas liricos gregos foram Alceu de Mitilene (c. 625-580 a.C.), Safo de Lesbos (c. 630-570 a.C.),
Anacredo (¢.575-495 VI a.C.), Alcman de Esparta (séc. VII a.C.), Estesicoro (c. 630-555 a.C), Tbico (séc. VI
a.C.), Simonides de Ceos (¢.556-468 a.C.), Baquilides (518-451 a.C.) e Pindaro (c. 518-438 a.C.). GRIMAL,
Pierre. Diciondrio da Mitologia Grega e Romana. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1993; MALHADAS, Daisi;
MOURA NEVES, Maria H. de. Antologia de poetas gregos de Homero a Pindaro. Araraquara: FFCLAr-
UNESP, 1976.
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a.C.)", Eros foi frequentemente mencionado com vividez, quase
sempre quando o tema envolvia o amor. S6focles (c.497-406 a.C.)
dedicou-lhe um hino em sua Antigona®, e Euripedes (c.480-406 a.C.),
em seu Hipélito™, ao nos apresentar Fedra (Paidpa), mulher de Teseu
(®noegbe), narrou que, ferida por Eros, ao ocultar sua doenga (o amor)
e por Eros ser derrotada, tirou a proépria vida.

No entanto, para a Filosofia — isto é, para Sdcrates (c.470-399 a.C.),
pela boca de seu discipulo Platio (c.428-348 a.C.), naturalmente — Eros
foi gerado pela Pobreza e pelo Expediente justamente no dia de
nascimento de Afrodite (A@poditn), de quem se tornou servidor.
Sempre pobre, dspero e esqudalido, era o eterno companheiro da
indigéncia®. Como poderia Eros ser f1til aos homens - ou,
dialeticamente, em que consistiria o amor do que é belo? O que amaria quem
amasse as belas coisas? E o que aconteceria com quem adquirisse o belo?

Nessa triade dialética, Sécrates discorreu. E asseverou: o amor é o
desejo de sempre possuir o bem e, em seu ultimo degrau, o da
contemplagdo, que é, de todos, o verdadeiro caminho, aquele em busca da

beleza da alma, muito mais bela e preciosa do que a beleza do corpo™.

10 Antologia grega. Epigramas Erdticos (Livro V) (tradugdo do grego, introd. e comentério de Carlos A.
Martins de Jesus). Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2018, p. 10.

" SOPHOCLES. The Theban Plays, Oedipus the King Oedipus at Colonus Antigone (translated, with notes
and an Introduction by Ruth Fainlight and Robert J. Litman). Baltimore: The Johns Hopkins University Press,
p. 168.

12 EURIPEDES. Hipélito (tradugio, posfacio e notas de Trajano Vieira). Sdo Paulo: Editora 34, 2015, p. 49-
50; ALMEIDA, Jodo Paulo Barros Alves Rodrigues de. O Divino nos Sofistas e em Euripedes. Tese de
Doutoramento na area de Estudos Classicos. Coimbra: Universidade de Coimbra, 2015, p. 284.

3 PLATAO. O Banquete, op. cit., p. 151 (203c-d).
“PLATAO. O Banquete, op. cit., p. 159 (206a) e p. 169 (210a-c).


https://digitalis-dsp.uc.pt/bitstream/10316.2/45127/1/Antologia%20grega,%20epigramas%20eroticos.pdf
https://www.marcellodibello.com/PHI234/resources/Sophocles-antigone.pdf
https://estudogeral.uc.pt/bitstream/10316/28688/4/O%20divino%20nos%20Sofistas%20e%20em%20Eur%C3%ADpides.pdf
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I. MANTEM TAMBEM TU A GLORIA DE UMA FOLHAGEM PERMANENTE

Imagem 2

Cupido dobrando um arco (séc. Il). Romano, marmore, 59,69 x 44 cm, British Museum, n.
1805,0703.19. Cupido inclina seu corpo para retesar seu arco. Uma pele de ledo (a
direita) paira sobre sua aljava.

Da Grécia para Roma, ou seja, de Eros a Cupido (Cupido). Ao chegar

a cultura romana, o mito sofreu uma metamorfose, como

costumeiramente ocorre com todo sincretismo religioso®. Além de passar

15 Palavra surgida pela primeira vez com Plutarco (c. 46-120). No capitulo Sobre o amor fraterno de sua
Moralia, Plutarco afirmou ter encontrado um exemplo de sincretismo nos cretenses, que reconciliavam suas
diferencas e se uniam em uma alianga sempre que se deparavam com alguma ameaga externa. Ele definiu essa
unido como sincretismo — ndo apenas um testemunho de conveniéncia politica, mas também um indicio de
promogdo da paz e do amor fraterno. PLUTARCH. “De fraterno amore”. In: Perseus Digital Library. Para o


https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1805-0703-19
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A2008.01.0271%3Asection%3D19
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/
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a personificar quase que exclusivamente a paixdo arrebatadora, a

prépria genealogia do personagem mudou. Diz-nos Cicero (106-43 a.C.):

Cupido primus Mercurio et Diana prima natus dicitur; secundus Mercurio
et Venere secunda; tertius, qui idem est Anteros, Marte et Venere tertia.
Atque haec quidem et alia eius modi ex vetere Graeciae fama collecta sunt.
Diz-se que o primeiro Cupido é filho de Mercurio e de Diana primeira; o
segundo, de Mercurio e de Vénus segunda; o terceiro (que também tem o
nome de Antero) de Marte e Vénus terceira. Essas e outras noticias

semelhantes foram coletadas da tradi¢io grega antiga. '

O tema mitolégico de Cupido e suas flechas foi poeticamente
eternizado por Ovidio (43 a.C.-c.17 d.C.)"". Em suas Metamorfoses (8 d.C.),
ao narrar a histéria de Dafne (Adgvn), ninfa das d4guas, Ovidio descreveu

um dialogo rispido entre Apolo (An6Alwv) e Cupido®. Isso porque o

conceito de sincretismo, ver PANDIAN, Jacob. “Syncretism in Religion”. In: Anthropos, vol. 101, n. 1, 2006,
p. 229-33; para um estudo historico, ALLAN, William. “Religious Syncretism: The New Gods of Greek
Tragedy”. In: Harvard Studies in Classical Philology, vol. 102, 2004, p. 113-155.

16 M. TULLIUS CICERO. “De Natura Deorum”, 11, 60. In: Perseus Digital Library.

17 Publio Ovidio Naso (43 a.C.-17 d.C.) iniciou seus estudos em Roma € os completou em cidades gregas.
Ocupou cargos publicos, mas abandonou seu exercicio para se dedicar integralmente a Poesia. Sua obra
consiste em poemas leves, frivolos e galantes que encantaram a sociedade mundana de seu tempo, pois
refletiam suas qualidades e defeitos. Escreveu obras erdticas como Amores (22-15 a.C.), Heroides (c. 20-15
a.C.), 4 arte de amar (1 a.C.-2 d.C.). Sonhava com obras que combinassem a ciéncia e o épico. A de maior
destaque foram as Metamorfoses (8 d.C.), extenso poema em hexametros — em que compete com Virgilio (70-
19 a.C.) —, onde narra lendas de deuses e herdis que se transformam em bestas, plantas e rochas. Ao termina-
la, caiu em desgraga junto ao imperador, e foi banido para Tomis, no Ponto Euxino, perto do Mar Negro, onde
permaneceu até sua morte, quase uma década depois. Nunca soube ao certo o motivo de seu exilio, mas
desconfiava de que o tom libertino de suas composi¢des pudesse ter sido encarado pelo imperador Augusto
(63 a. C.-14 d.C.) como uma afronta a reforma moral de seu governo. No exilio, escreveu uma triste
composigdo dedicada a sua esposa, além dos Tristes (cinco livros de elegias nos quais tentou a cleméncia do
imperador, que nunca chegaria a ver). Deixou inacabado os Fastos, calendario romano com festas religiosas,
nacionais, e a origem dos cultos. Na Idade Média e no Renascimento, suas Metamorfoses seriam quase uma
enciclopédia da mitologia classica. Ver VILLALBA 1 VARNEDA, Pere. Roma a través dels historiadors
classics. Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, 1996, p. 375-378, ¢ FERNANDEZ, Tomas y
TAMARO, Elena. “Biografia de Ovidio”. In: Biografias y Vidas. La Enciclopedia biogrdfica en linea.
Barcelona, 2004.

18 “Ovidio sonhou com grandes obras, nas quais se uniriam a ciéncia e a epopeia. Uma delas foram as
Metamorfoses, concluidas em 8 d.C., as quais reunem as lendas relativas a transformagdo dos deuses ou dos
herdis em animais, plantas e rochas.” — VILLALBA I VARNEDA, Pere. Roma a través dels historiadors
classics, op. cit., p. 376.


http://www.jstor.org/stable/40466631
https://doi.org/10.2307/4150035
https://doi.org/10.2307/4150035
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:2007.01.0037
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/o/ovidio.htm
https://www.biografiasyvidas.com/
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orgulhoso deus da luz, das artes e do arco e flecha, ao ver o filho de Vénus
retesar a corda de seu arco, debochou de suas capacidades®. Furioso,

Cupido retrucou:

[...] figat tuus omnia, Phoebe, / te meus arcus’ ait; ‘quantoque animalia
cedunt / cuncta deo, tanto minor est tua gloria nostra.’
Olha, Febo, teu arco pode ferir tudo. O meu vai ferir-te a ti. Quanto os

animais sdo inferiores a um deus, tanto a tua gléria é inferior 4 minha.?

Ap6s essa troca de rispidezas, Cupido voou até o monte Parnaso,
casa das Musas (e, portanto, ambiente também da Poesia e da Musica)™.
Ali tirou duas setas de sua aljava: uma, de chumbo, afugentava os
amores; outra, dourada e com uma ponta aguda e brilhante, fazia

desabrochar o amor.

19 Apolo também era deus da Danga, da Verdade e da Profecia, da cura e das doengas, do Sol e da Luz. Da Poesia.

“Apolo homérico é uma personagem divina em evolugdo. Ainda se esta longe do deus da luz, do equilibrio, do
gnothi s 'auton, do conhece-te a ti mesmo, daquele que Platdo denominou pdtrios eksegetés, quer dizer, o exegeta
nacional.” - BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega. Volume I. Petropolis: Vozes, 1994, p. 136.

20 OVIDIO. Metamorfoses (ed. bilingue. Trad., introd. e notas: Domingos Lucas Dias). Sdo Paulo: Editora 34,
2021, Livro I, vv. 463-465, p. 76-77.

2! Macigo montanhoso na Grécia central, rico em bosques e ravinas. Costeia o Golfo de Corinto. A montanha
principal é também chamada Parnaso. Celebrado na mitologia (dentre outras coisas, o barco de Deucalio teria
parado ali ap6s o diluvio; OVIDIO. Metamorfoses, op. cit., p. 66-67 [Livro I, vv. 316-320]) e, acima de tudo
por ser lugar sagrado para as Musas e Apolo. A seus pés se encontrava Delfos, sede do ordculo apolineo. Como
metdfora, tornou-se simbolo da Poesia. Como a fonte Castalia brotava de suas cavernas, o mito atribuiu a essas
aguas a virtude de instilar inspiragdo poética aqueles que a bebessem (dai as Musas terem sido chamadas
Castaliae sorores). Na tradi¢do retorica, foi frequentemente confundido, a ponto de quase se tornar um, com
o monte Helicdo, outra montanha grega também indicada como sede das Musas ¢ de onde fluiam as fontes
Aganipe e Hipocrene, homenageadas como doadoras da virtude poética. PADOAN, Giorgio. “Parnaso”. In:
Enciclopedia Dantesca, 1970.


https://www.treccani.it/enciclopedia/parnaso_%28Enciclopedia-Dantesca%29/
https://www.treccani.it/enciclopedia/elenco-opere/Enciclopedia_Dantesca
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Imagem 3

" i K & A A L, el o U ety
Apolo e Dafne. Afresco, 4° Estilo pompeiano (Fantasia, c. 50-79), Casa de Publio
Cornélio Tageste (Casa dell Efebo), Pompéia, Italia.

Com a de chumbo, feriu Dafne; com a de ouro, varou os ossos de
Apolo, fazendo com que ele se apaixonasse perdidamente pela ninfa,
virgem?. Ao ser perseguida pelo deus, que corria célere como um cdo da
Gdlia quando avista uma lebre em terreno aberto®, ja sem forgas e ao ver
que seria alcan¢ada, Dafne implorou ajuda a seu pai, o deus-rio Peneu
(Ipveidg), para que alterasse sua aparéncia*. Peneu entdo a

transformou em um loureiro. Apolo, frustrado em seu impeto erético —

22 A histéria de Dafne e Apolo, como muitas da Mitologia, foi celebrada pelo poeta inglés Edmund Waller
(1606-1687) em The Story of Phaebus and Daphne, Applied. In: Poetry Foundation.

2 OVIDIO. Metamorfoses, op. cit., p. 83 (Livro I, vv. 533).

24 Peneu (ITverds), pai de Dafne (Adgovn), foi um deus-rio da Tessélia. Segundo Hesiodo (c.750-650 a. C.),
os trés mil deuses-rios (ITotapoi), turbulentos, eram filhos dos titds Oceano (Qkeavog) e Tétis (OLTig).
HESIOD. Theogony, 337-345. Perseus Digital Library.


https://www.pompei.it/excavations/house-efebo.htm
https://www.poetryfoundation.org/poems/45442/the-story-of-phoebus-and-daphne-applied
https://www.poetryfoundation.org/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0130%3Acard%3D337
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/
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mas ainda perdidamente apaixonado, porque ferido pela flecha de
Cupido -, decidiu que o loureiro seria a sua drvore, sempre presente em
sua cabeleira e em sua aljava e, como coroa de louros, passaria a servir
como simbolo das vitérias militares dos generais, mantendo a eterna
gléria de uma folhagem permanente®.

Assim, com suas Metamorfoses, Ovidio difundiu universalmente a
imagem de Cupido com seu arco e flecha a ferir tanto os deuses quanto

os mortais no mundo, e a causar encontros e desencontros amorosos?.
1l. COM SEU DARDO DE ACO, PROVOCA UM GOLPE DE PRAZER

A Idade Média amou Ovidio. Isso porque a cosmogonia das
Metamorfoses era muito afim ao neoplatonismo vigente até a
“descoberta” de Aristételes (384-322 a.C.) no século XIII pelos
universitirios medievais (especialmente os de Paris)”. Mas foi
sobretudo sua proposta literdria, qual seja, elencar toda a tradicio
mitolégica, que fez com que as Metamorfoses passassem a ser consulta
obrigatéria por parte dos leitores para a compreensio dos poetas

latinos®.

25 OVIDIO. Metamorfoses, op. cit., p. 78-85 (Livro I, vv. 474-567).

26 GIRAUD, Yves. “Dafne”. In: BRUNEL, Pierre (org.). Diciondrio de Mitos Literdrios. Rio de Janeiro: José
Olympio Editora, 1997, p. 203-211.

27 DE BONI, Luis Alberto. 4 entrada de Aristételes no Ocidente Medieval. Porto Alegre: EST Edigdes: Editora
Ulysses, 2010. Outra consideragao ¢ a de Jacques Le Goff (1924-2014): “[...] houve uma moda de aristotelismo
latino medieval e que, por volta de 1260-1270, impregnou quase todo o ensino universitario. Um mestre que
também esteve na moda foi Tomas de Aquino, um dos grandes introdutores de Aristoteles no ambito
universitario. Mas depois de 1270 o aristotelismo retrocedeu, tanto pelas condenagdes de tradicionalistas como
Etienne Tempier como, em contrapartida, pelos ataques dos mestres ‘modernos’ que opunham ideias mais
misticas e menos racionalistas, como foi o caso dos franciscanos Jodo Duns Escoto (1266-1308) e Guilherme
de Ockham (c. 1350), e do dominicano Mestre Eckhart (c. 1260-1328). O intelectualismo de Aristoteles foi
considerado a partir de entdo como um obstaculo a uma ciéncia que se tornava mais experimental ¢ aberta a
livre-discussdo.” — LE GOFF, Jacques. ;/Nacié Europa en la Edad Media? Barcelona: Critica, 2003, p. 109.
Curiosamente, a analise de Le Goff, no entanto, ndo explica o paradoxo de como a ciéncia simultaneamente
avangou com a mistica medieval e o “abandono” do racionalismo aristotélico!

28 CURTIUS, Ernest Robert. Literatura Européia e Idade Média Latina. Sdo Paulo: HUCITEC, 1996, p. 50-
51.
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Imagem 4
T ey

Roman de la Rose (c. 1301-1400), iluminura, folio 13r, Ms NLW 5016D, National Library
of Wales. Cupido, metamorfoseado em um rei coroado, com capa rosa e alado (asas
vermelhas), atinge com sua flecha incandescente o olho direito de uma dama, que
inutilmente tentava fugir. Na obra, o Amor é definido como “[...] uma enfermidade do
pensamento que nasce entre duas pessoas livres e de sexos diferentes [...]".%°
Além disso, suas histérias mitolégicas poderiam ser lidas nio como
verdades teoldgicas, naturalmente, mas de modo alegérico (como explicou
Dante [c.1265-1321], citando justamente Ovidio como exemplo!)*. Por

todos esses motivos, nio causa espanto o fato de, no inicio do século

XIV, um autor andnimo ter composto uma adapta¢io (em mais de

2 GUILLAUME DE LORRIS, JEAN DE MEUNG. EI Libro de la Rosa (introd.: Carlos Alvar; trad.: Carlos
Alvar y Julian Muela; lectura iconografica: Alfred Serrano i Donet). Madrid: Ediciones Siruela, 2003, p. 110.

30 “Dante ainda definiu os quatro sentidos compreensivos de leitura das Escrituras (literal, alegorico, moral e
anagogico) em sua obra Convivio (c. 1304-1307). Em relagdo ao sentido alegorico, ‘[...] ¢ aquele que se
esconde sob 0 manto das fabulas, constituindo uma verdade oculta sob uma bela mentira: tal como diz Ovidio
que Orfeu com a citara amansava as feras, ¢ fazia que se movessem as arvores e as pedras; o que quer dizer
que o homem sabio, com o instrumento da sua voz, faria amansar e humilhar os coragdes cruéis, e conduzir-
se conforme a sua vontade aqueles que ndo tém vida de ciéncia e arte: e aqueles que néo tém vida racional
alguma sdo quase como pedras.’ (Tratado segundo, 1).” — SILVA, Matheus Corassa da; COSTA, Ricardo da.
“A Alegoria. Do Mundo Classico ao Barroco”. In: OSWALDO IBARRA, César; LERTORA MENDONZA,
Celina (coords.). XVIII Congreso Latinoamericano de Filosofia Medieval — Respondiendo a los Retos del Siglo
XXI desde la Filosofia Medieval. Actas. Buenos Aires: Ediciones RLFM, 2021, p. 94.


https://www.ricardocosta.com/artigo/o-mundo-da-alegoria-virtudes-e-vicios-no-barroco
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setenta mil versos octossildbicos) das Metamorfoses: o Ovidio Moralizado

(c.1317-1328), coroando sua influéncia na cultura ocidental®.

1.1. GUIRAUT DE CALANSON (FL. 1202-1212)

Guirautz de Calanson si fo uns joglars de Gascoingna. Ben saup letras, e
suptils fo de trobar; e fez cansos maestradas desplazens e descortz d’aquella
saison. Mal abellivols fo en Proenssa e sos ditz, e petit ac d’onor entrels
cortes.

Guiraut de Calanson foi um dos jograis da Gasconha. Soube bem letras e
sutil foi em trovar. Fez magistrais cang¢des, [ainda que] desagradaveis e
descorteses, em seu tempo. Tanto ele quanto seus ditos foram mal-
recebidos em Provenga, e pouco honrado foi entre os corteses (a tradugio é

nossa).>’

Como se vé na citagdo acima, extraida das Vidas dos trovadores,
trabalho biogrifico feito por compiladores a posteriori (na segunda
metade do século XIII), nio hd muitas informagdes a respeito de nosso
trovador. Além disso, restaram apenas onze poesias de Guiraut de
Calanson (fl.1202-1212) - dentre elas, dois descordos (descorts) e um

pranto (planh)®.

31 A relagdo de manuscritos existentes, edigdes antigas, modernas, tradugdes, estudos e bibliografia, se
encontra disponivel em ARLIMA — Archives de littérature DU MOYEN AGE.

32 DE RIQUER, Martin. Los trovadores. Historia literaria y textos (prélogo de Pere Gimferrer). Barcelona:
Ariel, 2012, p. 1080. Cotejamos em nossa tradugdo a versdo em castelhano de Martin de Riquer, presente em
Vidas y amores de los trovadores y sus damas. Barcelona: Acantillado, 2004, p. 107.

3 “DESCORDO (Prov. descort). Tipo métrico isossilabico das cantigas d’amor, em que o poeta, variando os
metros, procurava mostrar a inquietagdo do seu espirito ocasionada pelo objeto de sua paixdo. Essa
irregularidade estrofica supunha variedade na melodia musical; as vezes esse ‘desacordo’ métrico podia
manifestar-se entre o texto poético — de carater angustioso, aflitivo, e a musica — chocarreira e otimista [...]
PLANH (lat. planctus) [...] composigdo poética em que o tema ¢ fundamentalmente uma lamentagdo pela
morte de alguém.” — SPINA, Segismundo. 4 lirica trovadoresca. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1996, p. 374 e 398.


https://www.arlima.net/mp/ovide_moralise.html
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Imagem 5

uuaukmlmfon fifouns rogimsdega

¥ :
SaNamigts

Guiraut de Calanson. Cangoner I. BnF, ms. 854, folio 142r.

Sua cancio mais famosa, Aqueles a quem amo com a mente e o
coragdo (c.1200), é justamente a que se vale do mito de Cupido e suas
flechas. Nela, o trovador dividiu 0 Amor em trés partes, e apresentou
uma poesia alegérica sobre o menor tergo do amor: o amor carnal — os
outros dois tercos sio o do amor natural (afei¢io pelos amigos e

parentes) e o amor celestial (devog¢io a Deus, amor superior)*

3 «A utilizagio da alegoria (6AMyopia) como um recurso estético, literario e filoséfico para explicar
significados complexos, personificar e ressignificar abstragdes e ter a fungdo de reflexo de uma verdade
transcendente ¢ tdo antiga quanto a propria Historia.” — SILVA, Matheus Corassa da; COSTA, Ricardo da.
“A Alegoria. Do Mundo Classico ao Barroco”. In: OSWALDO IBARRA, César; LERTORA MENDONZA,
Celina (coords.). XVIII Congreso Latinoamericano de Filosofia Medieval — Respondiendo a los Retos del Siglo
XXI desde la Filosofia Medieval. Actas, op. cit., p. 87.


https://www.ricardocosta.com/artigo/o-mundo-da-alegoria-virtudes-e-vicios-no-barroco
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Celeis cui am de cor e de saber®
Aqueles a quem amo com a mente e o coracdo
Guiraut de Calanson (fl. 1202-1212)

Trad.: Ricardo da Costa

Celeis cui am de cor e de saber

Aqueles a guem amo com a mente e o
coragao,

domm’e seignor et amic, volrai dir

adama, ao senhor e ao amigo, desejaria dizer

en ma chanso, sl platz qu'o deign’
auzir

em minha cancao, se lhes agradam dignar-
me a escutar,®

| del menor tertz d'amor son gran poder

sobre o grande poder do menor terco de

amor,
per so car vens princes, ducs e porque ele derrota principes, duques e 05
marques, marqueses,
comtes e reis, e lai on sa cortz es condes e reis, e 4 onde sua corte estd
non sec razo mas plana voluntat nao segue a razdo, mas sua simples vontade,
ni ja nuil temps no-i aura dreit jutjat e nunca hé tempo para um julgamento justo.
Tant es subtils gqu'om non la pot vezer Ela é tdo sutil que ninguém pode vé-la,
e corr tant tost que res no-il pot fugir, corre t&o rapidamente que nada pode lhe 10
escapar,
e fer tan dreg que res no-il pot gandir | e fere tdo certeiramente que nada pode se
] esquivar.
ab dart d'acier, don fai colp de plazer Com seu dardo de aco, provoca um golpe
de prazer,
on non ten pro ausbercs fortz ni espes que de nada vale loriga forte e espessa,*’
si lansa dreit; e pois trai demanes caso lance correta e imediatamente
sajetas d'aur ab son arc estezat; setas de ouro com seu arco tensionado, 15

pois lans'um dart de plom gent afilat.

e depois lance um dardo de chumbo bem
afiado.

Corona d'aur porta per son dever;

Coroa de ouro porta por seu dever,

e no ve re; mas lai on vol ferir

e nada vé, apenas onde deseja ferir.

no faill nuill temps, tan gen s'en sap
aizir;

Nunca erra, tdo bem sabe isso fazer,

3 GUIRAUT DE CALANSON. “Celeis cui am de cor e de saber”. In: Corpus des Troubadours. Institut
d’Estudis Catalans.

36 Aqui seguimos a ligdo de ERNST, Willy. “Die Lieder des provenzalischen Trobadors Guiraut von Calanso”.

In: Romanische Forschungen 44, 2 (1930), p. 255-406, tradugao disponivel em GUIRAUT DE CALANSON.
“Celeis cui am de cor e de saber (Ubersetzung)”. In: Corpus des Troubadours. Institut d’Estudis Catalans.
Isso porque seu entendimento nos pareceu mais afim a narrativa da cangdo — diferentemente das tradugdes
para o espanhol (de Martin de Riquer) e para o italiano (de Maria Grazia Capuzzo), que optaram para “Aquela
que eu amo com o coragdo e o saber, senhora, senhor e amigo, gostaria de dizer em minha cangéo, se lhe
agrada dignar-se a escuté-la...” (espanhol) e “Aquela que amo com sentimento e intelecto, (que é minha)
senhora, senhor e amiga, falarei em minha cangdo — se agradar a se dignar de ouvi-la...” (italiano).

37 Loriga (do latim lérica) = cota-de-malha, tunica curta feita de anéis ou discos de metais entrelagados.


https://trobadors.iec.cat/veure_d.asp?id_obra=60
https://trobadors.iec.cat/
https://trobadors.iec.cat/
https://trobadors.iec.cat/veure_d.asp?id_obra=60
https://trobadors.iec.cat/veure_traduccio_un.asp?id_traduccio=639
https://trobadors.iec.cat/
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e vola leu, e fai si mout temer,

voa rapido, e se faz muito temer,

20

e nais d’Azaut que s'es ab Joi empres

e nasce do Agrado, que se uniu ao Prazer.

e quan fai mal, sembla que sai bes,

Quando mal faz, parece que é bem,

e viu de gaug e's defen e's combat,

vive do gozo, e se defende, e combate,

e no-i garda paratge ni rictat.

e ndo olha linhagem nem riqueza.

En son palais, on ela vai jazer,

Em seu paldcio, onde ela vai descansar,

25

a cinc portals, e qui-ls dos pot obrir

hd cinco portas, e quem pode duas abrir,

leu passals tres, mas no-n pot leu partir;

logo passa outras trés, mas dificilmente
consegue voltar.

et ab gaug viu cel qu'i pot remaner;

Com gozo vive quem pode ali permanecer,

e poja i om per quatre gras mout les,

e sobe por quatro degraus muito suaves,

mas no-i intra vilans ni mal apres,

mas ali ndo entram vildos, nem mal-educados

30

c'ab los fals son el barri albergat,

que, com os falsos, se albergam no bairro

que ten del mon plus de I'una meitat.

que tem do mundo mais de uma metade.

Fors al peiro, on ela-s vai sezer,

Fora, na escadaria, onde costuma se sentar,

a un taulier tal co-us sai devezir:

ha um tabuleiro, tal como vou descrever:

que negus om no sap nuill joc legir

ninguém sabe escolher de nenhum jogo

35

las figuras noi trob a son voler;

as figuras, nem a seu gosto as encontrar.

et ai mil poinz, mas gart que no-i ades

E hd mil pecas, mas evite tocé-las

om malazautz, de lait jogar mespres,

0 homem bruto, mal-acostumado a jogos
feios,

quar li point son de veire trasgitat

porque as pecas sao de vidro fundido

e qui-n fraing un pert son joc envidat.

e o0 convidado que quebra uma, perde seu
jogo.

40

Vi

Aitan quan mars ni terra pot tener

Tudo quanto o mar e a terra podem conter

ni soleils par, se fai a totz servir;

e o Sol iluminar, ela se faz por todos servir;

los us fai rics e-ls autres fai languir,

uns torna ricos, outros faz definhar;

los us ten bas e-ls autres fai valer;

uns abate, outros faz valer,

pois estrai leu so que gent a promes;

logo retira o que gentilmente prometeu

45

e vai nuda, mas quan d'un pauc
d'orfres

e vai nua, exceto por um pedaco de galdo

que porta ceing; e tuit sei parentat

que porta, cingido; e todos os seus parentes

naisson d'un foc de que son
assemblat.

nascem de um fogo que os tornam
semelhantes.

Vil

Al segon tertz taing Franqueze e
Merces,

Ao segundo terco correspondem a
Franqueza e a Mercé,

el sobeiras es de tan gran rictat

e o superior é de tamanha riqueza

50

que sobrel cel eissaussa son regnat.

que sobre o céu eleva seu reinado.

Vil

A Monpeslier, a N Guillem lo marques

A Montpelier, a Dom Guilherme, o
marqués,

t'en vai, chanso; fai l'auzir de bon grat,

va, cancdo, e faca com que seja ouvida de
bom grado,

qu'en luia pretz e valor e rictat.

porque tem honra, valor e riqueza.
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Apenas na dltima estrofe da cangio (VIII) é que somos informados
que Guiraut de Calanson a dedicou a Guilherme VIII de Montpelier (11202),
nobre famoso por acolher trovadores em sua corte e por manter seus
dominios livres da heresia albigense™®. Isso nio era incomum: Calanson
provavelmente era de estirpe social inferior. Caso fosse nobre, ainda que
hostil, a Vida diria algo a respeito, mas afirma, laconicamente, que foi um
“jogral da Gasconha” - ou seja, era trovador e jogral: compunha e
interpretava suas cangdes! Para esses socialmente menos afortunados,
restava conseguir a acolhida e o patrocinio de algum nobre*.

Ap6s uma abertura ao modo de uma proclamagdo amorosa (da qual,
alids, ha divergéncias se o poeta se refere somente a dama ou a todos os
seus conhecidos*’), Calanson anuncia que discorrerd sobre o grande
poder do menor ter¢o do Amor, invencivel forca que a todos subjuga: é a
Dama Amor (no provencal antigo, o amor é substantivo feminino),
mescla de atributos de Vénus e de Cupido®.

Imperceptivel, velocissima e certeira, com seu arco, a coroada
Dama Amor tem poderosas flechas — uma, de ago (que provoca prazer: é
a anestesia!), varias de ouro (para provocar o enamoramento), e uma de
chumbo (provavelmente para sedimentar a ferida). Nenhuma armadura
é capaz de proteger os que por ela s3o feridos! Temidissima, ela é filha
do Agrado (Azaut) e do Prazer (Joi). Por isso, vive do gozo, e n3o vé

aparéncia (vv. 21-24).

38 “Guillem VIII de Montpeller” (1177- 1202). In: Enciclopédia.cat

3 “La mayoria de los trovadores fueron hijos de caballeros y de burgueses, aunque no faltasen ricos barones y
hasta principes de elevada alcurnia en sus filas. Muchos de ellos tenian juglares para que recitasen sus
composiciones. Otros las recitaban personalmente.” — DE CUENCA, Luis Alberto. “Prologo”. In: GUILLERMO
DE AQUITANIA. Poesia completa (ed. de Luis Alberto de Cuenca). Madrid: Editorial Renacimiento, 2007, p. 9.

40 Ver nota 37.

41 A partir desse ponto, seguiremos integralmente a interpretagdo de Martin de Riquer (DE RIQUER, Martin.
Los trovadores. Historia literaria y textos, op. cit., p. 1081-1084).


https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/guillem-viii-de-montpeller
https://www.enciclopedia.cat/

102 e Filosofia & Literatura: entre o alvorecer antigo e o crepusculo moderno

No ambiente poético trovadoresco, joi era a palavra mdgica®.
Significa “alegria”, “gozo”. Prazer. Nesse ensolarado universo provencgal
do século XII, feliz, jovem (e, por isso, beligerante!), entusiasmado e
impetuoso, tudo girava em torno dessa alegria de viver. Historicamente,
esse foi um sentimento novo, porque desconhecido tanto dos antigos
quanto de seu préprio tempo, o da Cristandade medieval®. Era herdeiro
do prazer epictireo antigo*, antecessor imediato da felicitas naturalis
humanista* e uma das causas da felicidade como prazer de Locke (1632-
1704)* e Leibniz (1646-1716)"".

A seguir, o poeta gascio discorre sobre o Paldcio do Amor. Ele tem
cinco portas e quatro suavissimos degraus: ao passar pela terceira
porta, dificilmente o visitante consegue retornar, além de passar a viver
gozosamente (vv. 25-29). Nesse extasiante e sedutor ambiente estdo
excluidos os camponeses - incapazes de fruir um sentimento
filosoficamente t3o elevado®® — e também os falsos e os mal-educados: o

Amor nio aceita nem insinceros, nem deselegantes!

42 DE CUENCA, Luis Alberto. “Prologo”. In: GUILLERMO DE AQUITANIA. Poesia completa (ed. de Luis
Alberto de Cuenca), op. cit., p. 10-11.

4 SPINA, Segismundo. 4 lirica trovadoresca, op. cit., p. 386.

44 «[..] declaramos o prazer ser o principio e o fim de uma vida feliz. De fato, reconhecemos ser o prazer um
bem primordial e congénito e, a partir dele se empreende toda escolha e recusa, e chegamos até ele discernindo
todo bem de acordo com a medida da afecgédo [...].” — EPICURO. “Exorta¢do a Pratica da Filosofia para
obtengdo da felicidade, 3. 10”. In: SOUZA, José Bezerra de. CARTA A MENECEU SOBRE A FELICIDADE.
EINIXTOAH MENOIKEI ITEPI THX EYAAIMONIAZX. Jodo Pessoa: UFPB, 2022, p. 33.

4 “Trabalhando dentro dos limites estabelecidos pela teologia do fim da Idade Média, os humanistas do
Renascimento conseguiram ampliar o alcance da felicitas naturalis, abrindo mais espago para os prazeres
imperfeitos da vida e a0 mesmo tempo comegando a contemplar a dificilima missdo de fazer os seres humanos
felizes em vida.” — McMAHON, Darrin M. Felicidade. Uma historia. Sao Paulo: Globo, 2006, p. 175.

4 LOCKE, John. Ensaios Sobre o Entendimento Humano (introd., notas e coord. da tradugdo: Eduardo

Abranches de Soveral). Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 2014, p. 339 (Livro II, cap. XXI, 43).

47 LEIBNIZ, Gottfried Wilhelm. Novos Ensaios sobre o Entendimento Humano (trad.: Luiz Jodo Baratina).
Sao Paulo: Editora Nova Cultural, 2000, p. 136 (Livro I, cap. XXI, 42).

48 «[...] é perfeitamente impossivel encontrar camponeses que sirvam na corte do Amor, pois eles sdo
naturalmente levados a realizar as obras de Vénus como o cavalo ¢ o mulo [...].” — ANDRE CAPELAO.
Tratado do Amor Cortés (introd., trad. do latim e notas de Claude Buridant. Trad.: Ivone Castilho Benedetti).
Sao Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 206 (Capitulo XI. Do amor entre os riisticos).


https://repositorio.ufpb.br/jspui/bitstream/123456789/24148/1/TCC_ParaDeposito.pdf
https://repositorio.ufpb.br/jspui/bitstream/123456789/24148/1/TCC_ParaDeposito.pdf
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Essas cinco portas do Paldcio do Amor de Calanson sio possivelmente
uma alusdo trovadoresca as cinco linhas do amor que séculos antes o
gramatico Elio Donato (séc. IV) se referiu ao comentar a comédia Eunuco
(Eunuchus) do dramaturgo Teréncio (c. 195-159 a.C.) — 1) a visdo, 2) a
locugdo, 3) o tato, 4) o doce beijo e 5) o coito. Donato assim transformou um
apotegma numérico em um jogo intelectual erético’. Para um bom
entendedor: apés se chegar ao tato (terceira porta), o amante ja sabe que
serd bem-sucedido, pois ndo havera retrocesso em sua investida!*

Na escadaria do Paldcio do Amor, hda um enorme tabuleiro,
composto por mil pecas (vv. 33-37)! A alegoria aqui é 6bvia: a imagem
representa as multiplas possibilidades do jogo do Amor — como de hdbito,
reservado apenas aos gentis-homens — da investida a concretizacio do
desejo. Assim a Idade Média transformou o simbolismo do jogo de dados
da Antiguidade: acolheu o jogo de xadrez vindo do Oriente, criou a peca
da Dama (a tnica a ter total movimento pelo tabuleiro, expressio da
nova posicio social da mulher!) e converteu a disputa entre os jogadores
em um ambiente de sedugio, de corte, jogo entre homens e mulheres®.

Na cangio de Calanson, a Dama Amor, sempre desnuda, é fogo puro.
Poderosissima, movimenta sua prépria Roda da Fortuna pois, enquanto

enriquece uns, faz definhar outros: tanto d4 quanto tira (vv. 43-48). S6

49 “Na literatura sapiencial do Antigo Testamento ¢ popular o ‘apotegma numérico’, que comeca
aproximadamente assim: ‘Ha trés coisas que sdo insaciaveis, e uma quarta que nunca diz: Basta! (Prov., 30:15)
(...) A origem dessa forma de expressdo poderia estar na poesia e na sabedoria populares. Contar, calcular,
enumerar sdo meios de orientagdo intelectual.” — CURTIUS, Ernest Robert. Literatura Européia e Idade
Média Latina. Séo Paulo: HUCITEC, 1996, p. 623-626.

0 A interpretagdo de Curtius ndo € unanimidade entre os especialistas. Para o tema, ver DE RIQUER, Martin.
Los trovadores. Historia literaria y textos, op. cit., p. 1083.

31«0 xadrez (do sanscrito shaturanga, ou as quatro angas — as armas [infantes, cavaleiros, carros e elefantes])
¢ uma invengdo indiana do século VII. Em sua forma original, o rei estava montado em um elefante e nao
existia a rainha — uma invengdo da Europa medieval. Chegou a Sicilia e Italia meridional por volta do século
XI e difundiu-se pela Europa especialmente a partir da Peninsula Ibérica, regides limitrofes com o mundo
mugulmano).” — COSTA, Ricardo da. “Codex Manesse. Trés iluminuras do Grande Livro de Cangoes
manuscritas de Heidelberg (séc. XIII). Andlise iconogrdfica. Segunda parte”. In: Brathair 2 (2), 2002: p. 01.


https://www.thelatinlibrary.com/ter.eunuchus.html
http://ppg.revistas.uema.br/index.php/brathair/article/viewFile/654/577
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no fim de sua cancio é que o trovador dedica algumas poucas linhas aos
outros dois ter¢os do Amor (o primeiro, ambiente da Franqueza e da
Mercé; o segundo, acima do Céu, é o amor celestial, a Deus).

Assim, gragas a Guiraut de Calanson, temos noticia de que os
poetas da Idade Média nio sé conheciam o tema cldssico de Cupido e
suas flechas, mas que seu publico (cavaleiresco, cortés) era capaz de

entender e apreciar suas metiforas amorosas®.

11l. DE TRES NATUREZAS SAO OS GOLPES DO AMOR

Imagem 6

Detalhe de O triunfo de Galatéia (c.1512) de Rafael (1483-1520). Afresco, 297 x 225 cm,
Loggia de Galatea >3, Villa Farnesina, Trastevere, Roma. Trés atentos cupidos (putti), com
pequenas asas multicoloridas, se preparam para atirar suas flechas. O personagem
ressurgiu na Arte do Quattrocento, especialmente a partir de Donatello (c.1386-1466), ou
seja, justamente quando da redagéo dos Dictats de Ausias March (c. 1397-1459).

32 Podemos ter uma boa ideia da for¢a imagética dessa cangdo no ambiente poético da época com sua
repercussdo: duas décadas depois do periodo de atuagdo de Guiraut de Calanson, nasceu Guiraut Riquier (c.
1230-1292), um dos ultimos trovadores da Occitania. Em 1290, Riquier fez um extenso comentario (do género
epistola em verso) dessa can¢do de Guiraut de Calanson. GUIRAUT RIQUIER. “Al subtils aprimatz” (“Aos
sutis conhecedores”): In: Corpus des Troubadours. Institut d’Estudis Catalans.

3 Loggia — “Espago provido de uma colunata ou arcada no corpo do edificio, mas que da para o ar livre num
dos lados, normalmente em um pavimento superior e dando para um patio aberto.” — CHING, Francis D. K.
Dicionario Visual de Arquitetura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2014, p. 85.


https://trobadors.iec.cat/veure_d.asp?id_obra=61
https://trobadors.iec.cat/
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Dictat LXXIX>*

Ausias March (c. 1397-1459)
Trad.: Ricardo da Costa

Oh vos, mesquins, qui sots terra jaeu

Oh, vos, infelizes, que sob a terra jazeis

del colp d'amor, ab lo cos sangonent,

pelos golpes do amor com
ensanguentados corpos,

e tots aquells qui ab cor molt ardent

e todos aqueles que, com os coragoes
ardentes,

han bé amat, preg-vos no us oblideu;

bem amaram, rogo-vos que nao vos

esqueceis:
veniu plorant, ab cabells escampats venhais chorando, com os cabelos 05
desgrenhados
oberts los pits per mostrar vostre cor | e os peitos dilacerados, para mostrar como
VOSSOS coragoes
com fon plagat ab la sageta d'or foram chagados com a flecha de ouro
ab que amor plaga-ls emamorats. com a qual o Amor pungiu os enamorados.
Los colps d'amor sén per tres calitats, De trés naturezas sao os golpes do Amor,
e veure's pot en les fletxes que fir, e constatar podeis pelas flechas que ferem, | 10
per que-ls ferits son forcats de sentir porque os feridos sao forcados a sentir
dolor del colp segons seran plagats. a dor do golpe conforme chagados seréo.
D'or e de plom aquestes fletxes sén, De ouro e de chumbo séo estas flechas,
e d'un metall que s'anomena argent; e de um metal chamado prata.
cascu d'aquests déna son sentiment Cada um destes provoca um sentimento 15
segons que d'ells diferenca ha en lo conforme deles ha diferenca no mundo.
mon.
En aquell temps que primer d’aquest Naqueles tempos que nos precederam,
fon,
les fletxes d'or amor totes llanca flechas de ouro o Amor todas lancov;
e, desmembrat, una se n'atura desmembrada, uma se conservou
ab que-m feri, de qué viure abandon. com a qual me feriu, e do qual viver 20
abandonarei.
De fletxes tals, molts passats foren De flechas tais, muitos que passaram foram
morts; mortos,
ja no té pus que fer guerra mortal. por isso Nao precisam mais guerras mortais
travar.
Ab les d'argent sol basta fer senyal, As de prata bastam para deixar cicatriz,
mas los plagats de morir sén estorts. mas os chagados de morrer estao salvos.
Ab les de plom son hui tots sos Com as de chumbo, todos hoje se 25

deports,

entretém,

54 Base da tradugiio: AUSIAS MARCH. Dictats. Obra completa (edicion de Robert Archer; traducciones de
Marion Coderch y José Maria Mic6). Madrid: CATEDRA. Letras Hispanicas, 2017, p. 572-575.
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e son poder no basta traure sang. e seu poder ndo é suficiente para sangue
verter.
Amor, veent lo seu poder tan manc O Amor, ao ver tao débil seu poder,
v ha trencat I'arc; jo-n fag al mén seu arco quebrou, e eu dou ao mundo
reports. informe.
Ab cor sancer crida la sua pau Com o coragao aberto, sua paz anunciou
per que cascu pot anar en cabells; para que cada um pudesse ir descoberto. 30
per fugir d'ell no cal muntar castells; Para dele escapar, nao é mais necessario
castelo erguer,
lo seu poder pus baix que terra jau. pois seu poder mais baixo que a terra jaz.
Mas jo romanc a mort, d'aco fiau; Mas a morte eu permaneco, disso creiais,
la sua pau és guerra per a mi; pois sua paz é guerra para mim.
si en guerra fos cella per qui-m ferf, Caso em guerra estivesse por aquela que 35
me feriu,
\' jo fora en pau vencut, e son esclau. em paz seria vencido, e seu escravo.
Pau ha lo mén, e guerra jo tot sol, Paz hd no mundo, e em guerra eu tao
somente,
perqué amor guerrejar ha finit; porque o amor deixou de guerrear.
jo son plagat, e no puc ser guarit, Ferido estou, e curado n&o posso ser,
puis la que am de sa plaga nos dol. pois a que amo de sua chaga nao se 40
condai.
Oh folla amor, qui vostre delit vol, Oh, louco amor, quem vosso deleite deseja,
sobre lloc fals ha son contentament; sobre falso lugar coloca seu
Vi contentamento,
per ¢o repos no té en 'enteniment: pois descanso ndo tem seu entendimento,
car sino+l ver I'enteniment no col. ja que a nédo ser na verdade o
entendimento repousa.

Ditado, algo dito de maneira sentenciosa. Palavra, autoridade. A
caminho da Modernidade, no inicio do século XV, quem compunha um
ditado (hoje chamamos poema), obedecia a uma voz intima que ordenava
as palavras a serem posteriormente proferidas. Eram manifestagdes
verbais dotadas de autoridade porque saiam da boca de um -
literalmente - ditador. Os ditados de Ausias March (c.1397-1439)
trataram de temas de amor, o amor cortés, algo bem vivo desde a

tradicdo trovadoresca, e foram marcados pelo dom, oriundo da
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inspiragdo (inspirare) e da mimese (pipnoic)*, espécie de dddiva divina que
trespassava a verdade®®.

O Ditado LXXIX é uma verdadeira invocagdo aos mortos. Na tradigdo
cultural ocidental, a invocag¢io (invocatio) era uma variante da antiga
devogio romana (devotio), quando um general romano prometia aos
deuses cténicos sacrificar a propria vida em batalha®. March se vale
desse leitmotiv poético para clamar pelos seus, os amantes do Passado,
unindo-se assim a todos que tiveram o coragdo dilacerado pelo Amor.

Nessa invocagdo de abertura, o poeta ressuscita os antigos amantes:

mesmo dilacerados e ensanguentados, com os cabelos desgrenhados e

35 Na tradigio platonica, o artista ¢ “agitado por uma forga divina” (fon, 533d), “inspirados pelas Musas™ (fon,
533¢) e “o proprio deus conversa conosco por intermédio deles” (fon, 534d). PLATAO. fon. Menexeno (trad.:
Carlos Alberto Nunes). Belém: Editora da UFPA, 2020, p. 41-43.

3 Sobre 0 dom, a Biblia (e, consequentemente, toda a tradi¢do cristd) assevera: “Acerca dos dons espirituais, nio
quero, irmaos, que sejais ignorantes (...) Ora, ha diversidade de dons, mas o Espirito ¢ o mesmo. E ha diversidade
de ministérios, mas o Senhor ¢ o mesmo. E ha diversidade de operagdes, mas é o mesmo Deus que opera tudo em
todos. Mas a manifestagdo do Espirito ¢ dada a cada um, para o que for ttil. Porque a um pelo Espirito ¢ dada a
palavra da sabedoria; e a outro, pelo mesmo Espirito, a palavra da ciéncia; e a outro, pelo mesmo Espirito, a f&; e
a outro, pelo mesmo Espirito, os dons de curar; e a outro a operagdo de maravilhas; e a outro a profecia; e a outro
o dom de discernir os espiritos; e a outro a variedade de linguas; e a outro a interpretago das linguas. Mas um s
e 0 mesmo Espirito opera todas estas coisas, repartindo particularmente a cada um como quer (...).” — 1Cor 12, 1-
14. O Iluminismo alemao (c. 1650-1800) substituiu a veneragao aos santos pelo cultivo ao génio, e o caminho de
santidade pela formagdo humanista laica (a Bildung, cujos modelos foram Lessing [1729-1781], Mendelssohn
[1729-1786], Goethe [1749-1832], etc.). Com o fim do /luminismo e as guerras napolednicas, o Romantismo (c.
1795-1835), de cunho nacionalista, revalorizou as criagdes medievais, mas ndo compreendeu que estas foram fruto
de uma cultura animada pela graga divina e pelos dons do Espirito Santo, atribuindo-as ao génio do povo
(Volksgeist). Ver JONES, E. Michael. The Jewish Revolutionary Spirit. South Bend, Indiana: Fidelity Press, 2020,
p- 607. Por fim, na Sociologia, Weber (1864-1920) consolidou essa compreensdo laicizada com seu estudo sobre
o carisma (terceiro tipo weberiano de autoridade). Ver WEBER, Max. Ensaios de sociologia. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1982, ¢ “Autoridade”. In: JOHNSON, Allan G. Diciondrio de Sociologia. Guia Pratico de
Linguagem Sociologica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997, p. 23-24. Agradecemos ao Dr. Fabio Florence
de Barros pela explanag@o a respeito do processo historico de dessacraliza¢do — e ao Dr. Dr. Vicent Martines
Peres (Universitat d’ Alacant) pela ideia do paragrafo.

7 A passagem classica, famosa, ¢ de Tito Livio (59 a.C.-17 d.C.), quando Publio Décio Mure (consul em 340
a.C.) se sacrificou em batalha no ritual de devotio. Antes, se dirigiu aos deuses: “Jano, Jupiter e Marte, pai dos
romanos; Quirino, Belona e Lares, divindades Novensiles, deuses Indigetes, deuses que tendes em vossas méos
a sorte dos romanos e a de seus inimigos, e vos, deuses Manes, eu vos conjuro, eu vos suplico respeitosamente,
vos pe¢o a graga e nela confio de que concedais forga e vitoria ao povo romano dos quirites, e insinueis nos
inimigos do povo romano dos quirites o terror, o panico e a morte. Como declarei por minhas palavras,
sacrifico-me pela republica, pelo exército, pelas legides, pelos auxiliares do povo romano dos quirites e oferego
juntamente comigo as legides e os auxiliares do inimigo aos deuses Manes e a Terra.” — TITO LIVIO. Histéria
de Roma. AB URBE CONDITA LIBRI (introd., trad. e notas de Paulo Matos Peixoto). Sdo Paulo: Editora
Paumape 1989, segundo volume, Livro VIIL, 9, p. 153.
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chagados pelas flechas de ouro do Amor, eles podem espiritualmente
socorré-lo. Pois o poeta sofre. Clama por sua ajuda. Assim, j& na segunda
estrofe, surge a defini¢io das trés “naturezas” (metais) das amorosas
flechas: ouro, chumbo e prata (vv. 9-16). Elas causam efeitos distintos
conforme as diferencas sociais existentes no mundo. Quais? De acordo
com a ordem a qual pertence o atingido, distingo espiritual “classista”
vigente na tradi¢3o literaria pelo menos desde o Tratado do Amor Cortés,
de André Capelio (c.1150-1120)%.

Aqui hid uma importante nuance: enquanto o trovador Guiraut de
Calanson parece empregar a ideia de trés tipos de flechas para aludir as
sucessivas etapas da paixdo, como vimos, March atribui a trindade
amorosa conforme a “natureza” (ordem social) dos amantes. Por acaso
seria isso uma alusdo poética as trés formas filoséficas de amor — Eros
("Epwc), Philia (D1Mia) e Agape (Aydmn)?

E uma analogia provavel. E a tradi¢do a fundamenta: desde cedo, os
gregos alicergaram seu pensamento no Amor. Ja com os pré-socrdticos, o
Amor fundamentava a existéncia da vida e o desejo do Bem*; com Plat3o (c.
428-348 a.C.) e Aristoteles (384-322 a.C.) Eros era amante do Belo®, e Deus
(@gbc), o primeiro movente, tudo movia como o que era amado®. No

periodo de March, ji havia a énfase do amor-dgape, amor cristdo

3 Ver nota 49.

39 «[...] foi Hesiodo o primeiro a buscar uma causa desse tipo, ou qualquer outro que pds como principio dos
seres 0 amor e o desejo, como o fez, por exemplo, Parménides. Este, com efeito, ao reconstruir a origem do
universo diz: ‘Primeiro entre todos os deuses <a Deusa> produziu o Amor’.” — ARISTOTELES. Metafisica
(ensaio introdutorio, texto grego com tradugdo e comentario de Giovanni Reale). Sao Paulo: Edigdes Loyola,
2005, volume II, p. 20-23 (484b); “E amor reto desejar sem desmedida as coisas belas.” — DEMOCRITO DE
ABDERA, DK 68 B 38. In: Os Pensadores. Os Pré-socraticos. Fragmentos, doxografia e comentarios. Sao
Paulo: Nova Cultural, 1991, p. 212.

% PLATAO. O Banquete, op. cit., p. 153 (204b).

61 “Portanto, <o primeiro movente> move como o que é amado, enquanto todas as outras coisas movem sendo
movidas.” — ARISTOTELES. Metafisica, op. cit., volume II, p. 563 (1072b).
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considerado a forma filoséfica mais elevada de amor® (o qual,
naturalmente, o poeta nio se vale em seu poemadrio, mas sim o amor-Eros,
amor carnal e heterossexual exaltado desde a poesia trovadoresca®).

A seguir, o poeta desenvolve variantes do tema dos trés tipos de
flechas do Amor. Das de ouro, apenas uma restou, e foi ela que atingiu seu
coracio. Por isso ele desistiu da vida! J4 as de prata ndo sdo mortais, isto
é, ndo provocam amores indeléveis (vv.23-24). Quanto as de chumbo,
menos potentes, causam amores vdos: por isso todos se divertem com elas.
E também por isso, ao constatar sua debilidade nos tempos de March, o
Amor quebrou seu arco e anunciou tempos de paz (vv.27-30).

Apés discorrer sobre as flechas do Amor e suas propriedades,
March dialoga consigo préprio. O mundo “em paz” ficou apés a
debilidade do Amor, mas ele nio: ferido foi pela Gltima flecha de ouro
que restou daquela antiga aljava, dos tempos dureos em que o Amor
proliferava seus dardos a esmo. Como sua amada nio se compadece com
seu sofrimento, ele, que desejava ser seu escravo, permanece com sua
chaga aberta (vv.33-40).

E chegamos na tornada - palavra de origem occitana que, na
literatura trovadoresca medieval, designa uma meia estrofe (versos que
se repetem ao fim de uma composi¢io ou de cada estrofe ou grupo de

estrofes — e que costumeiramente revelam a chave interpretativa de seu

©2 ARENDT, Hannah. O conceito de Amor em Santo Agostinho. Ensaio de Interpretagdo Filosdfica. Lisboa:
Instituto Piaget, s/d.

9 Um bom exemplo do quanto a tese do amor platdnico trovadoresco ndo se comprova com o estudo das fontes
pode ser visto em COSTA, Ricardo da; GABY, André; HARTMANN, Ernesto; RIBEIRO, Antonio; SILVA,
Matheus Corassa da. “Um tributo a arte de ouvir. O amor cortés nas cangons de Berenguer de Palou (c.1160-
1209)”. In: eHumanista/IVITRA 15 (2019), p. 396-455.


https://www.ehumanista.ucsb.edu/sites/default/files/sitefiles/ivitra/volume15/1.%20Da%20Costa.pdf
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sentido®). Nela, o poeta revive a lamentagio trovadoresca da loucura do

amor. Especialmente sua insensatez®.
CONCLUSAO

De Platdo a Ausias March, o tema mitolégico de Cupido e suas
flechas percorreu um longo caminho - filoséfico, poético e literario - e
perpassou toda a histéria do Ocidente. O sucesso da obra de Ovidio na
Idade Média serviu como ponte para o tema chegar até o movimento
trovadoresco, que o acolheu, como vimos com o exemplo de Guiraut de
Calanson, e incorporou o mito em suas metaforas amorosas — o préprio
André Capelio faz alusio a ele em vdrias passagens de sua obra®.

Ausias March resgatou o mito diretamente da tradicdo
trovadoresca. Em seu Dictat LXXIX, recortou o tema das flechas de
Cupido, presente nas consciéncias de entdo, como se pode confirmar
nio sé em sua poesia mas também na entusiasmada representacgio
imagética, pouco mais de meio século apds sua morte, do afresco A Forja

de Vulcano, da Escola de Rafael (imagem 7).

% SPINA, Segismundo. 4 lirica trovadoresca, op. cit., p. 406.

95 ¢[...] quando um homem sensato ama, deixa de ser o mesmo; por maior que seja a sua sabedoria, basta ser
arrebatado pela paixdo para que ja ndo saiba moderar-se: a sabedoria ¢ entdo impotente para dominar os
impulsos da luxiria e refrear os atos funestos que serdo cometidos. Chega-se a dizer que os sabios se perdem
mais facilmente nos descaminhos do amor e que se entregam com mais ardor aos prazeres da carne do que as
pessoas que tém menos dominio de si [...] Quem jamais possuiu sabedoria tdo perfeita quanto Salomao?
Entretanto, ele se entregou sem comedimento ao pecado de luxtria e, por amor as mulheres, ndo receou adorar
outros deuses.” — ANDRE CAPELAO. Tratado do Amor Cortés, op. cit., p. 287-288.

6 «[...] todo homem de espirito sdo, que seja capaz de sacrificar no altar de Vénus, pode ser atingido pelos
dardos do amor [...] Pois o bem-falante tem por habito desferir flechas de amor [...] Sabeis, portanto, que ha
muito tempo fui ferido pela flecha do vesso amor [...] os amantes ndo deveriam dar atengéo a nada mais, e s6
procurar saber se um pretendente foi atingido pela flecha do amor [...] basta que o Amor acaricie um dos dois
amantes com seu sopro perfumado para que de sua fonte de abundancia brotem as primicias da paixao. Porque,
depois de atingir um dos amantes com seus dardos [...] pelo que me parece, os dardos do Amor nunca vos
atingiram [...] e ainda que certas mulheres de alguma maturidade, ja antes atingidas pelas flechas de Cupido
[...] um homem sempre se apaixona por uma mulher que néo pode obter, por mais que suplique, porque, ndo
tendo sido atingida pelas flechas de Cupido, ela é incapaz de retribuir-lhe o sentimento.” — ANDRE
CAPELAO. Tratado do Amor Cortés, op. cit., p. 14,21, 38, 40-41, 47, 149, 157 ¢ 304 (os grifos s3o nossos).
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Imagem 7

A Forja de Vulcano (c. 1516). Escola de Rafael, afresco na Loggetta do Cardeal Bibbiena

(1470-1520), Palacio Pontificio, Vaticano®’. Ao centro, Vulcano, na forja, martela uma

flecha. Acima de sua cabeca, Cupido voa, ja armado com arco e flecha. Vulcano esta

rodeado por uma dezena de cupidos, todos em vivo movimento, testando os arcos e

flechas produzidos pelo deus. A Escola de Rafael imortalizou no inicio do século XVI

esse tema mitologico®.

Tudo isso nos sugere que as sensibilidades cortesds do alvorecer da
Modernidade, desordenadamente atingidas pela “descoberta do amor”,
foram profundamente tocadas por essa lirica imagem poética, delicada
sintese do despertar emotivo do processo amoroso. E gragas a essas
transmissdes culturais praticamente ininterruptas, o Ocidente
preservou uma das mais belas imagens literdrias criadas pelo
pensamento: o Amor tem asas, fere a todos indistintamente, e provoca

o turbilhio de sentimentos que percorre a existéncia da alma neste

mundo.

7 Por extensdo, uma loggeta é uma loggia de menor comprimento.

%8 O termo Escola de Rafael refere-se aos ajudantes do mestre: “Enquanto Rafael terminava essas obras (...)
dava-se prosseguimento aquilo que ele comegara nos aposentos papais e nos saldes, onde mantinha
continuamente varias pessoas na tarefa de realizar as obras com base em seus proprios desenhos, sob sua
vigilancia permanente, trabalho que ele supria com os melhores ajudantes que pudessem por a servigo de
tamanha responsabilidade.” — GIORGIO VASARI. Vidas dos artistas (trad. de Ivone Castilho Bennedetti).
Sao Paulo: Editora WMF e Martins Fontes, 2011, p. 511.
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Imagem 8

Detalhe de A Primavera (c. 1470) de Sandro Botticelli (c. 1445-1510). Témpera em
painel de dlamo, 202 x 314 cm, Galleria Uffizi, Florenca. Acima de Vénus (castamente
vestida), um voluptuoso Cupido, nu, com uma longa aljava vermelha e com os olhos
vendados, atira seu dardo do amor (decorado na ponta com uma forma de penacho
esvoagante). A transmissao do tema classico pelos escritores medievais — e Ausias
March - proporcionou uma explosdo de cupidos na arte dos séculos XV-XVI.
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