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Este estudo trata do controle social do corpo e da reconfiguragdo da memoria popular em filmes de horror sob a perspectiva genealdgica
apresentada por Foucault no livro Vigiar e Punir, publicado ha 40 anos. Para tanto, tomaremos, A Uinterieur e Frontiére(s), duas produgoes
filmicas de horror realizadas por diretores franceses, ambas lancadas em 2007. A hipotese principal deste trabalho ¢ que os filmes de horror
figuram como uma nova forma de vigilancia e controle social do corpo. Em contrapartida, também podem recodificar a memoria popular ao se
apropriar de acontecimentos politicos e/ ou revoluciondrios como nos filmes comentados por Foucault na revista Cahiers de Cinéma, em 1974,

ainda que ndo sejam eles filmes de horror.
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Este estudio se ocupa del control social del cuerpo y de la reconfiguracién de la memoria popular en peliculas de horror a través de la
perspectiva genealdgica de Foucault, presentada en su libroVigilar y Castigar, publicado hace 40 afios. Por o tanto, tomaremos, A I'interieur e
Frontiére(s), dos producciones de horror cinematogrdfico hechas por directores franceses, ambos publicados en 2007. La hipotesis principal es que
las peliculas de terror se muestran como una nueva forma de vigilancia y control social del cuerpo. Por otro lado, también puede recodificar la
memoria popular apropidndose de acontecimientos politcos y / o revolucionarios como en las peliculas comentadas por Foucault en la revista
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Cahiers de Cinéma en 1974 politicas, aunque no sean las peliculas de terror.
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1. Introducao e com Pierre Vidal-Naquet, fundaria o Grupo de Informagao

sobre as Prisdes (GIP), “ao qual ele da seu domicilio como

ichel Foucault ndo ¢ simplesmente um autor,

um nome proprio de alguem que, ao publicar

varios livros seus, se consagra ou, muito menos,
ocupa a fungdo autor, em termo de sua propria teoria;
mas “um pensador engajado inventando formas de tomar
a palavra no espago publico e a de um critico incessante de
seu préprio pensamento. Muitos outros ‘Foucault’ existiram
paralelamente ao autor de livros” (Bert, 2013:.9). Entre
eles, o de intelectual-ativista que apoiava nao apenas presos
politicos como os dissidentes sovieticos, os prisioneiros

espanhois, mas que, juntamente com Jean-Marie Domenach

sede” (Defert, 1999: 33).

Talvez tenha sido desta luta do “Foucault ativista” que tenha
nascido a vontade de saber sobre o poder da normatizagao e
sobre a formacio do saber na sociedade moderna do “Foucault
pesquisador”, o qual declara em Vigiar e punir “que as punigoes
em geral e a prisao se originem de uma tecnologia politica
do corpo”(Foucault, 1977: 29). E justamente, com todos os
investimentos politicos do corpo que esta prisao retine em sua
arquitetura fechada que ele diz que “gostaria de fazer a historia”
(ibdem: 29). O ativista ndo estava dissociado do Foucault

professor do renomado Collége de France, como demonstrou
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Didier Eribon no livro Michel Foucault, biografia publicada
cinco anos depois da morte do filosofo pirotecnico, em 1989.

Entre 1971 e 1972, ele ministra o curso Teorias e instituigoes
penais. Depois, em 1972 a 1973, o curso A sociedade punitiva,
alem de proferir, em maio de 1973, as conferéncias que
compdem o livro A verdade e as formas juridicas, no Brasil. No ano
seguinte, Foucault termina seu livro Vigiar e punir: o nascimento
da prisao que sera publicado em fevereiro de 1975 pelas
edigoes Gallimard. Esta obra ¢, para Foucault (1977: 23), “uma
historia correlativa da alma moderna e de um novo poder de
julgar; uma genealogia do atual complexo cientifico-judiciario
onde o poder de punir se apoia, recebe suas justificagoes e suas
regras”, estendendo seus efeitos e mascarando sua exorbitante
singularidade. Seu objeto de estudo nao seria exatamente a
prisao, mas a tecnologia disciplinar do corpo, segundo Dreyfus
e Rabinow (1995: 159). Portanto, ¢ um livro “que deve servir
de pano de fundo historico para diversos estudos” (Foucault,
1977: 262).

E justamente sob a ordem teorica de Vigiar e Punir que
buscamos tratar das produgdes filmicas de horror como
sendo uma das novas formas de controle social do corpo
e da memoria popular em nossa sociedade atual; alem, ¢
claro, de suas reflexdes sobre filmes, as quais contribuiram
imensamente com as discussdes sobre o cinema, como
demonstram Maniglier e Zabunyan em Foucault va au cinema,
obra langada em 2011 que retne entrevistas concedidas por
Foucault, textos sobre filmes comentados por ele e retomados
por estes dois autores em suas reflexdes. Dai, pensamos, com
Foucault, que a televisao e o cinema sao hoje meios muito
mais eficazes “de recodificar a memoria popular”, mostrando “as
pessoas nao o que elas foram, mas o que ¢ preciso que elas se
lembrem que foram” (Foucault, 2001: 332).

A questao langada por Foucault no final do texto em francés
de Vigiar e punir, sobre ser possivel fazer a genealogia da moral
moderna a partir de uma historia politica dos corpos, ecoa
nesta nossa reflexdo, funcionando, a0 mesmo tempo, como
um fio condutor para pensarmos nas novas formas de controle
social do corpo e da memoria popular. Sendo assim, nosso
objetivo ¢ tratar da recodificagio da memoria popular em
produgdes cinematograficas de horror, de um lado, como um
dispositivo filmico de memoria, uma nogao que apresentamos
nesta discussao; do outro lado, como uma forma de controle
social do corpo, ja que esta agdo de recodificar a memoria
popular recai sobre cada individuo. Eis um dos motivos para
“tomar posse dessa memoria”.

Seus empreendimentos continuam, 30 anos depois de sua
morte, transformando e modificando, nossa relagdo com o
saber e a verdade a propor¢ao que sua intervengao teorico-ativa
introduziu uma mudanga nas relagdes de poder e saber na

cultura contemporanea, a partir de sua matriz ocidental
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difundida pela medicina, pela psiquiatria, pelos sistemas
penais e pela sexualidade (Motta, 2000). Dai, podemos
dizer com Dreyfus e Rabinow (1995: XIII) que “seu trabalho
representa o mais importante esfor¢o contemporaneo nao so
de desenvolver um meétodo para o estudo dos seres humanos,
mas de diagnosticar a situagao atual de nossa sociedade”. E
sob esta “ordem foucaultiana” que buscamos abordar o tema

anunciado no titulo desta nossa reflexao.

2. Poder e corpo: do olhar no nascimento da
prisao ao cinema de horror

Ao buscar “criar uma historia dos diferentes modos pelos
quais, em nossa cultura, os seres humanos tornaram-se sujeitos”
(Foucault, 1995: 230), Foucault nos legou “um mosaico de
corpos atravessados pela historia” (Sforzini, 2014: 9). Por
isso, “desde o inicio ele se interessou pelo corpo conforme
era investigado pelos cientistas e pelo poder que reside em
institui¢oes especializadas” (Dreyfus & Rabinow, 1995: 126).
Ele “¢ obviamente influenciado pela descrigao nietzschiana de
corpo” (ibdem: 124).

Para Foucault (1979: 143), “Nietzsche ¢é o filésofo do
poder, mas que chegou a pensar o poder sem se fechar no
interior de uma teoria politica.”. Sua presenga ¢ cada vez mais
importante nos empreendimentos realizados nos anos de 1970
¢ o inspira a iniciar a elaboragdo de sua genealogia, a qual sera
“o maior passo em diregao a uma complexa analise de poder,
mais satisfatoria e autoconsciente” (Dreyfus & Rabinow, 1995,
p- 118). Ainda em sua aula inaugural do College de France,
“Foucault aborda rapidamente a questao da genealogia ¢ sua
relagdo com a arqueologia”, conforme nos lembra Dreyfus
e Rabinow (1995: 116). Ele buscava “preservar sua teoria
arqueologica e complementa-la com a genealogia” (ibdem:
117). Esta comeca definitivamente com a publicagao de
Nietzsche, a genealogia e a histéria, em 1971, seguida de Vigiar
e punir , em 1975, publicagdo teorica com a qual Foucault
“deve ter sido o primeiro a inventar essa nova concepgao de
poder, que buscavamos, mas nao conseguiamos nem enunciar”
(Deleuze, 1988: 34).

Apesar da novidade, “esse livro pode ser lido como uma
sequéncia dos livros anteriores de Foucault ou como marco
de um novo progresso decisivo” (ibdem: 34) em que “sob o
conhecimento dos homens e sob a humanidade dos castigos,
encontram-se um certo investimento disciplinar dos corpos,
uma forma mista de assujeitamento e objetivagao, um mesmo
‘pode-saber’” (Foucault, 1975: 319 - nossa tradugao). Sua nova
estrategia metodologica vai inverter a prioridade da genealogia
sobre a arqueologia, a0 se concentrar no diagnostico das relagdes
de poder, saber e corpo nas sociedades modernas, ou seja,

“agora, a genealogia precede a arqueologia” (Dreyfus & Rabinow,
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1995: 117). Em termos genealogicos, dira Foucault (1977:
27), “temos que admitir que o poder produz saber”, ou seja, “o
exercicio do poder cria perpetuamente saber e, inversamente,
o saber acarreta efeitos de poder” (Foucault, 1979: 142). Entao,
o problema do saber na genealogia “esta inteiramente enredado
na malicia mesquinha das relagdes de dominagdo. O saber nao
oferece uma saida; ou melhor, cle aumenta os perigos que
enfrentamos” (Dreyfus & Rabinow, 1995: 127).

O Foucault leitor de Nietzsche constatou que “de
uma maneira geral, os mecanismos de poder nunca foram
estudados na historia” (Foucault, 1979: 141), mas que “os
historiadores vém abordando a historia do corpo ha muito
tempo” (Foucault, 1977: 25). Dai, a sua maneira de fazer
historia, alem de nos legar estrategias teoricas inovadoras
(a arqueologia do saber e a genealogia do poder), mostra o
corpo como “um protagonista incontornavel e multiforme:
cadaver aberto sobre a mesa de autopsia de Bichat, corpo
esquartejado de Damiens, corpo docil do operario
disciplinado, conectado a maquina, corpo parresiastico,
arrotando, perturbador, do cinico na praga publica” (Sforzini,
2014:. 7).

Ora, nao sao estes “corpos de Foucault”, os mesmos
mostrados pelo cinema? De certa maneira sim; mas,
evidentemente que as estratégias e técnicas sao outras; ou
seja, as maneiras usadas para mostra-los nao sio as mesmas,
visto que, no proprio cinema, elas sao descontinuas assim
como aquelas mostradas por Foucault em seu modo de fazer
historia. Mas, além da descontinuidade, ha entre Foucault ¢ o
cinema muito mais coisas em comum do que julga a nossa va
filosofia. Para Maniglier ¢ Zabunyan (2011), uma delas ¢ que
o cinema lida com os mesmos problemas e os explora, como
Foucault, em torno da critica voltada para o presente. Dessa
forma, nao se trata de evidenciar ou constatar que as teses de
Foucault sobre a sexualidade, sobre a loucura, o poder ou o
corpo estao presentes na materialidade filmica, mas de que
modo se faz a historia do presente.

Podemos verificar, de forma bem clara, algumas destas
questoes no texto Anti-Rétro, uma entrevista que Foucault
concedeu ao Cahiers du Cinéma, para Pascal Bonitzer e Serge
Toubiana, em julho de 1974, e, a0 mesmo tempo, mostrar
como Foucault faz uma analise genealogica tanto do cinema
quanto dos filmes comentados nesta entrevista, dentre os
quais, destacamos: Le chagrin et Pitié de Marcel Ophiils, exibido
pela primeira 1969; Lacombe Lucien de Louis Malle, langado
em 1974, e Portier de Nuit (I Portiere di Notte) de Liliana Cavani,
também com saida em 1974.

Com o subtitulo de Chronique d’une ville fran¢aise sous
Poccupation, reunindo depoimentos que contrariavam
a historia oficial da Resisténcia Francesa no periodo de

ocupagao nazista, cujo lider foi Charles de Gaulle, o
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primeiro desses trés ¢ um documentario acusado por
politicos gaullistas e por parte de setores da inteligéncia
francesa de ser antipatriotico. E justamente por este filme
que a entrevista, com Foucault, comega e, boa parte dela,
girara em torno da questio do poder na Politica e no
cinema; ou seja, do reagrupamento da direita nacionalista
com a velha direita petainista, fato que esta absolutamente
ligado as condig¢bes de possibilidade e impossibilidade do
aparecimento de filmes como o de Ophiils; as formas de
bloquear a “memoria popular”; a personificagao do poder
por De Gaulle; a relagao de sedugao, de erotizagao e de

amor pelo poder, esta Gltima enunciada em Portier de Nuit.

“ Os filmes de horror preferem
os desempregados, os vagabundos,
os retardados, sobretudo, os
jovens e os velhos; coincidentemente,
Foucault também optou em lidar

com alguns destes tipos marginais
da nossa sociedade.,,

Nestes termos, ¢ preciso perceber que o cinema procedeu,
muitas vezes, como a historia tradicional, sustentando e
recuperando o que se passou, usando “um procedimento que
fosse o da epopeia, isto ¢, se narrando como uma historia
de herois” (Foucault, 2001: 334). De outro lado, “ha uma
batalha pela historia, em torno da historia que se desenrola
atualmente e que ¢ muito interessante” (idbem: 341), porque,
segundo Foucault (ibdem: 341), “ha a vontade de estereotipar,
de estrangular” o que ele chamou de “memoria popular”,
como tambem de propor, impondo as pessoas uma chave de
interpretacao do presente.

Esta memoria popular de que fala Foucault parece estar
em jogo constantemente num verdadeiro combate porque
“toda uma série de aparatos foi estabelecida (a ‘literatura
popular’, a literatura barata, mas tambeém o ensino escolar)
para bloquear esse movimento de memoria popular, e
pode-se dizer que o sucesso desse empreendimento foi
relativamente grande.” (Foucault, 2000: 332). Este ¢ um
ponto muito importante: tratar da memoria popular, ou seja,
mostrando que ela passa a ser recodificada por outros meios
mais eficazes como o cinema e a televisao porque atingem
um nimero maior de individuos. Esta questio da memoria
popular tambem esta diretamente ligada as descontinui-
dades politicas na politica, razao pela qual, estes trés filmes

puderam ser produzidos e langados.



Unidad Sociologica | Ntimero 4 Ao 2 |]un1'o 2015-Septiembre 2015 | ISSN 2362-1850

Em suma, para Foucault (2001: 333), “o tema, em geral,

¢ que nao houve luta popular no seculo XX.”. Dito de outra
forma, “¢ historicamente verdadeiro que nas massas
francesas houve, no momento da guerra, uma especie de
rejei¢ao da guerra. Ora, de onde isso vem?” (ibdem: 335).
Ele mesmo respondera: “de toda uma série de episodios dos
quais ninguém fala, nem a direita, porque quer esquecé-la,
nem a esquerda, porque nao quer estrar comprometida
com tudo que fosse contrario a ‘honra nacional” (ibdem).
Dai, “quando se veem filmes, se aprende aquilo de que se
deve lembrar: ‘Nao creiam absolutamente em tudo o que
foi outrora contado a vocés. Nao ha herois. E se nao ha
herois, ¢ porque nao ha luta’” (ibdem: 333). Ha nisto “uma
especie de ambiguidade: de um lado, ‘nao ha herois’ ¢ uma
desmontagem positiva de toda uma mitologia do heroi de
guerra a maneira de Burt Lancaster. E uma maneira de
dizer: ‘A guerra nao ¢ isso!” (ibdem). Entao, parece que a
questao de ‘ordem’ nao ¢ apenas tomar posse da memoria,
mas o desafio maior ¢ “como fazer para que essa atualidade,
tal como ela ¢ filmada, seja reativada como uma atualidade
historia importante?” (ibdem: 344).

59

Mas o que isto tudo tem a ver com Vigiar e Punir ¢ os filmes
de horror? Que relagao se pode construir entre a genealogia
do poder usada por Foucault neste seu livro com os filmes
de horror? Ate este momento, nao tratamos destas questdes.
Deixamos subentendida nossa hipotese de que os filmes de
horror produzem novas formas de controle social do corpo e,
ao mesmo tempo, podem servir para recodificar a memoria
popular.

Sob a ordem do acontecimento, que fez surgir a sociedade
disciplinar, o cinema estabeleceu, em sua pratica, o ajustamento
do movimento e dos gestos do corpo para registra-lo. Desde
seu aparecimento soube incorporar um esquema anatomo-
cronologico do comportamento usado pelos soldados na
metade do seculo XVIII, cujo “ato ¢ decomposto em seus
clementos; ¢ definida a posigao do corpo, dos membros, das
articulagbes; para cada movimento ¢ determinada um diregao,
uma amplitude, uma duragao” (Foucault, 1977: 129). Talvez
seja ela, em toda sua rede de poder, a mais perfeita tradugao do
que Foucault chama de sociedade disciplinar. Anteriormente,
a fotografia ja expressava isso impondo posturas e posi¢des ao

corpo a ser fotografado.
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2.1.Verdade e Poder na economia dos corpos

Em Verdade e Poder, Foucault chama de “economia”do poder
os “procedimentos que permitem fazer circular os efeitos de
poder, isto forma ao mesmo tempo continua, ininterrupta,
adaptada e ‘individualizada’ em todo o corpo social” (Foucault,
1979: 8). Em outras palavras, “¢ sempre do corpo que se
trata — do corpo e de suas forgas, da utilidade e da docilidade
delas, de sua reparti¢ao e de sua submissao” (Foucault, 1977:
25). Foucault ressalta isso na analise que ele apresenta em
Vigiar e Punir. Embora o subtitulo da obra seja “nascimento da
prisao”, ele nao tratara desta “economia” do poder sobre os
corpos exclusivamente nos sistemas carcerarios, mas a partir
das mudangas economicas do seculo XVIII que “tornaram
necessario fazer circular os efeitos do poder, por canais cada
vez mais sutis, chegando ate os proprios individuos, seus
corpos, seus gestos, cada um de seus desempenhos cotidianos”
(Foucault, 1979: 214). Portanto, sua analise vai muito além
dos sistemas prisionais, visto que o “investimento politico do
corpo esta ligado, segundo relagdes complexas e reciprocas, a
utilizagdo econémica; ¢, numa boa proporgao, como forga de
produgao que o corpo ¢ investido por relagoes de poder e de
domina¢io” (Foucault, 1977: 25).

Neste sentido que se pode entender a economia politica
dos corpos, ou seja, dentro de uma nova cosmologia em que “o
exercicio da disciplina supée um dispositivo que obrigue pelo
jogo do olhar; um aparelho onde as técnicas que permitem
ver induzam a efeitos de poder, e onde, em troca, os meios
de coergao tornem claramente visiveis aqueles sobre quem

como observou Foucault (1977: 143). Dali, “a

)

se aplicam”
vigilancia torna-se um operador econémico decisivo, na
medida em que ¢ a0 mesmo tempo uma pega interna no
aparelho de produgao e uma engrenagem especifica do poder
disciplinar.” (ibdem: 147). A sociedade disciplinar, ainda na
época classica, vai lentamente possibilitar o aparecimento
desses “‘observatorios’ da multiplicidade humana para as quais
a historia das ciéncias guardou tao poucos elogios” (ibdem:
143-144).

3. A genealogia: o acoplamento do
conhecimento com as memorias locais

Ora, se observarmos as primeiras cenas feitas pelo olhar
do cinematografo dos irmaos Lumicre, veremos que sao
cenas do cotidiano como aquela registrando a entrada e saida
de operarios da fabrica dos Lumiere. A partir destes simples
registros dos Lumiere, o pavor e o medo, que o movimento das
imagens causou nos espectadores daquelas primeiras sessoes
do cinema, deram lugar a uma vigilancia constante dos corpos

cuja preocupagao maior vai se transformando pouco a pouco
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no controle dos movimentos, dos gestos do corpo filmado e
depois do corpo que filma. Recentemente, esta tecnologia
disciplinar tem sido usada hoje em dia no videomonitoramen-
to das cidades de forma intensa para controlar os gestos e as
atitudes daqueles que ameagam a ordem publica. As industrias
tambem fazem o mesmo para controlar a produgao de seus
operarios. Tal qual como no Panoptico, ha uma sujeigao real
que “nasce de uma relagao ficticia” que “automatiza e desinvi-
didualiza o poder” (Foucault, 1977: 167).

Exemplifiquemos isso com dois filmes franceses de
horror: A I'interieur e Frontitre(s). O primeiro, dirigido por
Alexandre Bustillo e Julien Maury. O segundo tem direcao
de Xavier Gens e produgdo de Luc Besson. Ambos foram
lagados em 2007, num ambiente que nos remete aquele do
fim do gaullismo (Pos-Maio de 68) e dos governos de Georges
Pompidou, morto durante seu mandato e ascensao politica do
jovem Valery Giscard d’Estaing (chamado de VGE), vencedor
das presidenciais de 1974.

O ambiente agora ¢ aquele que marca o fim de um ciclo
de 24 anos de socialistas no poder, iniciado com a eleigao
de Frangois Mitterrand (1981-1995) e finaliza no segundo
mandato de Jacques Chirac em 2007. E ainda em seu altimo
mandato que surge a figura de Nicolas Sarkozy, titular do
Ministerio do Interior, chamado pela imprensa francesa de
ministro incendiario por causa de suas declaragoes feitas
durante a Crise dos Suburbios, também conhecida como Os
tumultos de 2005.

Este acontecimento tem como motivacdo as mortes de
dois adolescentes, Zyed Benna, de 17 anos, e Bouna Traore,
de 15 anos, ambos de origem estrangeira, que morreram
eletrocutados em uma estacdo da Electricité de France (EDF)
quando fugiam do controle da policia em um subtrbio de
Paris, chamado Clichy-sous-Bois. Mas esta crise parece ter
comegado antes, nas presidenciais francesas de 2002, como
podemos observar na declaragao feita pelo diretor do filme

Frontiere(s), Xavier Gens:

A ideia do filme me veio em 2002, no momento das
elei¢des, quando a extrema direita passou para o segundo
turno. Entdo, tomei consciéncia da extrema gravidade
da situagao de que isto me fez ter um medo profundo.
Eu queria tentar retraduzir essa ansiedade através de um
cenario. Sendo um grande fa de filmes de género (como
Massacre da Serra elétrica), eu disse a mim mesmo que
o melhor veiculo para traduzir essa historia seria uma
metafora para a ansiedade através da fuga de um bando de
jovem, todos representativos da juventude de hoje. Mas,
enquanto tentavam escapar desta nova politica, eles acabam
caindo na armadilha de uma ideologia ainda mais duvidosa

(Gens & Lemaire, 2007).
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Ora, Gens, nesta declaragao, nos coloca diante nao apenas
de seu desejo de traduzir o medo que o levou a produzir
seu filme Frontiére(s); mas, parece responder a questdo que
Foucault langa na parte final de Anti-Rétro: “como fazer que
essa atualidade, tal como ela ¢ filmada, seja reativada como
atualidade historica importante?” (Foucault, 2001: 344), ao
usar Os tumultos de 2005 como pano de fundo, com imagens
reais que foram difundidas pelas midias, conta a historia de
Yasmine, uma jovem francesa de familia mugulmana, gravida,
que decide fazer um aborto na Holanda. Mas para isso, seu
namorado juntamente com outros trés rapazes, incluindo o
irmao de Yasmine, vao roubar uma grande soma de dinheiro.
Na fuga, em meio aos tumultos da Crise dos Suburbios, o
irmao deYasmine acaba sendo baleado e morre no hospital. Os
jovens continuam sua fuga rumo a Holanda, resolvendo parar
em um albergue para pernoitar, situado em uma antiga mina,
nas proximidades da fronteira com Luxemburgo. E justamente
no interior desta propriedade que eles passardo a condigao
de vitimas de uma familia de canibais nazistas, em cenas de
violéncia, dominagao e abate de corpos humanos. Gens parece
ter aceitado exatamente o desafio langado por Foucault de
“tomar posse da memoria, dirigi-la, rege-la, falar-lhe do que
cla deve se lembrar” (Foucault, 2000: 333).

“ Os filmes de horror sao uma
nova forma de vigilancia e de
controle social do corpo, ou seja,
vemos os tipos marginais e
excluidos nos filmes de horror,
como se estivéssemos na torre
central do Panoptico de Bentham., ,

Ja o filme A I'interieur, exibido, em primeira mao, em maio
de 2007, no festival de Cannes; portanto, um més antes de
Frontiére(s), também tem como pano de fundo o acontecimento
dos Tumultos de 2005. Mas boa parte da trama filmica ¢
ambientada na casa de Sarah, uma reporter fotografica,
gravida, que fica viava num acidente de automovel em uma
estrada. Na vespera de dar a luz, a casa sera invadida por
uma mulher estranha que cometera uma série de assassinatos
violentos. Diferentemente de Frontiére(s), este filme mostra,
em apenas uma cena, imagens dos Tumultos de 2005, mas elas
aparecem na televisio da sala de Sarah, acompanhadas pela
narragao de um suposto telejornal. O assunto sobre a Crise
dos Suburbios também aparece numa cena em que seu chefe
Jean-Pierre dialoga com algueém da redagao do seu jornal

pelo celular, depois reclama da situagao e Sarah faz um
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breve comentario. Em outra cena, policias da BAC (Brigade
Anti-Criminalité) aparecem na casa de Sarah tem sob o poder
um jovem, supostamente, de familia mugulmana, preso por
participar das manifestagdes de protesto pela morte dos dois
adolescentes.

A proposito desses filmes, o que nos interessa ¢ o
fenomeno politicamente importante aos nossos olhos, do
fenomeno de s¢rie, a rede construida por eles ¢ o lugar, sem
jogo de palavras que ocupam , parafraseando Foucault (2001).
Ora, o que isto quer dizer? A primeira coisa a notar ¢ que estes
dois filmes sao de horror, uma contracultura até algum tempo
atras vista com desconfianga e colocada num lugar de cinema
menor, o qual esta mais constantemente sob as trés formas
de censura: a politica, a economica e a ideologica de que fala
Metz (1972). E aquele que ¢ mais acusado de incentivar a
violéncia. Ha varios estudos, inclusive na Franga, que buscam
evidenciar isso, como os estudos de Brisset (2002) e Kiegel
(2002); o primeiro feito a pedido do Ministerio da Justiga e o
segundo pelo da Cultura e Comunicagao. Mas por tras desses
estudos, que citamos como exemplos, ha algo que os justifica,
ou seja, o aumento do publico de pessoas que assistem a um
filme de horror (esteticamente categorizados assim). Neste
caso, entdo, sera preciso controlar, estabelecendo e impondo
limites ao corpo, ou seja, quem pode ver e quem sera proibido
de olhar, a0 mesmo tempo, impondo um limite ao cinema de
horror de uma maneira geral.

Mas se por um lado, ha esta necessidade de controlar o
acesso a este tipo de filme, também ha de se observar que o
cinema de horror ¢ ainda a forma de expressao mais proxima
da liberdade almejada pelos artistas. Talvez pelo fato de ser
considerado pelos criticos de cinema como o mais marginal
das formas de expressao cinematografica e ser o lugar onde os
marginais e excluidos tém direito a mostrar suas faces (Dufour,
2006). Ora, numa sociedade disciplinar como a nossa, “o
que pertence a penalidade disciplinar ¢ inobservancia, tudo
0 que esta inadequado a regra, tudo o que se afasta dela, os
desvios” (Foucault, 1977: 149). Neste sentido, marginalidade
¢ exclusaio sio efeitos do poder cuja vigilancia permite
qualificar, classificar e punir. Entao, ndo ¢ por acaso que os
filmes de horror preferem os desempregados, os vagabundos,
os retardados, sobretudo, os jovens e os velhos (Dufour,
2006); coincidentemente, Foucault também optou em lidar
com alguns destes tipos marginais da nossa sociedade.

Ora, se o cinema de horror ¢ este espago para os excluidos,
esta seria mais uma semelhanga que encontramos desta relagao
com o Panoptico de Bentham, da qual falamos ao iniciar esta
secao. Neste sentido, esta constatagdo parece fortalecer a
nossa hipotese de que os filmes de horror sao uma nova forma
de vigilancia e de controle social do corpo, ou seja, vemos

os tipos marginais e excluidos nos filmes de horror, como se
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estivessemos na torre central do Panoptico de Bentham, pois
temos a protecao da grande tela e isso nos oferece uma boa
distancia para poder julgar e condenar o mal, sem correr o
risco de nos desviar (Chevalier-Chandeigne, 2014). Esta ¢ uma
possivel resposta para a reflexao de Chevalier-Chandeigne por
meio da questao: “os filmes de horror seriam mais eficazes que
as ligoes de moral?” (Chevalier-Chandeigne, 2014, p.128).
Neste sentido, pode-se concluir com Chevalier-Chandeigne
(2014), que no filme de horror habita o Gltimo baluarte contra
a indiferenca ao mal. Se pensarmos nos termos da afirmagao
de Chevalier-Chandeigne, entao, a série formada por estes
dois filmes, aqui em questao, seria uma forma de dizer “este
¢ o resultado de uma ma politica”, ou ainda, “a situagao pode
piorar se a extrema direita francesa, simpatizante do nazismo,
esta nova versao dos colaboracionistas ou petainista tomarem
o poder”. No entanto, ¢ preciso lembrar de que Foucault ¢
contrario as tentativas de “impor as pessoas uma chave de

interpretagao do presente” (Foucault, 2001: 341).

3.1. A recodificacdo da memoria popular
como novo dispositivo de controle

Esta atividade de tomar posse da memoria popular e
recodifica-la em filmes de horror nio ¢ nenhuma novidade,
como podemos constatar nos filmes: Night of the Living Dead (A
noite dos mortos vivos) de 1968, produgao dirigida por George
Andrew Romero, em que aparece no final da trama a morte de
Martin Luther King; e The Hills Have Eyes (Quadrilha de Sadicos),
de Wes Craven, filme langado em 1977 e que faz uma critica
a Guerra do Vietna (Chevalier-Chandeigne, 2014). Nestes
filmes podemos ver “o acoplamento do conhecimento com as
memorias locais, que permite um saber historico das lutas ¢ a
utilizagao deste saber como taticas atuais” (Foucault, 1979: 171).

Os diretores e produtores de A Pinterieur e Fronticre(s)
retomaram esta pratica que durante os anos de 1980
praticamente desapareceu do universo do cinema de horror
visto que as produgdes, deste periodo, nao apresentam
contestagdes politicas nem sociais como aquelas da decada
anterior. Consequentemente, neste periodo, nao houve série
de filmes trazendo referéncias a acontecimentos politicos que
provocaram protestos sociais ¢ politicos (Chevalier-Chandeigne,
2014). Mas ¢ preciso lembrar que Frontiere(s) e A I'interieur nem
estes outros filmes, que citamos a pouco, sao obras panfletarias.
Nao ¢ esta a questao. Eles podem ser vistos como uma pratica
cultural que vem se transformando, em descontinuidade. Talvez
esta pratica tenha surgido na segunda metade do seculo XVIII,
assombrado pela escuridao que impediria “a total visibilidade das
coisas, das pessoas, das verdades” (Foucault, 1979: 216). Isto ¢ o
que supomos, ja que Foucault considera os romances de terror,

, ~ ;. . « e~ »
na ¢poca da Revolugao, como uma espécie de reino de “opiniao
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que tem “um tipo de funcionamento em que o poder podera se
exercer pelo simples fato de que as coisas serao sabidas e de que
as pessoas serao vistas por um tipo de olhar imediato, coletivo e
anonimo” (ibdem).

Entao, devemos olhar para estes filmes como se fossem
“contra-figura” das transparéncias e das visibilidades que se quer
estabelecer, uma “microfisicas” para a genealogia operar. Eis o
poder que podemos encontrar nestes filmes. Como o Panoptico
de Bentham, tais filmes sio paradoxalmente para criar um
espago de legibilidade detalhada onde “pequenas técnicas das
vigilancias multiplas e entrecruzadas, dos olhares que devem
ver sem ser vistos; uma arte obscura da luz e do visivel preparou
em surdina um saber novo sobre o homem, através de técnicas
para sujeita-lo e processos para utiliza-lo” (Foucault, 1977:
144). Havemos de lembrar que Foucault ja demonstrava esta
preocupagao em suas pesquisas arqueologicas ao procurar
mostrar “como as proibigdes, as exclusdes, os limites, as
valorizagoes, as liberdades, as transgressdes da sexualidade,
todas as suas manifestagdes, verbais ou ndo, estao ligadas a uma
pratica discursiva determinada.” (Foucault, 1972: 219).

Nesta perspectiva, a tomada de posse da memoria popular,
recodificada no cinema de horror, paradoxalmente, estaria
nos colocando diante tanto de acontecimentos que sao efeitos
materiais das crises do corpo em sua relagio com o poder,
quanto dos tipos marginalizados e excluidos da nossa sociedade.
De certa forma, o nosso olhar continua sob a ordem da disciplina
social, colocada em serie a partir da metade do século XVIII
com “o problema da acumulagao dos homens” (Foucault, 1977:
214). O cinema atualiza este poder disciplinar “que funciona a
modo de uma economia calculada, mas permanente” (ibdem:
143). E sob este poder que o cinema tornou-se um dispositivo
que o atualiza ¢ o reforga usando as imagens em movimento;
ou seja, como dispositivo, ele tem uma fungdo estratégica
dominante, em termo foucaultiano, ao englobar, enquadrando,
“discursos, instituigoes, organiza¢des arquitetonicas, decisoes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposi¢oes filosoficas, morais, filantropicas.”
(Foucault, 1979: 244).

A recodificagdo da memoria popular empreendida na serie
filmica formada por A Pinterieur e por Frontiére(s) ocorre por
meio do que podemos chamar entao de dispositivo filmico de
memoria, jaque ele engloba, enquadrando, tambem os discursos,
as medidas administrativas, proposi¢des, enunciados; tudo
que estava sob o efeito da crise dos suburbios, acontecimento
ocorrido na Franga durante o final do governo socialista de
Jacques Chirac e da ascensdo politica do entdo ministro do
interior Nicolas Sarkozy, seu futuro sucessor na presidéncia da
republica. Este dispositivo foi pensado para dar conta de series
filmicas como esta que apresentados e daquela apresentada por

Foucault em Anti-Rétro, ou seja, esta ferramenta teorica deve
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servir a este proposito. O ato de recodificar a memoria popular,
pelo dispositivo filmico de memoria, ¢, sem davida, uma forma
de controle social do corpo, cujo poder “toma os individuos
a0 mesmo tempo como objetos e como instrumentos de seu

exercicio.” (Foucault, 1977: 143).
4. Consideracgdes finais

No percurso que realizamos ao longo deste estudo,
buscamos mostrar, por meio de nossa discussao, como Vigiar
e Punir vem contribuindo, desde sua publicagao, em fevereiro
de 1975, com estudos, como o nosso, que se inspiram e se
orientam pelo trabalho de Foucault, difundido neste livro. Em
nosso caso, tratamos de lidar com a materialidade filmica de
horror recolocada como uma nova forma de controle social
do corpo e, a0 mesmo tempo, como dispositivo filmico
de memoria que ¢ resultado da recodificagao da memoria
popular. Deveriamos ter ampliado mais a discussao sobre
este dispositivo; mas, boa parte do tempo, nos buscamos
evidenciar a relagao do cinema com a vigilancia disciplinar,
nascida com os sistemas prisionais, discutindo ainda sobre
a economia politica do corpo que resulta do investimento
politico do corpo em nossa sociedade. Com a discussao sobre
Frontiére(s) ¢ A I'interieur, procuramos mostrar que os filmes de
horror tém sido usados como espagos de contestagao social e
politica. Deveriamos ter abordado mais a questao do corpo,
apresentando exemplos mais concretos, exibindo fotogramas
dos filmes, mas fomos tomados por uma autocensura que
nos impediu usa-los. Mas, sem duavida, a discussao em torno
do termo dispositivo filmico de memoria sera ampliada nos

proximos estudos @
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