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ROSSELLA SAETTA COTTONE, Aristofane e la poetica dell’ingiuria. Per una
introduzione Alla Loidoria Comica, Roma, Carocci editore, 2005, 387 pp.

Claudia N. Fernandez
Universidad Nacional de La Plata/ CONICET

No hay dudas de que la injuria, los insultos, los ataques personales, las acusaciones tanto
entre los personajes del drama, como contra terceros externos a la accion- son componentes
esenciales y representativos de la comedia de Aristofanes, al punto que muchos consideraron
que el estilo agresivo y provocador era un nota distintiva del género cémico antiguo en su
totalidad (entre otros, Horacio y Quintiliano fueron de esta opinién). ElI fenédmeno recibid
desde temprano la atencion de la critica y fue abordado desde perspectivas variadas. Por
ejemplo, fue considerado una manifestacion extrema del derecho civico de la parrhesia y
vinculado, por ende, con decretos que limitaban esta libertad de expresion (Sommerstein y
Halliwell trataron el tema, el Gltimo puso en tela de juicio su efectiva promulgacion), o bien se
privilegié una vision que lo integraba a la tradicion literaria y fue entendido como legado de la
yambografia (Rosen). En este sentido no se ha cerrado el debate y sigue siendo una cuestion
muy discutida por los especialistas si la injuria esta al servicio de la funcion politica de la
comedia, y del comediografo en particular -en tanto formador de la opinién publica
(Henderson)-, o si, por el contrario, se deben interpretar los insultos en general en el marco de
las trasgresiones cdmicas que encuentran su origen en el ritual, principalmente los de Deméter
y Dioniso, y por ello quedan autocontenidos en la representacion teatral, prueba de la extrema
licencia de la que gozaba el festival comico (Reckford, Dover, Carriérre, Riu, etc.). En este
sucinto panorama de la critica que hemos planteado, un panorama que pone en evidencia la
relevancia del tema y la dificultad que suscita su andlisis, el trabajo de Rossella Cottone viene
a proponer, para la injuria aristofanica, una mirada original, desde una perspectiva
metodoldgica nueva, desde una dimension «pragmatica», como ella misma la denomina. A
decir verdad, su analisis de la loidoria excede los limites del corpus aristofanico y se ocupa de
sus manifestaciones en otros géneros, como la épica y la tragedia, con igual detenimiento y
profundidad.

El libro, cuya génesis se remonta a las investigaciones doctorales de la estudiosa italiana,
se estructura en cuatro capitulos, en un derrotero que va desde las consideraciones tedricas
mas generales (Cap. I: «I problemi e la critica. Nuove prospettive») hasta el estudio de casos
particulares (Cap. IV: «Per una poetica dell'ingiuria comica: gli Acarnesi e le
Tesmoforiazuse»), precedidos por una «Introduccion» de indole explicativa en que la autora
adelanta la teméatica de cada una de las partes del libro y sus objetivos. Estos podrian
resumirse en la intencion de echar luz sobre la originalidad de Aristofanes en la manipulacion
de un material poético tradicional que termina transformandose en un elemento fundamental
de su poética comica. Para ello el enfoque de Cottone no hace sino integrar el lenguaje comico
al ambito de la comunicacion y de la vida social, es decir, lo entiende dentro del contexto del
espectaculo teatral, concebido no solo como hecho dramatico sino también como ritual social,
superando, de este modo, las dicotomias que la critica ha instalado en la interpretacion de la
performance comica.

El capitulo primero sienta las bases de la definicion y de la funcion de la injuria comica.
Ciertamente en una de sus manifestaciones, la del onomasti komoidein, forma parte de las
referencias a la realidad extradramatica que hacen del género comico un espectaculo ajeno a la



ilusion teatral. Para Cottone el efecto del onomasti komodein -la invectiva personal- es doble:
por un lado asimila el espacio extraescenico a la ficcion, pero, al mismo tiempo, distrae,
evocando la presencia de otra realidad. La determinacion de esta ambigiedad conduce a
Cottone a no reconocerse ni entre los «ritualistas», que hacen hincapie en la suspension de las
normas sociales que implica todo rito, ni entre los que otorgan preponderancia al rol politico
de la comedia, como sétira de reprobacion moral. En su enfoque amplio y general acerca del
aspecto performativo de la injuria, destaca la regulacion que el principio de la reciprocidad
ejerce en su practica y se preocupa por sefialar los sutiles lindes con fendmenos de expresion
emparentados, como el simple escarnio y la burla. A diferencia de estos Gltimos, la injuria se
resiste a las jerarquias y coloca a los interlocutores en un plano horizontal. Particularmente
interesante resulta la analogia entre el nombre propio y la injuria en términos de metéfora.
Como metéfora, la injuria, observa Cottone, opera en el nivel I1éxico y no de la argumentacion,
por ello solamente admite como réplica o bien otra injuria o bien el silencio. El caso especial
que implica el complejo plano de actores en la comunicacion teatral impide, sin embargo, que
la injuria dirigida contra los espectadores tenga una respuesta y se transforma asi en abuso. Es
la escena la que confiere a los actores una impunidad extraordinaria. Por otra parte, a través de
la injuria se redisefia un orden social nuevo que implica una inversion de las posiciones
sociales corrientes; por su intermedio se deja en claro que tanto los onomasti komoidoumenoi
como los enemigos del protagonista no merecen la posicion social que ocupan.

El capitulo Il («L'ingiuria comica e la tradizione poetica della lode e del biasimo») evaltua
la relacién de las diversas formas de injuria de tradicion poética -los precedentes épicos y
yambicos, y la tragedia- para demostrar como la funcionalidad de la injuria varia de acuerdo
con los diversos géneros poéticos Episodios como los de Tersites en Iliada y el de Iro en
Odisea son de discusion obligada y Cottone los ha aunado como representantes de una de las
vertientes épicas de la injuria (oneidea) -siempre conectada con la disputa (neikos)-, la de la
representacion negativa del reproche. Pero existe en Homero también una préctica positiva,
cuando la agresion parte de un noble y se dirige a un villano, instancia que sirve para
promover valores de indole ética-social. En este punto, la autora retoma la division propuesta
por Nagy -de origen aristotélico- entre dos formas poéticas, la de la alabanza y la del reproche,
las cuales ve representadas en estas dos formas de injurias épicas: en un caso se trata de una
agresion injustificada desde el punto de vista moral, que estigmatiza y combate los defectos
del adversario, y en el otro, de la expresion de los sentimientos subjetivos, afectivos y
emotivos, como el temor o el odio. En la tragedia, el modelo épico que se sigue es el de la
injuria suscitada por la impotencia del locutor mas que la provocada por un defecto del
destinatario. Ahonda la autora en el interior de los discursos tragicos concentrdndose en
ejemplos paradigméticos como los de Filoctetes, Casandra, Clitemenestra, Orestes, para citar
algunos ejemplos.

En relacion con el tema de la injuria, sin duda el yambo merece una atencion especial,
porque tradicionalmente se ha visto la comedia como una heredera legitima de su carécter
denigratorio. Sin embargo Cottone logra marcar diferencias y especificidades en los ataques
personales propios de la comedia, no solo desde el punto de vista de quienes reciben la
agresion, sino también desde quienes se encuentra en la posicion de ejercerla. Con acierto,
pone sobre el tapete la contradiccion profunda que caracteriza la posicién del héroe comico
con respecto a sus adversarios, cuyas motivaciones comparte. El protagonista de comedia por
cierto revela en sus ataques la corrupcién de los hombres pablicos, pero por otro lado parece
reproducir los mismos comportamientos que pretende criticar. En este dato, la autora cifra la
clave de la diferencia que separa la injuria comica de sus antecedentes literarios. En la poesia



yambica los sentimientos de odio contra los enemigos del poeta son indiscutidos. La comedia,
en cambio, no tiene en cuenta el estatus del adversario, con lo cual trasgrede las normas del
psogos. Es esta instancia la que justificaria que la comedia acepte la injuria sin mas y los
espectadores puedan reirse aun cuando los injuriados sean ellos mismos.

El estudio de las funciones dramaticas de la injuria en las once comedias conservadas de
Aristofanes constituye el tépico del capitulo 11l («Le ingiurie di Aristofane: I'antiretorica»),
organizado en apartados que se centran en cada una de las partes de la comedia, esto es,
prélogo, parodos, proagon, agon, parabasis, escenas yambicas y éxodo. Facil de ver que la
injuria permea toda la comedia, desde comienzo al fin, con funcionalidades mas o menos
especificas en cada momento del drama. Asi en el prélogo, tiene como fin estigmatizar al
adversario del protagonista, pero cobra un rol verdaderamente constitutivo en el proagon, en
que los ataques se acomparian de golpes y crean un efecto de crescendo emocional que
conduce al agon propiamente dicho, el que, a cambio, se estructura como un debate formal
siguiendo el modelo de la oratoria forense. En ese momento, a la par de la injuria entre
adversarios presentes en la escena se incorporan los komodoumenoi, representantes de la
misma categoria de individuos que el protagonista combate en el interior de la intriga. La
peculiar libertad de la parabasis para que el coro pueda hablar en nombre del poeta motiva la
estigmatizacion de los comediografos rivales en la competencia cdmica, sobre todo en los
anapestos, porque en los epirrhemas el coro suele dirigir sus injurias contra categorias de
ciudadanos asociados a los adversarios del héroe comico. Cottone insta a aceptar la hipotesis
de Reckford que veia el origen de la loidoria entre las prerrogativas actorales, habida cuenta
de su pobreza relativa en el lenguaje del coro. Las escenas que siguen a la parabasis, cuando
los impostores hacen su aparicion con los reclamos, la loidoria se muestra como el arma
privilegiada del arsenal linglistico del héroe para mostrar su superioridad y de este modo
expulsarlos. En el éxodo, la injuria contra el adversario termina por consagrar la victoria
cémica. Concluye el capitulo con el estudio de aspectos sintacticos y morfologicos de los
pasajes de injuria que revelan una préactica poetica peculiar. Ciertas recurrencias linglisticas,
como la redundancia, la acumulacién, los juegos sonoros, las innovaciones léxicas, las
reetimologizaciones onomasticas, los juegos onomasticos, etc. Precisamente el juego
onomastico que la parabasis de Caballeros plantea entre los personajes de Arifrades y
Arignoto y lo que representan, sirve a la autora para revelar el caracter emblematico de esta
oposicion que deja al descubierto la necesidad de injuriar a los poneroi para tributar el honor
debido a los chrestoi, no otra cosa que la asimilacion del “injuriar'y del “honrar'.

Finalmente, Acarnienses y Thesmoforiantes, aunadas por sus vastas reflexiones
metateatrales, la preponderancia de la paratragedia y la relevancia del personaje de Euripides,
presente sobre la escena, responden, en opinién de Cottone, a un proyecto estético unitario:
exaltar la afinidad artistica entre ambos poetas, Aristofanes y Euripides. Esta relacion entre
tragedia y comedia se funda sobre la definicion de la loidoria. Las tragedias de Euripides
pueden interpretarse como una larga serie de injurias contra las mujeres. En este sentido, la
argumentacion de la autora ciertamente demuestra que atribuir al citado dramaturgo el
lenguaje de la loidoria equivale a equiparar su produccion tragica con la comedia aristofanica.
De modo tal que las fronteras entre ambos géneros se clausuran: Euripides se serviria del
lenguaje de Aristéfanes, pero no menos cierto, Aristfanes emula el teatro de Euripides; es
capaz de componer a la manera euripidea cuando hace paratragedia. De esta solidaridad
estética ya daba crédito Cratino con su famosa acufiacion euripidaristophanizein (fr.307). Pero
la hipétesis de la autora va mas alld todavia y lee a Thesmoforiantes como una cita de
Acarnienses: la injuria de Euripides a las mujeres y el consecuente proceso al que se ve



sometido el trdgico (Thesmoforiantes) reposa sobre la evocacion del proceso que el propio
Aristdfanes sufrié a manos de Cleon, tal como se recrea en Acarnienses a través de la parodia
tragica del Télefo euripideo. Euripides y Aristofanes se verian unidos en el papel del poeta
perseguido injustamente, en uno y otro caso el Telefo es el medio para tratar de defenderse o
de salvar al injuriado. El capitulo esta sélidamente fundamentado con pasajes de ambos textos
y repasa analisis previos de la critica que han signado las interpretaciones de ambas piezas
(Zeitlin, Foley, Rosler, Bowie). Sin duda la propuesta interpretativa de Cottone formara parte
de los estudios criticos mas sutiles y de obligada lectura.

Una breve conclusién cierra el volumen, junto con la bibliografia de rigor, didacticamente
discriminada en ediciones, comentarios, diccionarios, estudios, etc., ademas de un indice de
pasajes de autores antiguos citados. Profusas notas acompafian el desarrollo de todo el
volumen y dan cuenta de la exhaustividad del andlisis de las fuentes, primarias y secundarias,
en fin, del rigor académico de la estudiosa italiana. Sobre un tema desde antiguo transitado por
la critica aristofanica, la autora supo ofrecer una mirada fresca y una lectura renovadora. Es
que con Aristofanes nunca esta dicha la ultima palabra.





