LINGUAGEM NATURAL E MUSICA EM ROUSSEAU:
A BUSCA DA EXPRESSIVIDADE

Jacira de FREITAS!

B RESUMO: As anélises de Rousseau indicam que o ingresso no universo simboli-
co traz consigo a possibilidade da perda da unidade do individuo e com ela a pos-
sibilidade de ruptura do vinculo social. Partindo da demonstragéo que a media-
¢do dos signos representativos da-se em trés instancias distintas, procurou-se
detectar se a mesma légica que comanda o sistema como um todo subjaz as suas
teorias musicais. A idéia de que uma sequéncia hierarquizada de valores, que
vao do minimo ao méximo de inser¢do de signos representativos, também se ex-
prime nas concepg¢oes musicais de Rousseau é aqui demonstrada, de modo que
estas se integram perfeitamente ao conjunto da obra do autor por estarem em
conformidade com os principios que fundamentam suas doutrinas.
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Acompanhando-se as andlises de Rousseau no segundo Discurso, no
Emilio e no Ensaio sobre a Origem das Linguas, surge a suspeita de que se
esta diante de uma chave unica que permitiria elucidar também a proble-
madtica musical: a nogéo de representacédo. Delineiam-se os contornos de
uma hipétese plausivel para dar conta da problemética da insergdo das con-
cepgdes de Rousseau sobre a musica, no contexto maior de sua obra; pois
assim como hé uma recusa da representagédo nos diferentes planos em que
se d4 a perda de identidade do homem no decorrer de sua evolugdo, tam-
bém na musica esta recusa parece estar presente. Nao apenas porque as
analises do filésofo sobre o processo de evolugéo mental e intelectual do ho-
mem o atestam, mas também pela formulagéo direta de uma critica aos sig-
nos representativos, presente em varios textos sobre a linguagem e a musi-

1 E Doutora em Filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP.
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ca. Neste texto, pretende-se demonstrar que a légica que comanda as
concepgdes musicais de Rousseau néo difere daquela que comanda o siste-
ma como um todo: a recusa da interposigdo dos signos representativos en-
tre os homens e as préprias coisas.

As andlises rousseaunianas acerca do ingresso do homem na vida social
concebem-no como um processo de afastamento relativo a Natureza. Esse
afastamento, que conduzird a perda de sua identidade, efetua-se em pelo
menos trés instancias distintas: no plano do raciocinio e do julgamento, no
plano da atividade econdémica e, por ultimo, no plano da hngmagem.2 Estes
trés niveis de anélise evidenciam a ambigéo do filésofo: demonstrar que a
mediagao dos signos representativos que permeiam o modo de existir huma-
no, nas sociedades contemporaneas, coloca em risco a unidade do ser social
e, a0 mesmo tempo, a autenticidade das relagdes humanas, que pode enfra-
quecer o vinculo social e comprometer a solidez do corpo politico.

Todavia, para além da ambigéo do filésofo de suprimir tal mediagéo dos
signos, estd a consciéncia da impossibilidade de uma comunicac¢do ime-
diata entre os homens; a consciéncia de que no ambito da vida humana a
comunicacéo s6 pode se realizar por meio de sinais sensiveis. Esta necessi-
dade de uma linguagem convencional deriva do carater mediato do pensa-
mento, ja que, realizando-se por meio de conceitos e juizos encadeados,
néo pode exprimir-se imediatamente. O homem nao pode prescindir do dis-
curso, da sucessdo e do encadeamento dos meios. Na 6tica rousseauniana
isto faz com que nosso saber seja sempre incompleto e nossa comunicagao
extremamente precdria, pois cOmMoO noOsSsOS pensamentos se transmitem
sempre de maneira deformada, nossos sentimentos permanecem incom-
preensiveis para os outros. Exilado no mundo dos meios, o homem tera que
passar necessariamente pela mediacdo dos sinais convencionais. Resulta
dai a dificuldade de interpretar o pensamento desse homem de paradoxos.
E neste contexto que se insere o sentido mais profundo das concepcdes
musicais de Rousseau, pois nédo é a musica um potente meio de comunica-
¢do, sobretudo quanto mais despojada de artificios? A musica é a “voz da
natureza” (Rousseau, 1978, p.198), ela exprime diretamente as paixdes sem
passar pela mediagao dos conceitos: “Os sons, na melodia, ndo agem em
noés apenas como sons, mas como sinais de nossas afei¢des, de nossos sen-

2 O célebre Capitulo XV do Livro III do Contrato, denominado “Dos Deputados ou representantes”
ilustra o aspecto politico de sua recusa da representacéo. Nele, Rousseau se posiciona claramente
a favor das formas diretas de exercicio do poder por parte dos cidaddos. Também na arte “vere-
mos os géneros e as modalidades hierarquizados em fun¢éo dos mesmos principios e com base
nos mesmos critérios de juizo que colocam sob suspeita a interposi¢do mediadora e sedutora do
representante a barrar o acesso a presenga” (Salinas, 1997, p.30).
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timentos. Desse modo despertam em nds os movimentos que exprimem e
cuja imagem neles reconhecemos” (Rousseau, 1978, p.191).

Se as “falsas artes” estdo ligadas ao luxo e a corrupgdo que necessaria-
mente as acompanha, a musica, ao contrario, revela-se uma arte auténtica
e adquire um lugar privilegiado na escala hierarquica dos valores expressi-
vos por sua proximidade em relagédo a Natureza. Os poderes expressivos da
arte séo determinados, em Rousseau, segundo o seu grau de afastamento
em relagdo a origem. Quanto mais afastada da natureza, maiores as chan-
ces de ter sua forga expressiva comprometida, pois os signos representati-
vos tendem a ai se introduzir. Buscar comunicar-se, segundo regras estabe-
lecidas arbitrariamente ou mediante simbolos convencionais, é perder a
espontaneidade, raiz da expansdo do eu. O ingresso no universo simbdlico
traz consigo a possibilidade da perda de unidade de nosso préprio ser.

Nesse sentido, todo discurso, seja em lingua falada ou escrita, tem a
sua forca expressiva comprometida. A arte musical surge no pensamento
de Rousseau como condi¢éo essencial para a restauragédo da plena comuni-
cagéo; ela néo se restringe a proporcionar o prazer, — como jé nos dizia o pri-
meiro Discurso. Eis a razdo do destaque atribuido a melodia, nas teorias
musicais do filésofo, e a critica empreendida no Ensaio as linguas destitui-
das dela, pois o valor ético se constitui na norma a partir da qual seré julga-
do o valor estético. Se a melodia se converte em uma nogéo central, isto de-
riva da afinidade original entre linguagem musical e linguagem verbal. A
melodia é a primeira linguagem e essa fusdo entre musica e poesia é que ira
dotar a musica antiga de um poder expressivo incomparavel, como lemos
no verbete “Musica” da Enciclopédia: “... ela a seguia passo a passo, expri-
mindo exatamente o numero e a medida e nao se aplicava sendo a lhe dar
mais brilho e majestade”. A admiracéo de Rousseau pela musica grega an-
tiga tem sua raiz ndo somente na crenga de que ela reuniria elementos ver-
bais e musicais de maneira simples e harmoniosa. Ele insiste sobre os efei-
tos da musica sobre os povos gregos.® Resulta dai a superioridade da
musica antiga como lemos no verbete musica: “Eles [os gregos] ndo busca-
vam sendo comover a alma, e noés s6 queremos agradar os ouvidos...”.

A admiracdo do filosofo pela musica (e, particularmente a musica gre-
ga), para a qual nos chama a atengdo Leduc-Fayette, em seu Jean-Jacques
Rousseau e le mythe de I’Antiquité (Leduc-Fayette, 1974, p.121) revela que
o valor estético da arte do musico néo reside na sofisticagdo ou riqueza de
seus artificios técnicos, o que poderia parecer sinal de progresso, segundo
a concepgao de Rousseau, ¢ sindnimo de regressao. Segundo Leduc-Fayet-

3 Efeitos “prodigiosos”, segundo o Ensaio; “maravilhosos” e “surpreendentes” no verbete “Musica”.
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te esta arte é dotada de um privilégio raro, o de favorecer o deslocamento
do individuo para um plano diverso daquele cujo dominio é o da imaginagao
e dos signos representativos. Quando projeta seu ideal de musica sobre o
modelo que julga ser o da musica grega, o que Rousseau tem em vista é re-
algar a necessidade de se manter o homem afastado do sedutor mundo da
perversao representativa.

Os elementos em torno dos quais ele constréi o seu ideal de musica re-
metem a idéia de simplicidade, forga (energia).4 A harmonia, tal como os
modernos a inventaram, representa para ele, um empobrecimento, pois ela
se sustenta da arbitrariedade de convengodes que privam a musica de seu
poder expressivo, original, ligado a melodia. A harmonia indica a decadén-
cia que se abateu sobre o corpo social, pois toda musica guarda estreita re-
lagdo com a sociedade que a produz, como lemos no capitulo XIX do Ensaio.

Diante disso néo é de estranhar o envolvimento do filésofo em uma sé-
rie de polémicas sobre questdes musicais ao longo de sua vida. As disputas
com Rameau, a defesa da melodia em detrimento da harmonia, a famosa
querela dos bufdes, os debates concernentes a Carta sobre a Musica Fran-
cesa, sdo apenas alguns dos muitos pretextos usados por ele para defender
com paixao desenfreada as idéias expostas em seus escritos de doutrina.

A recusa do excesso de artificios também na musica insere-se numa
critica mais ampla a sociedade do espetdculo, aquela que substitui a verda-
deira esséncia das coisas pela aparéncia, como escreve no 3° Didlogo.® Nao
nos esquegamos o tempo e lugar de onde nos fala Rousseau: uma Europa
barroca dedicada a cultivar o gosto imoderado pelo luxo e a ostentagéo,
pelo encobrimento do natural. Esse o olhar que o filésofo langa sobre a so-
ciedade de seu tempo. Civilizacdo que favorece a ampliagao dos signos re-
presentativos e a passagem do campo do real para aquele do imagindrio,
em que os desejos se ampliam, engendrando objetos ficticios que se inter-
pdem entre os homens e as coisas, os homens e os outros homens.

Assim, se a separagdo do homem de sua verdadeira esséncia e em rela-
¢do ao demais resulta de sua imersdo no mundo das institui¢des humanas,
para se reencontrar, tornar-se ele mesmo, deve reconstruir seu pertencimento

4 A admiracgéo de Rousseau pela musica grega ndo deriva somente do seu poder de estreitar o lago
social, mas de uma suposta fungdo “pedagoégica” de instruir e elevar as almas (Leduc-Fayette,
1974, p.121).

5 “Todos colocam seu ser no parecer”. Ou, ainda, no primeiro Discurso, onde lemos: “Hoje, quando
buscas mais sutis e um gosto mais fino reduziram a arte de agradar a principios, reina em nossos
costumes uma uniformidade vil e enganosa, e parece que todos os espiritos se fundiram num
mesmo molde: incessantemente a polidez impde, o decoro ordena; incessantemente seguem-se
0S USO e, nunca o proprio génio. N&o se ousa mais parecer o que se é..." (Rousseau, 1978, p.336).
Veja-se também na 2° parte da Nova Heloisa a Carta XVI (Rousseau, 1994, p.219).

56 Trans/Form/Agéo, Sdo Paulo, 31(1): 53-72, 2008



a ordem supra-individual, operando a sintese de sua particularidade e de sua
insergéo na coletividade. E precisamente esta busca de uma “transcendéncia
imanente”, de um caminho de emancipagdo do individuo que, no pensamen-
to de Rousseau, constitui uma das dimensdes subjacentes ao sentido mais
profundo de uma critica aos signos representativos, uma vez que eles corpo-
rificam a ruptura, o abismo criado entre a existéncia humana e a sua verda-
deira esséncia. Se os descaminhos da civilizagdo conduzem a alienagdo do
ser social, a busca de uma forma de existéncia auténtica néo estéd descartada.
Liberado dos limites habituais, 0 homem pode acessar outros niveis de exis-
téncia, que permitem atingir sua verdadeira natureza, sua condigao origina-
ria de pureza e equilibrio. Esta “liberagdo” é condi¢éo de expansdo do proprio
“eu” — e aqui nao se trata do ego narcisico, que coloca em risco a unidade do
corpo social, e sim da ampliagdo dos estreitos limites que encerram cada ser
humano em seu solipsismo. A musica é concebida como um instrumento po-
tente de atuagdo sobre o estado de espirito humano, podendo desempenhar
um papel andlogo aquele que desempenha entre os antigos. Esta dimenséo
fortemente acentuada no pensamento de Rousseau é freqientemente des-
prezada mediante o deslocamento do debate acerca de suas teorias musicais
para o ambito musicoldgico, enfatizando-se os aspectos técnicos.

No dmbito da musica, as analises de Rousseau se exprimem numa du-
pla articulagao entre a recusa dos signos representativos e a vinculagéo en-
tre a musica e a linguagem. Esse procedimento deve-se ao carater antitéti-
co dos termos em questdo: enquanto os primeiros exprimem o ingresso do
homem no universo simbolico, a vinculagdo entre musica e linguagem
aponta para a origem. O par antitético natureza/artificio consiste assim, na
base para a compreensédo da légica imanente as concepgdes tedricas de
Rousseau, também no que concerne a linguagem e a musica.

As concepgdes de Rousseau sobre a natureza e fungéo da linguagem
afastam-se sensivelmente do materialismo do século XVIII. Jean-Jacques
reprova seus contemporaneos por “materializar as operagdes da alma”, ra-
z80 pela qual recusa-se a explicar a origem da linguagem pelo funciona-
mento de nossos 6rgdos ou pelas imposigdes de nossas necessidades fisi-
cas. Ademais, as premissas de que parte Condillac em seu Essai, isto &, as
da existéncia de uma “espécie de sociedade estabelecida entre os invento-
res da linguagem” jamais poderiam ser aceitas por Rousseau, na medida
em que isso corresponderia a julgar as origens em fungao do estado social.
Em Rousseau a ordem social é concebida em oposigdo a um estado em que
o0 homem ¢ identificado com o residual decorrente da eliminac¢éo de todos
0s tragos civilizados. E essa nova perspectiva que permite a Rousseau a re-
cusa da nogéo do estado de natureza, tal como é formulada nas teorias con-
tratualistas tradicionais, porque essa “falsa nogéo” conduz a uma concep-
¢do errdnea do ato constitutivo da ordem social. Para Rousseau, os fil6sofos
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projetam sobre o homem natural atributos que pertencem exclusivamente
ao homem civilizado.® Por isso, na perspectiva de Rousseau, aceitar aquela
afirmagéo de Condillac corresponderia a se colocar em contradigdo com
sua tese fundamental.

O filésofo busca determinar — tanto no segundo Discurso como no En-
saio — se as operagdes cognitivas —razdo, o entendimento — estdo condicio-
nadas a formagéo e desenvolvimento da linguagem ou, se essa ultima su-
pde desenvolvidas as faculdades intelectuais. No segundo Discurso,
Rousseau estabelece a anterioridade do pensamento: nao é a linguagem
que cria o pensamento, mas o pensamento que serve de principio a lingua-
gem. A palavra, isto é, a linguagem articulada, elaborada mediante o con-
curso de signos de convengao, ndo constitui o primeiro estagio da lingua-
gem; ela é uma aquisicdo tardia, resultado de um longo processo de
evolugéo de nossas faculdades intelectuais. A lingua primitiva, puramente
instintiva e anterior as necessidades de comunicagéo se limitava a expri-
mir o grito da natureza: “A primeira lingua do homem, a lingua mais univer-
sal, a mais enérgica e a Unica de que necessitou antes de precisar persua-
dir homens reunidos, ¢ o grito da natureza” (Rousseau, 1978, p.248). O
abandono daquele estado de isolamento primitivo e a exigéncia dai decor-
rente de comunicag¢do com os demais levam os homens a recorrerem a lin-
gua dos gestos e dos gritos inarticulados. A linguagem dos primeiros tem-
pos é ao mesmo tempo visual e auditiva. A primeira consistia em designar
os objetos pelos gestos, enquanto a linguagem auditiva se exprimia por
meio das “inflexdes da voz” e a emissdo de “sons imitativos”.” Posterior-
mente, os homens inventam “sons articulados e convencionais” e esta
substituicdo da linguagem primitiva pelos signos convencionais, isto ¢, a
criagdo de uma linguagem mais adequada a representagao do conteudo
das idéias esta intimamente ligada a instituigdo da familia e ao ingresso na
vida social. No entanto, tais institui¢des apenas contribuem para desenvol-
vé-la e aperfeigod-la, porquanto a palavra tem uma origem natural, ja que
resulta de disposig¢des presentes no homem desde a origem. Por esse moti-
vo sua evolugédo é indiscernivel das etapas de socializagdo do homem. E se,
tal como a sociedade, a linguagem tende a corromper-se, a tornar-se mais e

6 E isso precisamente o que Rousseau critica em Hobbes; ou seja, a critica se dirige néo tanto a
concepgdo hobbesiana de um estado de guerra total, mas a atribuigdo deste ao homem de natu-
reza e ndo ao homem civil.

7 “Quando as idéias dos homens comegaram a estender-se e a multiplicar-se, e se estabeleceu entre
eles uma comunicagdo mais intima, procuraram sinais mais numerosos e uma lingua mais exten-
sa; multiplicaram as inflexdes da voz e juntaram-lhes gestos que, por sua natureza, sdo mais ex-
pressivos e cujo sentido depende menos de uma determinagéo anterior” (Rousseau 1978, p.248).
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mais pervertida quanto mais afastada da origem, sua instituigéo, por meio
de sinais convencionais ¢ como observa Eigeldinger “andloga ao contrato
pelo qual sdo fixadas as relagdes entre os membros de uma mesma comuni-
dade” (Eigeldinger, 1962, p.118).

Considerando que nesse estagio de desenvolvimento mental e intelec-
tual, as faculdades intelectuais ndo estdo plenamente desenvolvidas, o ho-
mem ¢ incapaz de estabelecer categorias e ignora a propriedade das subs-
tancias. Por isso, essa linguagem pronunciadamente musical e figurada,
limitava-se a designar os seres e as coisas mediante o uso de termos parti-
culares, sem estabelecer relagdes entre os objetos: “Cada objeto, a princi-
pio, recebeu um nome particular, sem levar em consideragao os géneros e
as espécies...” (Rousseau, 1978, p.248).

Resta explicar como poderia o primitivo elaborar nog¢des abstratas se,
nesse estado, esté limitado a conceber imagens particulares em seu espiri-
to. O problema do desenvolvimento da capacidade de abstragéo, que asse-
gura o acesso as idéias gerais, tem em Rousseau, uma solu¢do nominalista:
séo as palavras que permitem formar e traduzir as idéias gerais, como lemos
no segundo Discurso: “As idéias gerais s6é podem introduzir-se no espirito
com o auxilio das palavras e o entendimento sé as aprende por via de pro-
posigdes” (Rousseau, 1978, p.249). Como o primitivo limita-se a produzir
imagens particulares em seu espirito, a linguagem torna-se o recurso por
meio do qual serdo produzidas as nogdes abstratas.’

Agora, com o0 ingresso no universo das idéias abstratas delineiam-se as
condic¢des favoraveis para a generalizagdo e classificagcdo dos elementos.
Submetendo-se lentamente a ordem logica — numeros, termos abstratos,
conjugagdes dos verbos, regras da sintaxe — a linguagem tende a se tornar
arbitraria, convencional. O contraste entre a aptidao da linguagem para tra-
duzir as idéias e sua impoténcia em exprimir sentimentos, traduz a distancia
que a separa da linguagem natural dos primeiros tempos. E se a sua energia
e intensidade primitivas cedem lugar a preciséo e clareza, isso se deve a per-
feita adequacéo da linguagem as exigéncias da razéo e da sociedade.

Todavia, o problema da origem das linguas permanece intocado. O se-
gundo Discurso nédo se propde a resolver tais dificuldades relativas a lingua-

8 “Toda idéia geral é puramente intelectual e, por pouco que a imaginagao nela se misture, a idéia
logo se torna particular. Tentai tragar-vos a imagem de uma arvore em geral e jamais consegui-
reis; mesmo que nédo o queiras, serd preciso vé-la pequena ou grande, pouco densa ou copada,
clara ou escura, e, se dependesse de vos nela ndo ver sendo o que se encontra em todas as arvo-
res, essa imagem j& ndo se pareceria com uma arvore. Os seres puramente abstratos sdo assim
vistos ou s6 se concebem pelo discurso. E preciso, portanto, enunciar proposigdes, é preciso falar
para ter idéias gerais, pois, assim que a imaginagéo para, o espirito s6 se movimenta a custa do
discurso” (Rousseau, 1978, p.249).
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gem.’ Sem esbogar exatamente uma solugéo, o filésofo supde que a lingua-
gem seja um dom inato, um privilégio consentido por Deus, e o conjunto da
obra o reafirma: a linguagem revela-se anterior a formagdo da sociedade e
sua invengao explica-se por causas naturais.

Ora, se a linguagem é inata, como explicar que sua aquisi¢éo seja tar-
dia? O que teria levado o homem a desenvolver uma linguagem visando co-
municar-se com os seus semelhantes? Como compreender que as linguas
sejam concebidas em Emilio como obras de arte, se a linguagem tem uma
origem natural?

A solugéo do problema aparece de forma mais explicita na teoria da lin-
guagem exposta no Ensaio. Mas ela supde a distingéo efetuada no Emilio
entre uma “linguagem natural” e uma “linguagem de convengdo” ou as lin-
guas instituidas mediante signos representativos. A primeira concerne a
forma de comunicagéo da crianga e do primitivo, embora inarticulada esta
forma de expresséo é rica em acento, sonoridade, ritmo. A linguagem en-
quanto faculdade humana é natural. Essa linguagem que procede da nature-
za tanto pode ser gestual quanto vocal. Ela é uma aptidao que incita nossos
6rgaos a operar, comunicando nossas idéias, traduzindo nosso pensamento.
Os érgaos, ao contrario do que afirmava Diderot, ndo criam a linguagem,'®
mas ¢ o poder inato da linguagem que os faz entrar em atividade.!

As linguas, ao contrario, invengdes do génio humano séo linguagens
artificiais, formas de expressdo convencional criadas em fung¢éo de neces-
sidades decorrentes do desenvolvimento das institui¢des sociais. De certo
modo, as linguas articuladas determinam a supressdo, em maior ou menor
grau, da linguagem universal. A perda dessa lingua primitiva corresponde
a perda do poder de comunicar, sobretudo, paixdes e sentimentos, ja que
exteriorizando-se pela voz e pelo gesto, tinha o seu poder expressivo favo-
recido. Esse enorme poder de expressdo da linguagem natural é descrito no

9 “...deixo, a quem o desejar, empreender a discussao desse problema dificil de saber o que foi mais
necessario — a sociedade ja organizada quando se instituiram as linguas, ou as linguas ja inven-
tadas quando se estabeleceu a sociedade” (Idem, p.250).

10 “A invencgéo da arte de comunicar nossas idéias depende menos dos 6rgéos que nos servem a esta
comunicagdo do que de uma faculdade prépria do homem, que o faz empregar seus 6rgdos com
esse fim e que, caso lhe faltassem, o fariam empregar outros 6rgaos com o mesmo fim" (Rousseau,
1978, p.162).

11 A relagdo que se estabelece aqui entre a linguagem como faculdade inata e os nossos 6rgéos é
andloga aquela relagéo estabelecida entre a perfectibilidade e as demais faculdades humanas. Ou
seja, sem esta “faculdade da linguagem” nossos érgéos jamais teriam entrado em atividade; e, é
por isso, que os homens se diferenciam dos animais.
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Livro I do Emilio, uma vez que, tal como o primitivo, a crianca dela faz uso

antes de adentrar ao universo simbolico.'?

O texto acima referido fornece uma pista fecunda para se resolver a
questao da origem da linguagem. Se a crianga, assim como o homem do es-
tado de isolamento primitivo, exprime-se perfeitamente através da lingua-
gem natural dos gestos e da voz inarticulada e, se nesse estagio, ambos es-
tdo submetidos as necessidades fisicas ou corporais, é de crer-se que a
razdo pela qual a linguagem convencional sera criada esteja ligada a um ou-
tro tipo de necessidades. Antes de determinar esse tipo de necessidades
que correspondem a instituigdo das linguas, e assim, apreender a razéo
pela qual elas foram concebidas pelo homem, vejamos a distingéo entre a
lingua dos gestos e a lingua dos sons.

A lingua dos gestos € mais direta e por isso mesmo, mais expressiva.
Sendo muscular atua sobre a imaginagéo por meio dos signos visuais, en-
quanto a lingua dos sons, mais passional, favorece a comunicacéo afetiva e
transmite com maior exatiddo as marcas do sentimento.

Compreende-se agora o significado mais profundo das diferengas que
essas duas formas de expresséo guardam entre si. Os gestos exprimem as
necessidades, enquanto as paixdes e sentimentos se traduzem mais ade-
quadamente mediante a linguagem da voz. Em outras palavras, a linguagem
gestual deriva das necessidades fisicas, ao passo que a linguagem articula-
da nasce da necessidade de comunicar paixdes e sentimentos. A invengao
da palavra se explica, portanto, pelas necessidades morais (besoins moraux).
E precisamente esse tipo de necessidades que ir4 corresponder a institui¢éo
das linguas.

Submetido ao dominio das sensagdes, 0 homem primitivo vive em iso-
lamento, de tal modo que uma comunicagéo calcada na lingua dos gestos e
no “grito da natureza” é capaz de satisfazer plenamente as exigéncias da
conservacdo de si e da espécie. E somente quando passa a agir segundo
principios morais, que o homem é levado a elaborar uma forma de comuni-
cagéo mais sofisticada, por meio da qual possa exprimir as necessidades

12 “A linguagem da voz junta-se a do gesto, nio menos enérgica. Esse gesto ndo esta nas débeis
maéos das criangas, esté em seus rostos. E espantoso como essas fisionomias que mal se formaram
ja tém expressdo. Seus tragos mudam de uma hora para outra com rapidez inconcebivel; neles
vedes o sorriso, o desejo, o terror nascerem e passarem como reldmpagos, e a cada vez credes ver
um novo rosto... seus olhos opacos ndo dizem quase nada. Tal deve ser o género de seus sinais
numa idade em que s¢ tém necessidades corporais. A expressdo das sensagdes estd nas caretas
e a expressao dos sentimentos esta nos olhares”. Grifo nosso (Rousseau, 1995, p.50).
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morais.'® Por isso, Rousseau rejeita as concepgdes que vinculam a invengao
da palavra a expressdo das necessidades fisicas, como lemos no Capitulo II
do Ensaio: “ndo se comegou raciocinando, mas sentindo. Pretende-se que
os homens inventaram a palavra para exprimir suas necessidades; tal opi-
nido parece-me insustentavel” (Rousseau, 1978, p.163).

Nessa perspectiva, a linguagem surge como um instrumento afetivo e
moral, mas néo se pode esquecer que apesar dessa origem, €ela tende a se tor-
nar utilitéria e racional, pois sua evolugao esta associada ao desenvolvimento
das institui¢des sociais. Com o exercicio da reflexdo, a linguagem tende a
ampliar o universo de sua atuagdo. Por traduzir ndo apenas os sentimentos,
mas, sobretudo, as idéias, ela se submete a inteligéncia e a razdo em detri-
mento do coragdo. Todavia, se isso traz como consequéncia um acréscimo
consideravel na clareza e precisdo na tradugéo do pensamento, por outro la-
do, sua virtude expressiva estard comprometida. Ao projetar-se no universo
da representagéo, tornando-se um instrumento intelectual, ela empobrece.

A linguagem torna-se fria, um instrumento légico submetido a mudanga das
idéias; sua carga afetiva e seu poder de encantamento séo enfraquecidos, sua virtu-

de musical e seu sentido metaférico séo alterados. (Eigeldinger, 1962, p.163)

Convencido da degradagéo da linguagem, Rousseau se questiona so-
bre os elementos fundamentais da lingua original. Haveria, afinal, um meio
de reconquistar sua pureza primitiva, seu potencial expressivo?

No Ensaio, a descrigdo do momento em que nascem 0s primeiros sons
emitidos pelo homem, formados segundo o género das paixdes que se dese-

13 Esta solugdo aparece de forma mais explicita na teoria da linguagem exposta no Ensaio e funda-
se na distingéo entre necessidades fisicas e necessidades morais. As primeiras, permanecem no
estado de natureza em perfeito equilibrio com a capacidade de satisfazé-las, o que significa dizer
que naquele estdgio da vida humana, a lingua universal - o grito da natureza — bastaria para uma
comunicagdo que eventualmente se fizesse necessdria. O homem s¢ se vé impelido a se comuni-
car quando as necessidades morais o impdem. O advento da linguagem mantém com a moralida-
de relagbes intrinsecas. E somente quando passa a agir segundo principios morais que o homem
¢é levado a aperfeigoar-se na arte da comunicagéo, criando uma linguagem mais complexa, me-
diante a instituigdo de simbolos representativos, isto ¢, sons articulados que prescindem de qual-
quer ligagdo evidente com os objetos representados. Nessa perspectiva, a fungédo da linguagem
seria originariamente expressiva: ela busca comunicar paixdes e sentimentos e ndo apenas pen-
samentos, como nos diz o Ensaio: “Com as primeiras vozes formaram-se as primeiras articulagoes
ou os primeiros sons, segundo o género das paixdes que ditavam estes ou aqueles. A coélera ar-
ranca gritos ameagadores, que a lingua e o palato articulam, porém a voz da ternura, mais doce,
é a glote que modifica, tornando-a em som. Sucede, apenas, que os acentos sdo nelas mais fre-
qlentes ou mais raros, as inflexdes mais ou menos agudas, segundo o sentimento que se acres-
centa. Assim, com as silabas nascem a cadéncia e os sons: a paixao faz falarem todos os 6rgaos e
dé a voz todo o seu brilho; desse modo, os versos, os cantos e a palavra, tém origem comum”
(Rousseau, 1978, p.186).
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java exprimir, ja indicava implicitamente o principio sobre o qual Rousseau
iria estabelecer a origem da musica e das linguas: o acento. Ele consiste na
maneira por meio da qual as inflexdes da voz sdo moduladas em fungédo da
variedade do sentimento de quem o exprime. A lingua, a poesia e a musica
derivam das inflexdes dos acentos, e por isso, sua virtude expressiva néao
poderia residir na natureza dos sons, mas na linha melédica do discurso.
Em momento algum, afirma-se ser a musica derivada das linguas articula-
das, mas o contrario é verdadeiro: as linguas articuladas derivam de uma
musica origindria e primitiva. Nos primeiros tempos “dizer e cantar eram o
mesmo... falava-se tanto pelo som e pelo ritmo quanto pelas articulagdes e
pelas vozes” (Rousseau, 1995, p.411). A primeira linguagem humana é poé-
tica e figurada; a prosa é posterior a poesia. “A primeira a nascer foi a lin-
guagem figurada e o sentido préprio foi encontrado por ultimo...a principio
s6 se falou pela poesia, s6 muito tempo depois é que se tratou de raciocinar”
(Rousseau, 1978, p.164). O sentido figurado antecede o sentido préprio, as-
sim como o sentimento nasce antes da razdo.' Respondendo a possiveis
objegdes, Rousseau explica, no Capitulo Il do Ensaio, que a figura corres-
ponde a tradugédo do sentido. Assim, para que a linguagem figurada tenha
significado, é preciso transpor as palavras e as idéias: “So6 se transpdem as
palavras porque se transpdem também as idéias, pois de outro modo a lin-
guagem figurada nada significaria” (Rousseau, 1978, p.164). Assim, se a
primeira linguagem expreme-se mais diretamente, é por sua forga figurati-
va. Eis porque s6 ela traduz os movimentos da paixdo: é o emprego das fi-
guras e das metaforas que garante seu carater imediato.

Como foi observado por Eigeldinger, isso explica o poder expressivo da
linguagem primitiva. Como as sensagdes estdo ligadas a causas morais e
aos sentimentos da alma, a linguagem figurativa e metaférica tem o seu po-
der de comunicar ampliado, pois as figuras das quais se utiliza reportam-se
diretamente as sensagdes. Estas sensagdes ndo séo puramente fisicas, mas
sensagbes representativas; e como “signos ou imagens” elas provocam
afecgdes em nosso espirito, em nossa alma. Sendo assim, sdo as imagens
aliadas ao trago metaférico da linguagem que a tornam altamente expressi-
va e que irdo constituir sua poesia natural.’®

14 Como lemos no Capitulo II do Ensaio: “Nao se comegou raciocinando, mas sentindo” (Rousseau,
1978, p.163).

156 O tema do “retorno as origens” perpassa toda a obra de Jean-Jacques, aparecendo, por vezes,
explicitamente nos titulos, como no caso do Discurso sobre a origem e os fundamentos da desi-
gualdade entre os homens e no Ensaio sobre a origem das linguas; e ainda, de modo implicito
como na Profissao de Fé, em que se procura compreender a crise moral e religiosa a partir de nos-
sas “disposigées primitivas”, para citar apenas um exemplo. O tema é objeto de uma anélise mi-
nuciosa efetuada por Baczko no capitulo intitulado “La “Nature” et I'idée de I'histoire” de sua obra
Solitude et Communauté.
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Mas, se a poesia e a musica tém uma origem comum, a lingua primitiva
néo é apenas poética, mas também musical: “A paixdo comunica a lingua-
gem uma medida, um ritmo e as inflexdes semelhantes aquelas da melodia.
O sentimento se exprime por figuras, mas igualmente pelos sons e pelos
signos auditivos” (Eigeldinger, 1962, p.124). Na origem, a melodia estava
incorporada a linguagem, cabendo a ela dotar a palavra de sua intensidade,
ou como quer Rousseau, cabe a ela dotar a palavra de energia.'® Assim
como a metafora, a melodia traduz o impeto da paixéo e as afec¢des da al-
ma, pois assim como as imagens, 0s sons agem em nés como sinais de nos-
sas afeigdes, de nossos sentimentos. A fungdo simbolica essencial de tra-
duzir os impulsos da paixdo atribuida a melodia faz dela o elemento
unificador da musica e da poesia, essa linguagem natural dos primeiros
tempos. Essa unido da poesia e da musica, trago marcante das linguas an-
tigas, como a dos gregos,'’ tende a ser rompida com o desenvolvimento da
razdo analitica e o do elemento técnico e racional da musica, a harmonia;
musica e lingua somente se separam quando do advento da civilizagéo.

Para Rousseau, a lingua degenera quando se torna légica; a musica
quando instaura o predominio da harmonia. A linguagem articulada tende
a afastar-se gradualmente da lingua esponténea e direta dos primeiros tem-
pos mediante a perda de sons e ritmos. Eis porque a perda de seu poder de
comunicacgdo imediata é atribuida a auséncia do acento, pois somente ele
parte diretamente das paixdes, sem passar pela mediagdo dos conceitos.

A perda irreversivel de expressividade que a linguagem conhece no
decorrer de sua evolugéo, alia-se o seu carater convencional.’® O aspecto
nefasto desse trago convencional que ela adquire, reside no fato de a intro-
ducédo dos signos operar a passagem para a esfera da representagéo. Isso
corresponde a um consideravel afastamento da origem, uma vez que expri-
mir-se segundo regras estabelecidas é perder a espontaneidade que esta na
raiz da expanséo do eu, condigdo de possibilidade para a superagéo da ci-
sdo que submete o homem social.

16 Veremos mais adiante que se trata de um conceito essencial no contexto da teoria da linguagem.

17 “Uma lingua que nao tenha, pois, sendo articulagdes e vozes, possui somente a metade de sua
riqueza; na verdade, transmite idéias, mas para transmitir sentimentos e imagens, necessitam-se
ainda de ritmos e sons, isto ¢, de uma melodia: eis o que a lingua grega possui, e falta a nossa”
(Rousseau, 1978, p.187).

18 O cardter convencional da linguagem ¢ assim descrito no segundo Discurso: “... resolveram entao
substitui-lo pelas articulagdes da voz que, sem ter a mesma relagdo com certas idéias, sdo mais
apropriadas a representd-las como sinais instituidos. Tal substituigdo s6 pode fazer-se com o con-
sentimento comum, de maneira bastante dificil para ser praticada por homens cujos érgéos gros-
seiros ndo possuiam ainda qualquer exercicio, sendo esta substitui¢do mais dificil de conceber-se
em si mesma, posto que aquele acordo undnime teve que ser motivado...” (Rousseau, 1978, p.248).
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Do mesmo modo como a razao analitica se impoe a linguagem, tornan-
do-a imprépria para a expressédo dos sentimentos. A harmonia compromete
na musica a poténcia expressiva da melodia. Assim, estd configurada a
ruptura entre a lingua e a musica. Uma vez imersas no universo da repre-
sentacao, esta separagéo tende a se acentuar provocando uma dupla dege-
neragao. Ndo apenas a palavra perde o poder de comunicar, como a musica
deixa de exprimir nossos auténticos sentimentos.

“Antes dessa ruptura, introduzida pelo progresso da técnica e da anéa-
lise, a linguagem associava naturalmente a poesia e a musica, a metéfora e
o ritmo” (Eigeldinger, 1962, p.125). Nessa arte em que a palavra cede lugar
a melodia, o predominio das sensagdes, tanto as fisicas como as represen-
tativas, tem como conseqiéncia a eliminagao do amor-préprio narcisista.

Todavia, a atuagdo do pensamento l6gico sobre a linguagem néo se
restringe a um aspecto puramente negativo. Se a razdo suprime a energia
do discurso e enfraquece o poder de expressao, por outro lado, implica tam-
bém um acréscimo de conhecimentos que conduzirdo ao desenvolvimento
da civilizagdo. Assim sendo, cabe-nos indagar o porqué da insisténcia de
Rousseau em enfatizar as qualidades da linguagem primitiva, consideran-
do-se, sobretudo, que a condigdo do homem civilizado é irreversivel. O re-
torno ao estado de natureza ndo é apenas impossivel como ainda indeseja-
vel (Baczko, 1974, p.138).

Embora o estilo apaixonado de alguns textos rousseaunianos nos leve
a apreender “passagens nostalgicas” em sua obra, ndo ha duvida que para
Jean-Jacques, a linguagem original consiste mais exatamente num modelo
a partir do qual serd julgado o nivel de corrupgéo ou degeneragéo das lin-
guas. E a proximidade ou afastamento de uma lingua em relagdo a lingua
origindria que determina seu poder expressivo. Quanto mais préxima da
origem, maior o poder que possui para comunicar paixdes e sentimentos.

Afinal, o que se entende por “origem” quando se fala da primeira forma
de linguagem? A linguagem da origem é aquela rica em figuras, em sons e
ritmos; estd de tal forma impregnada de melodia que nédo é possivel distin-
guir musica e poesia: elas sé&o uma e mesma coisa. A interpretagéo do pen-
samento desse homem de paradoxos estaria mais uma vez equivocada, se
julgdssemos que trata-se apenas de mera nostalgia da lingua original. Apa-

rentemente sem importancia, essa questdo, na verdade, é essencial,19 visto

19 Pressupor uma nostalgia da origem pode conduzir a uma interpretagdo como aquelas que inspi-
raram mitos de “retorno” a natureza, considerando a obra de Rousseau como uma idealizagéo do
homem primitivo, do “bom selvagem”. Ao longo dos anos, os comentadores de Rousseau tém de-
monstrado que a hipétese do estado de natureza se constitui numa construgdo metodologica e
historioséfica que, desempenha uma fungéo essencial na doutrina do filésofo.
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que ela traduz a busca de uma categoria em virtude da qual a relagdo ao
outro ndo mais conduzisse a oposi¢ao dos homens entre si. Uma busca cujo
termo estara na substitui¢do da palavra por linguagens mais diretas, como
a musica e a danga.

Para conhecer os desdobramentos dessa problemética, impde-se deli-
mitar o espago no qual se desenvolvem as analises de Rousseau acerca dos
problemas da comunicagdo — o que nos remete, por um lado, ao Ensaio so-
bre a Origem das Linguas e, por outro lado, ao conjunto de textos nos quais
elaboram-se as concepgdes de musica, notadamente os artigos “Imitagéo,
“Medida”, “Ritmo” e “Sonata”, do Diciondrio de Musica.

No Ensaio, a tentativa de encontrar uma categoria que transcendesse a
mediacgéo nas relagdes interindividuais, representa uma inversao da perspec-
tiva adotada no segundo Discurso. Trata-se de especificar as necessidades
que correspondem a instituigédo da linguagem por meio de sinais convencio-
nais. Nessa nova perspectiva, a histéria da linguagem torna-se via de acesso
a uma andlise dos problemas da linguagem, cujo ntcleo é o tema da degrada-
¢do da lingua como sintoma da degeneragao do corpo social. A alteragéo da
lingua surge como a manifestagdo de uma degradagéo levada, a efeito, no
campo social e politico. A lingua exprime a decadéncia que abateu-se sobre
o corpo social; ela nada mais faz do que torna-la manifesta. Esse desvelamen-
to por ela operado, qual seja, tornar explicita a corrupgdo da sociedade, em
principio, supde uma estreita ligagéo entre dois dominios, a lingua e a esfera
politica: a alteragdo da lingua é inseparavel da corrupgao da sociedade.

Mas, se a lingua “torna visivel o invisivel”, se, paradoxalmente, desnu-
da o mal politico por meio da deformagéo de si mesma, convertendo-se des-
de entdo, no “mal lingtistico”, cabe indagar a que se deve esta sua perfor-
mance. O estatuto singular que Rousseau lhe atribui deve ser creditado ao
fato de ser ela uma consequéncia direta da degeneracdo da sociedade,
como forma de expressdo por exceléncia do homem civilizado, ou antes, por
ter a lingua um lugar privilegiado em todo o processo de socializagdo do ho-
mem, desde a origem até a degeneragéo da sociedade?

Ainda que, néo se pretenda trazer a luz a polémica acerca das circuns-
tancias de elaboragéo do Ensaio e sua relagdo com o Ensaio sobre os Conhe-
cimentos Humanos de Condillac (1746) e o Comentaire de Duclos, obras que
estariam em sua raiz, ndo podemos nos furtar em reconhecer nessa ultima,
a idéia de uma concomitante deterioragéo lingiiistica e politica. A nogéo de
degeneracéo da lingua ali exposta, ndo esconde uma abordagem mais pro-
xima daquela posteriormente apresentada por Rousseau, uma vez que parte
da constatagdo de uma inclinacéo “que temos em tornar nossa lingua bran-
da, afeminada e monotona. Temos razédo — nos diz Duclos — em evitar a ru-
deza na pronuncia, mas creio que caimos no defeito oposto. Antigamente
pronuncidvamos muito mais ditongos que hoje ... esses ditongos colocavam
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forga e variedade na pronuncia, salvando-a de uma espécie de monotonia
que vem, em parte, do excesso de es mudos”.?*’ Como néo pensar na Carta
sobre a Musica francesa, na qual as dificuldades que envolvem a musica
francesa séo associadas a debilidade da prépria lingua? No texto da referida
Carta, que antecede aquele em que Rousseau aplica-se a analisar as conse-
quéncias de uma musica derivada da lingua francesa (ainda ndo nomeadas
explicitamente), lemos: “Pode-se conceber algumas linguas mais proprias a
musica que outras; pode-se conceber uma que néo seja prépria a musica.
Tal lingua seria composta por sons mistos, silabas mudas, surdas ou nasais,
poucas vogais sonoras, muitas consoantes e articulagdes, a qual faltariam
ainda outras condigdes essenciais das quais falarei no artigo medida”
(Rousseau, 1995, p.292). A censura a monotonia da lingua, presente tam-
bém em Duclos e em outras obras de Rousseau, de modo mais explicito re-
monta a uma longa tradi¢cdo, conforme nos indica Starobinski na notas a
Carta sobre a Musica francesa da edigéo da Pléiade (p.1454-1455), da qual
derivar-se-4 a antitese monotonia/energia. Essa reprovagéo ja aparece em
Mersenne: “os italianos representam a paixdo com uma violéncia estranha
(...); nossos franceses usam de uma dogura perpétua em seus cantos, o que
impede a energia”:*! e em Lecerf Viéville: “N&o é necessario diminuir o efei-
to das dissonéancias pelo uso freqiente como fazem os italianos; mas é pre-
ciso evitar cair no excesso contrario, a monotonia que os italianos poderiam
nos reprovar”;22 para citar apenas dois autores. A conotacdo que adquire a
nogao de forga ou energia, quando aplicada a retérica do sublime no século
XVIII, ndo pode ser ignorada: ela é concebida como energeia do discurso e,
por vezes, como enargeia ou figuragéo forte.?® No artigo “Energie, force” da
Encyclopedie, lemos: “Parece que energia diz ainda mais que forga e se
aplica principalmente aos discursos que pintam (peignent)”.?* Seguindo a
mesma via proposta pela tradigdo, Rousseau ird concebé-la como o princi-
pio sem o qual, tanto a musica quanto a palavra, terdo seu potencial expres-
sivo comprometido. Isso explica o motivo pelo qual a musica puramente
harmonica seré preterida, uma vez que destituida dessa energia. Nao obs-
tante, a vantagem de efetuar o que é impossivel fazer com a voz, a musica
instrumental, para atingir a condig¢éo de arte imitativa, necessita recorrer a

20 Comentaire de M. Duclos apresentado na seguinte edigdo: Grammaire Génerale et Raisonée de
Port-Royal de Armand e Lancelot precedida pelo Essai sur l'origine et les progrés de la langue
frangaise de M. Petitot, Perlet, An XI - 1803.

21 O texto é citado por Borrel, Linterprétation de la musique frangaise: de Lully a la Revolution, F.
Alcan, 1934, p.145.

22 Veja-se J.-L Lecerf de la Viéville, Comparasion de la musique italienne et la musique frangoise,
1704-1706, éd. De Bruxelas, 1755, chaps. XX.

23 No primeiro caso, veremos que mantém estreita ligagdo com a nogéo de acento.

24 Veja-se, verbete “Energie, Force”, Encyclopédie.
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palavra, de onde ira retirar seu vigor, sua energia, como lemos no verbete
“Sonata” do Diciondrio de Misica.?® Na Dissertagdo sobre a Miisica Moder-
na, a energia da lingua aparece, uma vez mais, associada a capacidade de
exprimir: “uma lingua enérgica” é “mais facil de entender e, por isso, torna-
se universal ..." (Rousseau, 1995, p. 159).

A nocgéo de energia adquire — néo sé no que concerne a palavra, mas
também a musica — um papel fundamental na transmisséo de paixdes e sen-
timentos; sua auséncia constitui-se num fator impeditivo da plena comuni-
cagdo. Como atestam os textos até aqui apresentados, a energia de uma lin-
gua determina seu grau de deterioragdo, de tal modo que, uma lingua
branda, composta por poucos ditongos, vogais mudas, e exposta, por assim
dizer, ao mal da monotonia revelar-se-a corrompida ou, dependendo das cir-
cunstancias, suscetivel de corromper-se, visto que tais caracteristicas re-
dundam inevitavelmente, segundo a ética rousseauniana, numa debilidade
comunicativa. Todavia, se a deterioragéo da lingua é passivel de ser traduzi-
da em auséncia de energia ndo estariamos diante do principio que buscéva-
mos e que deveria fornecer a chave para a compreensdo daquilo que torna a
lingua corrompida? Mas, se a energia é o principio que buscédvamos e que
deveria explicar a deterioracéo da lingua, essa energia precisa ser definida.
O que torna uma lingua enérgica, expressiva e, portanto, propria a musica?

Afinal, em que consiste essa energia? Para defini-la é preciso apreciar
sua referéncia a uma nogéo sobre a qual, Rousseau estabelece a origem da
musica e das linguas: o acento, a maneira por meio da qual as inflexdes da
voz sdo moduladas em fungéo da variedade de sentimentos de quem o ex-
prime, como nos diz o Ensaio na descrigdo do momento em que nascem 0s
primeiros sons emitidos pelo homem, os quais se formaram segundo o gé-
nero das paixdes que se desejava exprimir.?®

25 “A musica puramente harmoénica é pouca coisa; para agradar constantemente e prevenir o tédio
(ennui — que aqui tem uma forte conotagdo de ‘monotonia’), ela deve se elevar a classe das artes
da imitagdo; mas sua imitagdo ndo é sempre imediata como a da poesia e da pintura; a palavra é
o meio pelo qual a musica determina freqiientemente o objeto do qual ela nos oferece a imagem
e é pelos sons tocantes da voz humana que essa imagem desperta, no fundo do coragéo, o senti-
mento que deve produzir. Quem néo sente quanto a pura sinfonia, na qual se procura fazer brilhar
o instrumento estd longe desta energia? Todas as loucuras do violino de M. De Mondonville me
enternecerao (attendriront) como dois sons da voz de Mademoiselle le Maure. A sinfonia anima o
canto e acrescenta a sua expressdo, mas néo o substitui” (Rousseau, 1995, p.1060).

26 Nas notas ao Essai, das Obras Completas de Rousseau, edigédo de La Pléiade, Starobinski nos diz
que a origem comum da musica, da poesia e das linguas preconizada por Rousseau néo seria, no
século XVIII tao original. No prefacio acrescentado em 1729 a Oedipe (1718), Voltaire assim se
manifesta: “... os primeiros filésofos, os legisladores, os fundadores das religides e os historiadores
eram todos poetas”. Diderot, por sua vez, afirma que “a boa musica é vizinha da lingua primitiva”
(0.C.,T. XIII, p.800), proposigéo, alias, implicitamente referendada por Rousseau que a amplia e
aprofunda. Conforme Starobinski, notas ao Essai, O.C., PL, T.V.
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Eis porque somente os acentos podem assegurar uma comunicacgao ime-
diata e auténtica: partem diretamente das paixdes sem passar pela mediagéo
dos conceitos, razdo pela qual a auséncia de som e ritmo, ou em outras pala-
vras, a auséncia de vogais e ditongos e o excesso de vogais mudas, corres-
ponde a fragilidade da lingua, a sua impoténcia em exprimir. Em conseqién-
cia de sua derivagéo das inflexdes dos acentos, a lingua néo poderia ter sua
virtude expressiva retirada da natureza dos sons, mas da linha melddica do
discurso. A riqueza de uma lingua reside, pois, na sua melodia, visto serem os
sons e 0s ritmos, seus elementos constitutivos: “Uma lingua que néo tenha,
pois, sendo articulagdes e vozes possui somente a metade de sua riqueza; na
verdade, transmite idéias, mas, para transmitir sentimentos e imagens, ne-
cessitam-se ainda de ritmos e sons, isto €, de uma melodia: eis o que a lingua
grega possui, e falta a nossa” (Rousseau, 1995, p.411). Compreende-se agora
0 que subjaz a deterioragdo de uma lingua: a caréncia de melodia.

A melodia é, precisamente, a “energia” da qual estdo despojadas as lin-
guas modernas, principio que determina em geral a primazia da musica vo-
cal sobre a instrumental e, em particular, as criticas dirigidas a musica fran-
cesa (na Carta sobre a Misica Francesa), por resultar de uma lingua
desprovida de energia.

Finalmente, se a exigéncia de desvendar o principio que permitia a
Rousseau afirmar a deterioragéo das linguas modernas conduziu ao estabe-
lecimento da melodia como alicerce de toda lingua que se pretenda enérgi-
ca, expressiva, propria a musica, impde-se agora compreender o que levou
Rousseau a associar aquela deterioragao a da sociedade. Para dar conta do
problema da vinculagéo da deterioragdo da lingua a degradagéo da socieda-
de é preciso recorrer uma vez mais a tese esbogada por Duclos, na obra ci-
tada anteriormente Remarques sur La Grammaire Générale et Raisonée.

Apos referir-se a displicéncia na prontncia prépria a impaciéncia de se
exprimir, da qual deriva a alteragdo da natureza das palavras e, criticar as
mutilagdes das palavras, as elisdes, Duclos acrescenta:

temos muito mais palavras abreviadas ou alteradas pelo uso do que se acredita. Nos-
sa lingua torna-se insensivelmente mais prépria a conversa que a tribuna; a conver-
sa dé& o tom ao pulpito, ao barrote, ao teatro, enquanto nos gregos e nos romanos, a
tribuna nédo se submetia a ela. Uma pronuncia permanente e uma prosédia fixa e dis-
tinta devem se conservar particularmente nos povos que sdo obrigados a tratar pu-
blicamente matérias do interesse de todos os ouvintes porque ... um orador cuja pro-
nuncia ¢ firme e variada deve ser entendido mais longe que outro...?’

27 No Ensaio sobre a Origem das Linguas, Rousseau comenta vérios trechos da obra de Duclos, che-
gando mesmo a afirmar que “O sr. Duclos nédo reconhece qualquer acento musical em nossa lin-
gua, mas unicamente o acento prosédico e o vocal” (Rousseau, 1978, p.172).
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Nesse modelo de relagdes sociais que inspira Duclos — a democracia
ateniense e romana —, o dominio da lingua corresponde ao dominio que es-
tes povos tém de si mesmos. Sendo um dos caracteres definidores do grupo
social, a lingua deve manter sua integridade como condigao para que a liber-
dade se perpetue. A mutagéo da lingua resulta da disperséo do povo e cor-
responde a perda do poder que este exerce sobre si mesmo, ao inicio, por-
tanto, de sua sujei¢cdo a outrem. Néo ¢ dificil perceber a proximidade da
Otica a partir da qual Rousseau concebe o problema da linguagem. A dilui-
¢do de uma lingua na perda de seu potencial expressivo representa para a
coletividade a perda de sua prépria identidade, uma vez que na lingua estao
reunidos os caracteres préprios de uma nagéo. A lingua é o modo de expres-
sdo por exceléncia de toda uma cultura, de tal modo que, preservar a integri-
dade da lingua é resguardar os valores definidores do corpo social. Ao torna-
rem-se impotentes para exprimir os verdadeiros sentimentos, as palavras
deformam as relagdes entre os homens, deixando de ser o sustentaculo da
comunicagéo auténtica, da qual depende a consolidagdo do vinculo social.

Ao restituir a palavra a sua melodia, tal como na origem, o canto resta-
belece as condigdes para a superac¢éo da separagéo entre os individuos. As-
sim, se nas festas rousseaunianas®® a musica vocal tem primazia sobre a
instrumental e, representa em certa medida a recusa da palavra, é porque
adquire um estatuto singular, de uma arte que tem sua presenga assegura-
da na instauragéo do vinculo social.

Se nossa condigédo de existéncia esta investida de obstaculos aparente-
mente intransponiveis, pressupor que pudesse ser superada seria admitir a
possibilidade de criagdo de uma nova dimensao em que as relagdes entre os
homens pudessem ser subvertidas mediante formas de expressdo mais au-
ténticas. Essas formas de expressdo supdem, assim, uma linguagem mais to-
cante, mais expressiva que a linguagem racional. Uma linguagem capaz de
transcender a dimensao em que se desenvolvem as relagdes sociais e atingir
01n0sso “eu” auténtico e, por isso, capaz de criar uma comunicagdo imediata.

28 As criticas de Rousseau a propria esséncia da sociedade contemporanea nas andlises do processo
de exteriorizagdo do homem deixam entrever a possibilidade de uma restauragéo da unidade do
corpo social e do individuo através das festas populares. A festa opera uma subversao radical na
vida cotidiana: o “olhar do outro” ja ndo nos inspira o secreto desejo de distingéo dos demais, mas
se converte agora num elemento indispensavel a preservagdo da transparéncia das relagdes entre
a pessoa humana e a totalidade social. A mediagdo monetdria é substituida pela espontaneidade
de uma alegria que prescinde do luxo e da ostentagéo. A imaginagéo liberada do desejo, dispen-
sada da tarefa de auxiliar o entendimento na produgéo do conhecimento, pode agora abandonar-
se ao deleite do prazer estético que a musica e a danga proporcionam. Finalmente, a palavra tor-
na-se um acessorio que tende a ser suprimido, afinal, como manteria perante a musica e a danga
o poder de comunicar sentimentos? Assim, se a festa se impde como o paradigma da comunidade
politica é porque satisfaz a exigéncia de eliminar tanto quanto possivel da esfera das relagdes so-
ciais toda a mediagéo, que, no limite, exprime-se numa critica aos signos representativos.
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A musica converte-se assim, no acesso a uma nova identidade, a um
novo modo de existéncia possivel por meio da eliminagdo dos signos, que
séo separados de seus referentes sensiveis. A reabilitagdo da palavra reali-
za-se sob uma nova 6tica; agora ela se faz por intermédio do canto. Pois, afi-
nal, ndo é o canto que estd em sua origem? Lembremo-nos das palavras do
Ensaio: “nos primeiros tempos, dizer e cantar era o mesmo...". A restaura-
¢do da palavra faz-se aqui através da musica. A musica ird revesti-la da ex-
pressividade necesséria. Transformada em canto, a palavra apossa-se da
melodia e recupera o poder de comunicar. Compreende-se, agora, o lugar
que ocupa na teoria da linguagem a nogéo de “linguagem original”; ele é
andlogo aquele que a musica terd no interior do sistema. E porque passa
sem ruptura do objeto ao sinal que o exprime, que a linguagem dos primei-
ros tempos constituir-se-a numa espécie de paradigma a toda e qualquer
forma de comunicagdo que se pretenda expressiva. Da mesma forma, a mua-
sica, segundo concebe Rousseau, estabelece uma relagdo imediata, uma
correspondéncia direta entre os sentimentos que se pretende traduzir e os
sons e ritmos que os transmitem. Ela ndo apenas elimina a separac¢édo, mas
promove uma verdadeira identidade.? Suprimindo ao méximo os signos re-
presentativos engendrados pelo raciocinio légico, pela palavra, pela escrita
e recorrendo a sinais que promovem, no plano do sentimento, um fenémeno
analogo, a musica transmuta-se na forma de comunicagéo por exceléncia.
Assim, se Rousseau critica as linguas modernas e a musica fundada na pre-
dominancia da harmonia, é por terem elas perdido seu carater imediato, por
sua impoténcia em impedir a separagédo que instala-se entre o sinal que re-
presenta e o objeto representado.

Enfim, pela insergdo e multiplicagéo de signos representativos que colo-
cam em risco a autenticidade da comunicagao. Trata-se de uma recusa da re-
presentacgéo também no plano da linguagem, pois quanto maior a diversidade
e complexidade dos signos convencionais, ou em outras palavras, quanto
maior nossa distancia da linguagem figurativa e metaférica dos primeiros
tempos, maior o risco de degeneracéo das relagdes humanas. Se o homem so-
cial estd submetido a uma dupla cisédo, que o faz viver simultaneamente em
dois planos inconcilidveis, como sdo o mundo social e 0 mundo interior (tra-
duzidos pela antitese aparéncia/esséncia), como poderia exprimir-se para
além desta divisdo? Através da razdo e da palavra ele s6 podera exprimir-se a
partir de uma mesma logica, a légica da representacao e, por isso também, no
ambito da linguagem, progresso nao é sinénimo de desenvolvimento moral.

29 “Enquanto a linguagem racional é de origem utilitaria e profana, a linguagem dos signos preserva
o sagrado e respeita o sentido religioso do objeto. Ela produz na ordem do sentimento um feno-
meno analogo” (Eigeldinger, 1962, p.126).

Trans/Form/Agéo, S&o Paulo, 31(1): 53-72, 2008 71



FREITAS, Jacira de. Natural language and music in Rousseau: the quest for expres-
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m ABSTRACT: Rousseau’s analysis indicates that the entrance in the symbolic uni-
verse brings the possibility of loosing individual's unity, what may induce the
rupture of social bond. Considering the demonstration that the representative
signs mediation takes place in three different instances, we tried to detect if the
same logic that commands Rousseau's system as a whole is also verified in his
musical theories. Here we demonstrate that Rousseau’s musical conceptions, ex-
pressed through a hierarchical sequence of values going from minimum to max-
imum insertion of representative signs, are perfectly integrated in the author’s
work, agreeing with the principles on which his doctrines are based.

m KEYWORDS: Rousseau, music, language, nature.
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