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A HISTORIA NA ESTOIRE :

Algumas considerac¢des sobre a ficcionalizacio da Historia
em obras narrativas do periodo cortés

JOHN GREENFIELD
(Univ. do Porto)

No ano de 851 um guerreiro relativamente insignificante do exército dos Francos,
Vivien, Conde de Tours, morreu, no sul da Bretanha, numa batalha contra os Bretdes.
Deste facto histérico nasceu uma tradigio literdria que circulou durante varias centenas
de anos; um dos poemas mais conhecidos deste ciclo, a «Changun de Willame [Chanson
de Guillaumel- foi produzido entre 1125 e 1150 (ou seja, cerca de 300 anos depois da
histérica luta na Bretanha)'. Neste poema, uma obra compésita, a figura ficticia de
Vivien € um sobrinho de Guillaume d'Orange, uma personagem épica igualmente
baseada numa figura histérica, S3o Guillaume de Toulouse / Gellone. O Vivien & épico
€ um martir cristdo que, durante a ac¢io deste poema, tem a particular caracteristica
de morrer duas vezes no campo da batatha - a primeira vez (na primeira e mais antiga
narrativa) na costa Atlintica, perto de Bordéus, e a segunda vez (na segunda e mais
recente parte da obra) na costa Mediterrinica, préximo da cidade de Orange; em
ambas as batalhas ele morre como o tltimo combatente numa luta contra o inimigo — os
Sarracenos®. A «Chancun de Willame» representa a peca chave no ciclo de 24 chan-
sons de geste francesas, o “Cycle de Monglane”, que conta (entre outros assuntos) a
vida de diversas geracdes da ficticia familia de Guillaume d’Orange (desde o bisavé até
um sobrinho do seu sobrinho Vivien).

Ha diversas tradugdes e adaptacdes desta matéria também fora do espaco de
lingua francesa. E evidente que a figura ficticia de Vivien nio condiz com o seu homé-
nimo historico e, em muitos dos casos, os textos posteriores a «Chan¢un de Willame»
(quer dentro, quer fora do espaco de lingua francesa) caracterizam a figura do heréi
de formas muito diferenciadas e ndo apresentam a histéria de Vivien com os mesmos
tracos épicos.

Como os textos deste ciclo, uma parte muito significativa da literatura narrativa
do perlodo cortés no espago europeu, tem, na sua origem, eventos ou personagens his-
toricos: €, por exemplo, também no periodo carolingio, no século VIII, que encontramos

! Acerca da datagdo do poema «Chancun de Willame» cf, J. Wathelet-Willem, Recherches surla ‘Chanson
de Guillaume’. Ftudes accompagnées d'une Edition (2 vols. ), Liege, 1975, 1, p. 654.

? A critica subdivide a «Chancun de Willame- em duas partes: a parte mais antiga, vv. 1-1980; a parte
majs recente, vv. 1981-3554. Neste poema Vivien morre, pela primeira vez, no v. 920 e, pela segunda vez,
no v. 2051 (La Chanson de Guillaume, ed. McMillan).
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as origens de muitas outras chansons de geste francesas — a matéria de Rolando, o
herdi da «Chanson de Roland- (produzida por volta de 1100), tem a sua origem num
prefeito da Bretanha, com o nome de Hruolandus, que, no ano de 778, foi vitima,
algures nos Pirenéus, de um ataque da retaguarda, por parte dos inimigos — os Bascos?,

As matérias épicas da literatura alema tém origens ainda mais afastadas no
tempo: o poema herdico Das Nibelungenlied, que data de 1200, trata do exterminio
da tribo germinica dos Burgundos, por parte dos Hunos, que teve lugar, de facto, no
século V4 Outras tradi¢des épicas de diversas literaturas europeias tiveram, na sua
origem, acontecimentos veridicos do passado herdico. Também o romance cortés,
que trata, entre outras, de figuras como Artur (da Matéria de Bretanha) ou Alexandre
(da Matéria da Antiguidade Classica), se baseia — em Ultima instdncia — em personagens
histéricas.

Mas de que forma se relacionam os poemas corteses com o seu suposto ‘fundo
histérico’ O meu objectivo nesta comunicagio € discutir, de modo sucinto, a maneira
como a matéria histérica chegou 4s midos dos poetas corteses e a forma como estes a
tratam nos seus textos; para exemplificar esta discussido, em que me concentro sobretudo
no género herdico, recorro ao ciclo literrio, sobre o qual ja trabalhei durante algum
tempo, e que se baseia nas personagens histéricas de Guillaume e Vivien, a ja referida
“Geste Monglane™: durante o periodo cortés, este ciclo ultrapassou fronteiras linguisticas
e alcan¢ou uma inegédvel importancia, tratando-se de uma tradicdo paradigmatica no
ambito da literatura medieval europeia.

No entanto, antes de me debrugar sobre as figuras de Guillaume e Vivien, gos-
taria de referir alguns aspectos da convencio estético-literaria cortés que sdo relevantes
para a presente discussao.

Como é sabido, a poética medieval, desde Isidoro de Sevilha, e de acordo com
a tradicdo antiga, reconhece trés tipos de poesia narrativa: a fabula, que é ficticia, o
argumentum, que embora nio representando a verdade historica estd de acordo com
a natureza, e a historia, que relata a verdade historica. A fabula e o argumentum t&m
a sua base na fic¢ao e diferenciam-se da bistoria, na medida em que esta pretende
representar a veritas bistorice. A distin¢do importante para o poeta medieval ndo €,
portanto, entre a ficcio e a historia, mas entre os géneros poéticos de historia e de
Jfabula: no periodo cortés, o poeta de textos que t€m a sua base na histéria (o que
escreve uma estoire), e cujo pablico espera que lhe seja apresentada a verdade histdrica,
distancia-se do poeta (considerado menor) que escreve uma fable®. O poeta narrativo
‘sério’ ndo trata de fables, mas de estoires: a sua tarefa é, citando Adenet le Roi na sua
chanson de geste Enfances Ogier, “estoire par rime ordener’ (Adenet le Roi, Enfances
Ogier, ed. Henry, 20), ou seja, ndo € a de criar a ficcdo de fables, mas de dar forma
poética a verdade historica’.

A ideia, herdada da Antiguidade Classica, de que a historiografia era uma das
tarefas do poeta condizia com a tradi¢io autdctone segunda a qual a poesia preservava
um registo da historia: os poemas herdicos em alemio ou as chansons de geste em
francés representavam o tratamento poético da histéria dos povos destes espagos

3 Acerca da problematica da historicidade da materia de Rolando, cf,, entre muitos outros, M. de
Riquer, Les Chansons de gestes frangaises (trad.), Paris, 19687,

4 Sobre a historicidade de «Das Nibelungenlied-, cf. O. Ehrismann, Nibelungenlied. Epoche - Werk
~ Wirkung, Munique, 2002,

5 J. Greenfield, Vivianz. An Analysis of the Martyr Figure in Wolfram von Eschenbach’s "Willehalm®
and in his Old French Source Material, Erlangen, 1991 (Erlanger Studien 95).

6 C. Lofmark, The Authority of the Source in MHG Narrative Poetry, London, 1981, pp. 35 ss.

T Apud Lofmark, Op. cit., 1981, p. 37.
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linguisticos. Embora, a partir do século XII, o clero, que tinha desenvolvido uma
historiografia propria, comecasse a questionar este papel dos poetas, estes continuavam
a considerar vilida a sua pretensdo de representar a historicidade nas suas obras: tudo
indica que esta pretensio era aceite pelo publico cortés. O poeta da matéria herdica
tinha a obrigacdo de, por um lado, apresentar, de uma forma fiel, o registo da histéria
que ele conhecia; mas, por outro lado, tinha a obrigacdo de entreter o seu publico e,
tendo em conta esta finalidade, podia valorizar esteticamente a sua narrativa, modernizar
a sua representagdo, modificar certos pormenores e até reformuli-la em graus diversos.
No entanto, nunca poderia alterar a substdncia do registo histérico que ambos (poeta
e plblico) conheciam e que — no caso da matéria herdica — pertencia a0 consciente
colectivo do povo. No que diz respeito ao romance cortés, que tratava normalmente
um assunto com o qual o piblico ndo estava familiarizado e que vinha de fora do
proprio espago linguistico, o poeta cortés sentia maior necessidade de enfatizar que a
sua narrativa era verdadeira e €, por esse motivo, que hd, no romance, mais referéncias
as fontes e a suposta veracidade daquilo que esta a ser contado, do que acontece na
poesia herdica®.

O conhecimento que o poeta tem desta ‘verdade histérica’ provém das fontes
que ele tem a sua disposigdo (incluindo as que o seu mecenas lhe facultou); no
entanto, muitas vezes estas mesmas fontes sio também representagdes poéticas das
suas respectivas fontes. Por outras palavras: o poeta cortés raramente tem aquilo que
hoje podemos considerar um conhecimento profundo e objectivo dos factos histéricos
que estd a relatar. Embora as obras narrativas do periodo enfatizem a veracidade dos
acontecimentos representados, com o desenvolvimento dos ciclos literarios durante o
periodo cortés (ou seja, com a mobilidade textual ou a expansao poética da matéria),
os factos relatados nos poemas vio distanciar-se cada vez mais da veritas historice.

Alids, o poeta cortés nio tenta em regra geral reconstituir, na sua obra, o tempo
que esta supostamente a descrever: o0 ambiente em que os herois épicos como Carlos
Magno e Teodorico o Grande se movem, respectivamente no “Cycle du Roi” francés
ou na “Dietrichepik” alema, é o do ideal cortés; os poetas nio se preocupam com
aquilo que seria considerado hoje uma representacio ‘realista’ do ambiente do periodo
(ndo era esta, seguramente, a sua preocupagio estética). Assim, em Das Nibelungenlied
(cuja acgdo, recordamos, se reporta a eventos do século V), a descricdo das cortes,
quer dos reis burgundos, quer do rei Atila dos Hunos, é a da corte idealizada do inicio
do século XIII: a descricio da estrutura social, do comportamento e dos costumes
(incluindo as vestes e os festejos) nestes locais, é tipica do ideal da época em que a
obra foi produzida. Ou seja, um dos aspectos mais significativos da adaptacio cortés
de tradigdes histérico-literrias € a necessidade que os poetas sentem de ‘modernizar’
a apresentagdo da matéria, para poderem ir ao encontro do horizonte de expectativa
do seu publico; assim, situam a ac¢do ndo num passado herdico, mas no presente do
ideal cortés.

Outro aspecto que deve ser referido diz respeito a transmissio da matéria
histérica: sabemos pouco sobre a forma como se processou a transformacio dos
eventos histéricos em literatura épica: como é do conhecimento comum, ha, desde o
século XIX, diversas teorias que tentam explicar esta transformacdo; algumas teorias
querem ver, nos poemas existentes, provas de que estes eram obras orais que teriam
sido fixadas na escrita (refiro-me aqui a estudos que se baseiam no conceito de oral-
formulaic poetry de Parry e Lord)’. No entanto, embora muitos poemas do periodo

8 Cf. Lofmark, Op. cit., pp. 37 ss.
? Cf. J. M. Foley, Oral-formulaic Theory and Research. An Introduction and Annotated Bibliography,
New York, 1985.
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tenham evidentes marcas de oralidade, como estudos mais recentes mostraram, isto
ndo implica que os textos escritos sejam, de facto, registos de textos orais (mostra
apenas que estes textos escritos tém caracteristicas de textos orais); por outras palavras,
parece tratar-se de uma oralidade construida para seguir a convenc¢ido do género
heréico®.

Embora nio saibamos com certeza em que medida as matérias historico-literarias
passaram por uma fase de transmissao oral, é evidente que existiam — sobretudo na
tradicdo herdica — versoes anteriores, que se perderam, de muitos dos poemas que conhe-
cemos hoje. Desta forma nio sabemos exactamente como as figuras herdicas que se
encontram no centro da “Geste Monglane” (Guillaume e Vivien) se transfiguraram de
personagens histéricas em personagens épicas. No entanto, o nosso conhecimento
dos eventos histéricos, bem como dos textos literarios existentes, pode dar algumas
pistas para podermos entender como 0s poetas trataram a sua matéria historica.

Da vida do Guillaume histérico (ou seja, de Guillaume de Toulouse) sabemos
que, antes de participar na reconquista da Catalunha, foi derrotado, no ano de 793,
por um exército Sarraceno, entre Narbonne e Carcassone; sio sobretudo os dois eventos
(a derrota, e a subsequente vitéria), que representam o fundo histérico que estd na
base da tradicdo épica, na medida em que o poema existente mais antigo do ciclo (a
«Changun de Willame») descreve estes dois acontecimentos — a luta contra os Sarracenos,
com uma derrota fulminante seguida por uma vitdria decisiva'’.

Tudo indica que independentemente desta tradi¢do de Guillaume, se desenvolvia
uma outra matéria épica a partir dos eventos em volta da morte do Conde Vivien de
Tours: recordemos que Vivien de Tours morreu no ano de 851, numa derrota sofrida
pelo exército dos Francos, na Bretanha. Segundo as crénicas contemporaneas, Vivien
terd morrido, apds uma luta de trés dias, como o Gltimo combatente € o seu corpo
terd ficado no campo de Batalha, sem ter sido sepultado. Estes dois factos (morte
como o ltimo combatente e o corpo por sepultar), aliado ao nome um tanto invulgar
de Vivien, levaram a critica a concluir que o Vivien da «Chancun de Willame», que morre
no campo de batalha nas mesmas circunstincias que o Vivien histérico, tem a sua ori-
gem na figura do Conde de Tours. Parece que esta matéria épica de Vivien terd sido
absorvida pela matéria de Guillaume, da mesma forma que, por exemplo, as tradigdes
celtas de Geraint (Erec) e Owain (Yvain), originalmente independentes da matéria
arturiana, foram assimiladas por esta tradicao do Rei Artur: ao ser assimilado na tradigido
de Guillaume, Vivien tornou-se membro da familia épica de Monglane, tomando o
papel central de sobrinho de Guillaume, relacio da maior intimidade no d4mbito da
sociedade cortés'.

A assimilacdo da matéria de Vivien 2 de Guillaume explicava o motivo por que,
na maioria dos poemas existentes, a ac¢io de Vivien decorre ndo na Bretanha, mas na
costa Mediterranica. No entanto, na primeira parte do poema mais antigo do ciclo, na
«Chancun de Willame», Vivien luta ndo no sudeste da Franca (como Guillaume), nem
na Bretanha (como o Vivien historico), mas no sudoeste, proximo de BordeGs, na
Gironde. Ha uma explicagdo para esta mudanca, na medida em que hid uma outra
figura com o nome de Vivien que teve importincia no sudoeste da Franga — trata-se de
uma figura religiosa — Saint Vivien, Bispo de Saintes, uma figura histdrica do século V.
A zona de influéncia desta figura era precisamente a Gironde, onde, no poema mais
antigo do ciclo, o Vivien épico morre como madrtir.

10 Para uma resenha das diversas teorias acerca da natureza oral da poesia medieval, cf. N. Voorwinden
(ed.), Das Problem der Miindlichkeit in der epischen Dichtung, Darmstadt, 1979.

't Cf. Riquer, Op. cit., pp. 231 ss.

12 Sobre o desenvolvimento das figuras histérica e épica de Vivien, cf. Greenfield, Op. cit., pp. 26-91.
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E, portanto, provavel que poetas dos séculos IX e X (a época em que histérias
de Vivien circulavam), embora se recordassem de Saint Vivien e do lugar com o qual
ele era associado, o tenham confundido com o outro Vivien (o de Tours). O Bispo de
Saintes ficou famoso como um heréi da Igreja, quando os santos cristios lutavam
contra os pagaos. Numa época mais tardia o mesmo heroismo era associado com guer-
reiros que lutavam contra Sarracenos. Portanto, devido a contaminacio da matéria de
Vivien de Tours com a de Saint Vivien, o local da morte do Vivien épico € transferido
da Bretanha para a Gironde. E assim, no mais antigo poema que temos do ciclo,
Vivien tornou-se um her6i santo — um martir — que luta e morre na regiio associada
com Saint Vivien.

E evidente, portanto, que a ‘substincia historica’ da matéria que os poetas cor-
teses da tradicdo mais tardia de Vivien herdam é modificada de tal forma que pouco
tem a ver com os verdadeiros acontecimentos na Bretanha. No entanto as mudancgas
de lugar, de inimigo e de familia ndo sio as Gnicas modificacoes que podemos observar
durante o desenvolvimento desta personagem épica. Vivien de Tours era, quando
morreu, um homem adulto. Também no poema mais antigo do ciclo, na «Changun de
Willame» Vivien € adulto, tendo sinais evidentes de um homem madure; mas durante
o desenvolvimento do ciclo, a personagem de Vivien torna-se cada vez mais jovem e
nos poemas mais tardios ele € referido, no momento da sua morte, como uma crianga
(anfant [La Versione Franco-Italiana dela ‘Bataille d’Aliscans’, ed. Holtus, 852]). Por-
tanto, esta figura épica sofre um processo de rejuvenescimento com o claro intuito de
enfatizar o sacrificio deste mértir jovem e inocente. Mas o rejuvenescimento da persona-
gem também serve para realgar a outra caracteristica central da figura: porque o
Vivien épico ndo € apenas um mdrtir: € um martir impetuoso — e tal impetuosidade &
também relacionada com a juventude.

Portanto, o fundo histérico nio é apenas sujeito a modificacdes por causa da sua
assimilacdo a outras matérias ou da sua contaminacio, mas também devido 4 dinimica
da propria tradi¢do, que leva — no caso de Vivien — ao ja referido rejuvenescimento da
figura, mas também leva 3 expansio poética — uma expansio que inclui extensos
poemas sobre os grandes feitos do futuro mértir (as chansons de geste Enfances
Vivien» e «Chevalerie Vivien»).

E evidente que o desenvolvimento da tradigio esta condicionado pelo ambiente
politico-social que rodeia esta mesma tradicio: j4 notamos como uma figura bélica
que lutou na Bretanha contra Bretdes serviu como base a uma personagem ficticia
que morre como um martir cristdo num combate contra Sarracenos. Esta mudanca de
inimigo (de BretSes para Sarracenos) parece ter sido motivada pelo contexto do sécu-
lo XII (o século em que a tradigdo se desenvolveu), quando a maior luta nio era
contra adversarios ‘internos’ (ou seja, contra inimigos cristios), mas contra aquele
que, na época das Cruzadas, foi considerado a maior ameaca externa — o Isldo. Trata-
se, por-tanto, de uma politizagdo da matéria histérica no sentido de incentivar o
pablico a apoiar a luta e, se possivel, a participar nela.

No entanto, quando o grande poeta alemdo Wolfram von Eschenbach se ocupa
desta mesma matéria, no seu poema «Willehalm» — num espaco linguistico que mal
conhece o género chanson de geste — o ambiente politico-social é diferente: as quarta
¢ quinta Cruzadas ndo tiverem o éxito esperado e a imagem do ‘pagdo’ na literatura
cortés foi objecto de uma reanalise e revalorizacio’®. Neste contexto o poeta alemio

' Sobre a revalorizagdo da figura do ‘pagdo’ na literatura medieval cf. o estudo de H. Naumann, <Der
wilde und der edle Heide», in Vom Werden des deutschen Geistes. Festgabe ftir Gustav Ebrismann, Berlin,
1925, pp. 80-101.
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opera modificacdes fundamentais na sua adaptacio da matéria de Vivien e Guillaume:
na versdo alema, a figura épica de Vivianz enquadra-se ndo num poema que apoia
uma guerra santa contra os Mugulmanos, mas numa obra que, muito pelo contrério,
faz um apelo contra a guerra e uma apologia da tolerincia religiosa e da convivéncia
pacifica com os outros™.

Portanto — e concluindo —, no que diz respeito 2 ‘ficcionalizacao’ da histdria em
obras narrativas do periodo cortés, espero ter mostrado que, no dmbito do processo
orginico que € (por um lado) o da transformacio da matéria histérica numa tradicio
épica, (e por outro lado) o desenvolvimento desta mesma tradicio, a matéria esta
sujeita a diversas modificagdes e mutagdes, sendo apresentada, nos textos conhecidos,
de formas muito diferenciadas. Para o poeta cortés, que, para além do seu conhecimento
do mundo - certamente condicionado — por ventura conhece apenas uma versio ante-
rior da tradicdo, a historia (ou seja, o facto histérico) é o factor central na sua estoire,
um factor que legitima a sua narrativa perante o putblico cortés, garantido a verosi-
milhanga. No entanto, para nés, observando os poemas existentes de uma dada tradicio,
como, por exemplo a de Vivien, os factos histéricos aparecem apenas como um ténue
ponto de referéncia 4 volta da qual sio relatadas as mais diversas estoires.

4 Cf. Greenfield, Op. cit., pp. 131-245.






