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w komponowaniu dziet muzycznych, OBl — Krakéw, Biblos —
Tarnéw 2004, ss. 147.

,,Co taczy budowe krysztatu, fuge Bacha i Swiatynie grecka?”. To
pytanie, ktorym Anna Brozek rozpoczyna swoja rozprawe dotyczaca
roli symetrii w muzyce, dostarcza niemal wystarczajacego uzasadnie-
nia dlaczego pozycja ta ukazala si¢ naktadem Os$rodka Badan Inter-
dyscyplinarnych. Badania interdyscyplinarne, tak w dniu dzisiejszym
modne, nie stanowig jednak tatwego pola dziatalno$ci naukowej. Wy-
starczy spojrze¢ choéby na to co dzieje si¢ na styku filozofii oraz fizyki,
aby przekona¢ sie, iz w tym zakresie nie bez znaczenia jest dogtebna
znajomos¢ tak jednej, jak i drugiej dyscypliny. Filozofujacy fizycy lub
ocierajacy sie o fizyke filozofowie maja przy tym te korzysé, iz przy-
najmniej jedna lub druga dyscyplina to ich przystowiowy powszedni
chleb.

Tymczasem w osobie Anny Brozek mozna przede wszystkim do-
strzec filozofa (ktory jest takze z wyksztalcenia muzykiem—pianista),
ktéry podjat si¢ analizy tematu z pogranicza matematyki oraz muzyki.
Jak zatem wiaSciwie scharakteryzowac ta niewatpliwie bardziej ,,zto-
zong” interdyscyplinarno$¢? Juz pierwsze akapity ,,Symetrii w mu-
zyce” ukazuja, iz filozofia stanowi tutaj istotne spoiwo dla plaszczyzny,

“UWAGA: Tekst zostal zrekonstruowany przy pomocy S$rodkéw automatycz-
nych; mozliwe sa wigc pewne bledy, ktérych sygnalizacja jest mile widziana
(obi@opoka.org). Tekst elektroniczny posiada odrgbng numeracje stron.
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na jakiej rozgrywa si¢ wzajemny dialog pomiedzy muzyka i matema-
tyka. I w tym tez tkwi szczegdlna zastuga, jaka potozyta Anna Brozek
w podejsciu do tematu, ktéry naturalnie taczy w sobie te dwie dys-
cypliny, czesto dzi§ uprawiane w znacznym odizolowaniu od filozofii.
Nie ulega watpliwosci, ze ze szkodg dla obydwu.

Prezentacja zagadnienia symetrii w muzyce realizowana jest przez
Ann¢ Brozek w sposéb przemySlany oraz konsekwentny. Poczynajac
od ogdlnych rozwazan o symetrii, autorka dochodzi do szczegéto-
wych konkluzji dotyczacych roli symetrii w dziedzinie muzyki. Poje-
cie symetrii wprowadzone zostaje najpierw z punktu widzenia filozo-
fii jako ogdlny przejaw uporzadkowania oraz racjonalnosci z poucza-
jacym odniesieniem do mysli starozytnej Grecji. W kolejnosci, nie
szczedzac szczegétéw matematycznych takich jak na przyktad pojecie
grupy abstrakcyjnej, autorka wypunktowuje cechy, ktére umozliwiaja
zastosowanie de facto matematycznego aparatu jakim jest symetria do
tworzenia modeli racjonalnie uporzadkowanej rzeczywistosci. W tym
konkretnym przypadku, przedmiotem analizy uporzadkowania ma by¢
muzyka. Takie zarysowanie programu badawczego rozprawy ulatwia
czytelnikowi pelne zrozumienie wzajemnych relacji, jakie zachodza
w tym dos§¢ ztozonym przecieciu sie trzech, pozornie roztacznych dzie-
dzin nauki i sztuki.

W pierwszym rozdziale autorka podejmuje prébe teoretycznego
ocenienia mozliwo$ci istnienia symetrii w muzyce. Punkt wyjscia sta-
nowi uporzadkowanie oraz periodyczno§¢ w przyrodzie jako takiej,
bedace, jak to slusznie zostaje podkreSlone, obiektywna cechg przy-
rody a nie tylko sposobem, w jaki ja postrzegamy. Symetria obecna
jest na wielu poziomach przyrody — tych zmystowo postrzegalnych,
jak réwniez tych, ktore tkwia ukryte w strukturze mikro§wiata, opi-
sywanej wspotczesnymi teoriami fizycznymi. Stanowi ona odpowiedni
material dla poznawczej aktywnosci ludzkiego umystu, ktéry rejestruje
zastany w naturze porzadek oraz tworzy jego modele. Muzyka jednak,
stwierdza dalej autorka, stanowi przedmiot bardziej zfozony, poniewaz
o ile starozytni Grecy wiazali jej pickno z doskonatoScig proporciji,
o tyle w muzyce nalezy jeszcze dodatkowo wzigé pod uwage podmio-
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towy charakter jej tworcy oraz odbiorcy. Co wigcej, wystepuje tutaj
takze element modelowania jako forma poSrednictwa pomiedzy kom-
pozytorem a odbiorca. Struktury symetryczne pojawiaja si¢ bowiem
w umysle tworcy, wykorzystujacego je celem ustalenia relacji pomie-
dzy poszczegdlnymi elementami dzieta, tak aby stanowito sp6jna ca-
fos¢. W podobny sposéb postepuje rowniez stuchacz—odbiorca, koja-
rzacy na zasadzie wzajemnych relacji symetrii poszczegdlne skfadniki,
przez co wchodzi w bezposredni kontakt z muzycznym zamystem au-
tora.

W tym momencie Anna Brozek stusznie zauwaza koniecznos$¢ zi-
dentyfikowania klucza, za pomoca ktérego dZwick bedzie mogt zostaé
ujety w postaci modelu, czyli, innymi stowy, bedzie mégt by¢ we wta-
Sciwy dla siebie sposéb zmierzony. Klucz ten zawiera, jak podkresla
autorka, dwa elementy: (1) fizyczny, wynikajacy z falowych wilasno-
Sci dzwieku oraz (2) psychologiczny, dotyczacy zjawiska percepcji
dzwieku przez stuchacza. Styszenie muzyki to jednak nie tylko reje-
strowanie poszczeg6lnych czgstotliwosci, ale takze kojarzenie dzwie-
kéw oraz ich sekwencji w pewne ksztalty dajace w umysle efekt ztozo-
nej struktury muzycznej. Trudno nie zgodzi€ si¢ z autorka, iz jest tutaj
mowa o muzycznej czasoprzestrzeni. W szczegdlnosSci odnosi si¢ to
najistotniejszego modelu przestrzennego muzyki, jakim jest jej zapis.

Przypatrujac si¢ niniejszemu rozdziatowi jako catoSci, mozna od-
nie§¢ wrazenie, iz zbyt stabo wyakcentowany zostal istotny watek sy-
metrii samego dZwicku, ktéry bedac w fizycznym ujeciu fala niesie
sam w sobie symetri¢ tak czasowg, jak i przestrzenng — fala roz-
chodzi si¢ bowiem periodycznie tak w czasie, jak i w przestrzeni.
Mozna chyba zaryzykowaé stwierdzenie, ze ten dyskretny charakter
fali dZwigkowej lezy u Zrédia innych rodzajow symetrii, o ktérych
Anna Brozek méwié bedzie w kolejnym rozdziale.

Tak jak natura posiada wiele ptaszczyzn symetrii, tak tez dzieje
siec i w muzyce. Nie dziwi zatem fakt, iz — zgodnie ze swoim upo-
rzgdkowanym zamystem — autorka Symetrii w muzyce identyfikuje te
ptaszczyzny wychodzac od elementéw skfadowych muzyki. Scharak-
teryzowanie wszystkich tych elementéw nie jest bynajmniej zadaniem
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prostym, o czym przekonuje nas bardzo pouczajacy schemat, zamiesz-
czony na stronie 76. Sposréd wszystkich jego elementéw, mozna wyto-
wi¢ pewne hierarchiczne nabudowywanie symetrii: od prostych syme-
trii translacyjnych rytmu oraz melodii, poprzez symetrie harmoniczne,
uzywane w tworzeniu dziet polifonicznych (szczegdlnie techniki kon-
trapunktalne), do symetrii strukturalnych réznych form muzycznych
(koncert, sonata, symfonia). Na uwage zastuguje tutaj r6znorodnosé
przyktadéw, jakie Anna Brozek przedstawia, aby ukazaé bogactwo sy-
metrii muzyki: od klasycznych mistrz6w baroku (stynne fugi J. S. Ba-
cha) do wspotczesnych technik serialnych, operujacych apriorycznym
(czy wrecz matematycznym) a przez to nie tonalnym sposobem kon-
struowania zalezno$ci pomiedzy réznymi elementami muzyki (Olivier
Messiaen).

Co wiecej, autorka ciekawie rozréznia symetrie zmystowo nama-
calne w muzyce (np. periodyczno$¢ rytmu oraz melodii, symetrie
w uktadzie formalnym utworu muzycznego) oraz symetrie ukryte, to
jest, gléwnie symetrie harmoniczne. Jednakze w przypadku symetrii
wynikajacych z sekwencji interwatéw w réznych skalach naturalnych
zbraklo zauwazenia ich istotnego Zrédla, jakim jest sama natura, pre-
ferujaca dzwieki tych skal na zasadzie ich naturalnego rezonansu. Re-
zonans ten jest mozliwy dzigki periodycznosci fali dZwickowej w cza-
sie, o ktorej byla mowa w poprzednim akapicie niniejszej recenzji.
Jako ciekawostke warto tu przytoczy¢ fakt, iz wiele gotyckich ka-
tedr (np. Chartres) swoimi konstrukcyjnymi parametrami umozliwiato
przestrzenny rezonans skal naturalnych, stanowigc w ten sposoéb natu-
ralne wzmocnienie dla wykonawcéw choratu gregoriariskiego. Sama
harmonia, bedgca wspotbrzmieniem dwoéch lub wigcej dZzwickow, wy-
kazuje réwniez symetrie translacyjng w czasie i przestrzeni, poniewaz
jako ztozenie kilku fal pojedynczych daje w efekcie charakterystyczne
czestotliwosci modulacji.

Ostatni rozdziat Symetrii w muzyce Anna Brozek poSwieca od-
powiedzi na pytanie, czy symetria jest potrzebna w muzyce. Bardzo
trafnie argumentuje ona, iz symetria bedac wyrazem uporzadkowania
oraz przewidywalnoSci (tak jak to ma miejsce przyktadowo w pra-
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wach przyrody), réwniez w muzyce uprawnia do oczekiwania takiego
a nie innego rozwoju warstwy dZzwiekowej oraz formy. Jezeli jednak
wszystko byloby do korica takie jasne i przewidywalne, okazalo by sie
ostatecznie monotonne. Podobnie jak defekty sieci krystalicznej tamig
symetri¢ krysztatu, tak tez tamanie symetrii w muzyce wprowadza
pierwiastek nieprzewidywalnos$ci, przez co zwraca naszg uwage oraz
pobudza emocje. Méwiac lapidarnie, asymetria uwypukla symetri¢
wzmagajac opiewane przez starozytnych myslicieli wrazenie pickna.
Najciekawsza koficowa konkluzja omawianej rozprawy jest stwierdze-
nie, iz pigkno w muzyce na symetrii i proporcji si¢ nie koriczy jakby
sobie tego przyktadowo zyczyt Pitagoras. Istnieje bowiem, za wskaza-
niem Pascala, element pozaracjonalny muzyki — racja serca czy tez
swoisty jej blask, ktéremu nie sposéb przypisa¢ zadnej miary.

Pomijajac pewne nieznaczne merytoryczne uproszczenia, o kto-
rych byta mowa w korpusie niniejszej recenzji, prace autorstwa Anny
Brozek, zatytutowana Symetria w muzyce, czyli o pierwiastku racjo-
nalnym w komponowaniu dziet muzycznych nalezy uzna¢ za niezwy-
kle cenng prébe spojrzenia na dialog muzyki i matematyki oczami
filozofa. Popierajagc swoje wywody licznymi znaczacymi pozycjami li-
teraturowymi z wszystkich trzech dziedzin, przedstawia ona rozprawe
naukowo dojrzatg i logicznie spdjna, co na styku pozornie roztgcznych
dziedzin badawczych nie jest bynajmniej przedsiewzieciem dla laika.
Anglicy powiedzieliby two thumbs up, a wigc nie pozostaje nic innego
jak tylko polecié nie tylko przeczytanie, ale takze glebsza refleksje nad
ta ksiazka.

Wojciech P. Grygiel



