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AR ANDREJUS TARKOVSKIS
SKAITE HENRI BERGSONA?

Did Andrei Tarkovsky Read Henri Bergson?

SUMMARY

In the presence of world chaos, H. Bergson conceptualized the existence of real time duration (durée). He
firmly established that the duration of real time is always ever-present irrespective of whether it is observed
or goes unnoticed. Duration is a real course of life, which never stops, and the creativity and the experi-
ence to which it gives rise is only a confirmation of this. The filmmaker A. Tarkovsky proved that his films
transcended the structural framework of traditional narrative. Into the rational texture of the story, modern
film narratives lay bare the spiritual realm of human situations. The films elicit the enduring existential
experience, which does not comply with the clichés of rational thinking. Therefore, not only does the art
of film have the capacity to show the chaos of the world, it also lends itself to a religious experience. A.
Tarkovsky was among the first filmmakers who sought to capture time at both the theoretical and practical
levels. He would compare film to philosophy. He saw real time as a film muse. He studied M. Proust’s
depiction of the philosophical ideas of time so as to understand the relationship between memory and the
present moment within the flow of real or continuous time. Finally, A. Tarkovsky became an adherent of
H. Bergson’s ideas. A. Tarkovsky gave priority to time as a non-finite and ever-continuous substance, in
which we move, think etc.

SANTRAUKA

Siame straipsnyje i$ skirtingu menininko A. Tarkovskio ir filosofo Henri Bergsono pasaulio suvokimo ir
mastymo poziciju aptariamas kino filmo fenomenas. leskoma atsakymo i klausima — ar yra galimos mine-
tu intelektualy praktines veiklos ir teorinio diskurso ideju sankirtos. H. Bergsonui, L. Manovichiui, M. McLu-
hanui kinas gali buti tik mechaninis kurinys. H. Bergsono nuomone, jei kino pasakojimo struktura remiasi

empirine logika, tai jis negaléetu pretenduoti ir i tikrojo meno olimpa. Menas, A. Bergsono teigimu, turi ir

RAKTAZODZIAL: kino filmai, Tarkovskis, Bergsonas, menas, realusis laikas.
KEY WORDS: films, Tarkovsky, Bergson, art, real time.

LOGOS 92 151
2017 LIEPA e RUGSEJIS



ANDRIUS GUDAUSKAS

152

gali iSreiksti amZinojo laiko (pranc. durée) patirtj, o ne vien pateikti materialistine pasaulio samprata — bu-

tent tokia buvo klasikinio kino prerogatyva. A. Tarkovskio koncepcijai budinga iSsiverzti i$ kasdienybés

rutinos horizonto ir isiskverbti j vidini Zmogaus pasaulj. Sio reZisieriaus kinematografijoje jvairiy tempora-

liniu situaciju — prisiminimy, svajoniu ir sapny, dabarties iSgyvenimu — koegzistencinis pateikimas reflek-

tuoja rasytojo M. Prousto giliai jkvepto bergsonizmo idéjy, ,prarasto laiko” paieskas. Suteikes prioriteta

laikui, kaip neuZzbaigiamai gyvenimo trukmei, kurioje mes judame, mastome ir darome dar daugiau visko,

A. Tarkovskis tapo H. Bergsono idéjy teseju.

IVADAS: PRAXIS VERSUS CHAOS

Pasaulis ir jo jvykiai mastanciam
Zmogui tik i§ pirmo Zvilgsnio iskyla cha-
otiskai, be akivaizdziy tarpusavio sasa-
ju. Taciau zmogaus prigimtis visada
iesko paaiskinimy, ir ¢ia pasitelkiamos
jvairiausios veiklos bei praktikos. Anot
Luigi Giussani, pabire ir paskiri pasau-
lio reiskiniai bei jvykiai Zzmogui tampa
suprantamesni, kai jie iSgyvenami ir su-
vokiami kaip nuo Kito i$§ didziosios ,,K”
priklausanti visuma. Santykis su trans-
cendentiniu Kitu, t. y. su dievybe, pa-
prastai atsiveria per malda. Malda su-
bordinuoja abipuse onting visumos
daikty ir reiskiniy priklausomybe, kuri
atrandama per religine patirtj ir religinj
jausma. Atsakyma i visais laikais isky-
lantj esminj egzistencinj klausima — ko-
kia visa ko prasmeé — teikia religinés pa-
tirties ir religinio jausmo isgyvenimas,
kuris apima visa, kas tik nutinka, ir
daugiau niekam nepalieka vietos'. Tai
vienas i daugelio biidy, kai menamas
pasaulio chaosas jveikiamas ar bent ap-
valdomas.

Pasaulyje diena i$ dienos nutinkan-
¢iy jvykiy ir uzgimstandéiy reiskiniy vi-
suma neretai pamatoma tik fragmentis-
kai ir iSkart spontaniskai suprantama
kaip savotiskos sumaisties raiska. Be
religinés patirties iSgyvenimo pries pa-
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saulio nepazinuma ir / ar chaosa egzis-
tuoja Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guat-
tari dar iSskirti trys galimi pasaulio
stichijos jvaldymo praxis: 1) mokslinis
pasaulio traktavimas atrandant objekty
funkcijas; 2) filosofinis suvokimas sufor-
muojant ir apibréziant konceptus? 3) me-
ninis iSgyvenimas pasitelkiant perceptus
ir jausmus?®. Zmogus, siekiantis steigti ir
palaikyti tvarka pasaulyje, pasirenka
kulttirines saviraiskos pozicijas arba / ir
religine laikysena. Tik jsitikinus, kad
chaosas egzistuoja, konstruojami jo su-
valdymo planai. Anot G. Deleuze’o ir F.
Guattari, i pasaulio chaoso filosofas
iSskiria ir konceptualizuoja reiskiniy ir
ivykiy daugybines variacijas (pranc. va-
riations), mokslininkai empirikai iSskiria
ir aprasSo pasikartojancius kintamuosius
(pranc. variables), o menininkas iSjaucia
ir fiksuoja gyvenimo jvairove (pranc.
variétés). Vadinasi, galima pasaulj patir-
ti pasitelkus visa spektra jausmuy, isra-
dingai jktinijant perceptus meninése
formose, pavyzdziui, performansuose
ar kino filmuose. Filosofo praxis ir veik-
los laukas yra naujy ir nepazinty kon-
cepty atradimas ir jy pagrindimas, o
mokslininkams, nors jie ir dirba su kon-
ceptais, i8 tikryjy ripi paciy daikty bu-
vimas ir jo prielaidos*. Taigi chaotiskas



pasaulis jvaldomas atsiskiriant nuo jo
beribés visumos, pasirinkus jo jvaldymo
ir suvaldymo strategija.

Straipsnyje bandoma atsakyti j esmi-
nius klausimus: kaip Zmogaus gyvenimo
chaoso patirtys iSreiSkiamos ir supranta-
mos kinematografo ir filosofo kiiryboje.
Ka kuria kino rezisierius A. Tarkovskis —
menine gyvenimo jvairove ar / ir savo
filmuose bei kinematografiniuose trakta-

KULTURA

tuose suformuoja filosofinius konceptus.
Trumpai tariant, analizuojama, kaip vie-
nas reiskinys, t. y. kino filmas arba au-
diovizualinés kiirybos fenomenas, verti-
namas i$ dviejy skirtingy pasaulio suvo-
kimo ir mastymo pozicijy — menininko
A. Tarkovskio ir filosofo H. Bergsono. Ar
yra galimos i8 iy intelektualy praktinés
veiklos ir teorinio diskurso kylanciy ide-
ju trajektorijy sankirtos.

KINEMATOGRAFINE STRUKTURA — FORDO KONVEJERIS

I mena kaip tikrovés atvaizdavima
galime pazvelgti i$ jvairiy pozicijy. La-
bai svarbu, kokj metoda pasitelke ana-
litiskai vertinsime meng, nes nuo to
pasirinkimo priklausys, ar apskritai in-
terpretuojama reiskinj laikysime menu.
Minétinas pranciizy filosofas, Nobelio
premijos laureatas H. Bergsonas, kuris,
analizuodamas XX a. pradzios kina, nie-
kaip negaléjo jo priskirti prie tuo metu
pripazinty meno stichijy: tapybos, Sokio,
muzikos, teatro ir kity.

H. Bergsonas king suprato ir traktavo
kaip priemone, isreiskiancig apibrézta
materialistinj poZzitirj j Zmogaus gyveni-
ma. Filosofas kritikuoja pozityvistinio
mokslo suformuotg kino strukturg. Uz-
dara grynoji materialistiné kinematogra-
finé struktura, susitelkusi tik j dabarties
prezentacija, i$ tikryjy neaprépia dauge-
lio esminiy zmogaus dvasiniy iSgyveni-
my. Siuo atveju H. Bergsonas yra tikrai
teisus ir tam pagristi Siandien uztenka
net ir tokio mazo pavyzdzio, kurio pats
filosofas neakcentavo, — klasikiné kino
medija paliko nuosalyje kinematografine
virtualybe. Filmy personazai klasiki-
niuose filmuose veikia tiktai tarsi gyvi-

nai instinktyviai reaguodami j akivaiz-
dziai matomus aplinkos dirgiklius. Pa-
zvelge | Sergejaus EizensSteino filmo
juosta Sarvuotis Potiomkinas, pirmiausia
pamatysime racionalia, nuoseklig linijing
naratyvo eiga®. Filmo personazai balta-
gvardieciai nepatenkinti esama tvarka
laive, jauciasi iSnaudojami burzuazijos
atstovy. O nepasitenkinimo kulminacija
pasiekiama tada, kai jireiviams patiekia-
mas maistas su gyvomis vabzdziy lervo-
mis. Ne kg maziau meistriskai vizualia
kalba taip pat pasiepiamas ortodoksu
dvasininkas — matome: jis pasipiites ir
storas, ir dar suveltais plaukais. Pamazu
jureiviy protestai pleciasi, kyla arsi kova
dél iSnaudojimo, ir filmo pabaigoje regi-
me, kaip visi buve eiliniai baltagvardie-
Ciai vienijasi pereidami j opozicijg prie$
baltagvardieciy karininkus. Galiausiai
paskutiniame filmo plane iSvystame,
kaip eiliniai jiireiviai, caro pasiysti mal-
sinti protestuotojy, iskelia raudona vé-
liava. Esminé filmo idéja — laimi prole-
tariatas, — atskleista butent finaliniame
epizode, lyg ir akivaizdZziai valdo visa
filmo pasakojimo eiga, nes pergalé uz-
programuota nuo pat kinematografinio
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pasakojimo pradzios. Filmo naratyvas
nuo pat pirmo plano sukonstruotas taip,
jog vienas jvykis eina po kito, kol pasie-
kiamas filmo finalas. Filme netgi néra
vadinamuju flashback’o kadry, nukelian-
¢iy § uZmirsty prisiminimy $alj®. Perso-
nazy nekankina slogi praeitis — filme
néra vaizdy, kurie vizualizuoty vidine
personazy biuikle. H. Bergsonui, Eizens-
teino amzininkui, toks linijinis kinema-
tografinis naratyvas grei¢iausiai asoci-
juojasi su vienpusiska realybe be meta-
fizinio lygmens. Tokia linijinio naratyvo
konstrukcija, vaizduodama zmogaus
gyvenimo eiga, remiasi gyvenimo jvykiy
abstrakciu perkonstravimu ir tik kartoja
grynuosius materialistinio ir praktinio
mastymo procesus. Filmo Sarvuotis Po-
tiomkinas atveju galime kalbéti apie ide-
ologinj propagandinj kina, siekiantj jti-
kinti zitirova ir patvirtinti tai, kad bet
kokia kaina proletariatas laimi.

H. Bergsono pozitrj j kino filmus ga-
lima gretinti su XXI a. medijy tyréjo Levo
Manovichiaus apibtidinimu, jog pirmieji
klasikiniai kino filmai yra lyg pasisavine
industring gamybos logika, kai prekeé ga-
minama pagal i§ anksto turima precizis-
ka plana. Butent kinas, kaip naujoji me-
dija, komponuodamas naratyvines savo
struktiiras, rémési nauja gamybos orga-
nizavimo forma - fabriko konvejerine
linija. Fabriko sistemos sampratg JAV
1913 m. atskleidé Henris Fordas: , Ne-
nuostabu, kad moderniosios medijos va-
dovaujasi fabriko logika, ne tik kalbant
apie darbo paskirstyma, kurj akivaizdziai
parodo tokie pavyzdziai, kaip animacijos,
televizijos ir Holivudo kino studijos, bet
ir kalbant apie jy materialios struktiiros
lygmenis.”” Fabriko konvejeriné logika
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yra tokia: uzbaigus vieng etapa, pereina-
ma prie kito. Sia logika L. Manovichius
taiko ankstyvojo kino linijinio pasakoji-
mo struktiiroms pagristi. IS tikryju klasi-
kinéje kino juostoje jvykiai eina vienas
po Kkito, tarsi jie kartoty fabriko konveje-
rinj gamybos procesa. Linijinis pasakoji-
mas nuosekliai jungia uZzfiksuotus vaiz-
dus - tai fotografijy loginés sekos, pakar-
tojancios materialistinio mastymo sche-
mas. Antai ir Marchallas McLuhanas,
raSydamas apie klasikinj kina, apie Char-
lie'o Chaplino filmus, pazymi, jog filmas
yra sudarytas i$ trukéiojanciy mechani-
niy judesiy, atitritkusiy nuo realaus gy-
venimo patirties: ,Mechanizuotas pasau-
lis visuomet tik rengiasi gyventi, ir Siam
tikslui jis pompastiskai pasitelkia pacius
netikéciausius jgidzius, metodus, iStek-
lius.”® M. McLuhanas tesia bergsoniska
idéja apie kinematografinj mastyma, kai
kine fiksuotu judesiu — fotografijomis —
mechaniskai iSryskinami poky¢iai, bet
tuo paciu metu 8i kintandio, zigzaginio
judesio vizualizacija uzkerta kelig tiems
poky¢iy aktams suvokti’.

Racionalios veiklos schemos papras-
tai neiSvengiamos ir kasdienéje Zmogaus
veikloje. Tokiomis praktinémis schemo-
mis vadovaujantis surenkamos, pavyz-
dziui, garsiosios lkea'os spintos ,zudi-
kés”. Tos spintos pagal pateiktas sche-
mas lengvai ir greitai sustatomos ir iSar-
domos, ir, jei reikia, vél sustatomos. Ir
jeigu pagal rekomendacijas jos nebus
pritvirtintos prie sienos, tai netikétai ga-
li sugrititi ir suzeisti arba net nuzudyti
iSsiblaskiusius vaikus ar net suaugusiuo-
sius!’. Jtikinama grynoji empiriné sche-
my ar instrukcijy, ar plany akivaizdybe.
Bergsonui veiklos planas — tai kaléjimas,



uzdarantis kelig naujuma skleidzianc¢iam
kiirybos polékiui.

Racionalaus plano virSybeé jtikina, jog
materialistinius kiirinius jmanoma pa-
kartoti konstruojant juos i$ jvairiy deta-
liy, véliau iSardant ir vél sustatant. Vis
délto, zvelgiant i$ bergsoniskos perspek-
tyvos, tikrasis menas nuo praktinés ra-
cionalistinés veiklos skiriasi tuo, jog vie-
na karta sukurty ar atlikty originaliy
kairiniy nejmanoma identiskai pakarto-
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ti'2. Menas H. Bergsonui yra nepakarto-
jamas. Juk tapytojas, karta nutapes, ne-
besudés spalvy atgal | molbertg. Gyvai
atlikta muzika kaskart uzmegs vis kito-
kius santykius tarp atlikéjy ir klausytoju.

Taigi galima teigti, kad H. Bergsonui,
L. Manovichiui, M. McLuhanui kinas
gali buti tik mechaninis kairinys. Pasak
H. Bergsono, jei kino pasakojimo struk-
tira remiasi empirine logika, tai jis ne-
gali pretenduoti ir j tikrojo meno olimpa.

MODERNUS KINAS: POSUKIS NUO KLASIKINIO KINO

Pacioje klasikinio kino evoliucijos pra-
dZioje nekasdienisky, t. y. virtualiy, epi-
zody pateikimas buvo nezinomas reiski-
nys. Vis délto viena praeities ar sapny
vaizdavimo forma atsiranda klasikiniame
kine prie$ Antrajj pasaulinj kara. Praei-
ties vaizdy pateikimas kine pavadinamas
flashback’u. Kino srové — film noir — susi-
telkusi i kriminalinj, juodajj king kas kar-
ta naudojant flashback’o technika nuke-
liaudavo j praeities vaizdavima.

G. Deleuze’as, retrospektyviai anali-
zuodamas Marcelio Carné filma Le Jour
Se Leéve (Kylanti ausra, 1939) nurodo, jog
prisiminimy scenos Siame filme ir labai
aiskiai diferencijuojamos, ir techniskai
pakartoja linijinio pasakojimo logika.
Praeities scenos iskyla kaip flashback’as,
kuris , yra sutartinis ir iSorinis procesas,
paprastai iSsiskiriantis persidengiant
skirtingiems vaizdams, kurie jsiterpia
kaip sulétinti arba pagreitinti. Jie — kaip
iSkaba: ,, Démesio! Prisiminimas!” Taigi
jie sutartinai nurodo psichologinj prie-
zastinguma, taciau laikosi analogisko
sensomotorinio determinizmo; nepaisant
iy pasikeitimy, tokie vaizdai uZztikrina

linijinio naratyvo nuoseklia eiga'. Ro-
berto De Gaetano, komentuodamas de-
lioziskg sampratg apie praeities ar atsi-
minimy rodyma klasikiniame kine, tei-
gia, kad flashback’as yra visada identifikuo-
jamas, o tai néra tikrasis virtualumo at-
vaizdavimas. Flashback’o kadruose paro-
dyta sena praeitis yra paprastai atpazjs-
tama kaip prisiminimas, kuris suaktyvi-
na aktualy dabarties veiksma'“.
Retrospektyviai zvelgiant i A. Tar-
kovskio filmus, pradedant nuo pirmojo
pilno metrazo filmo ,Ivano vaikysté”
(1962) ir baigiant paskutiniuoju filmu
,Aukojimas” (1986), i akis krinta rezi-
sieriaus kiirybinés pastangos nutolti nuo
klasikinés flashback’o sampratos. Kitaip
tariant, rezisierius savo kiiryboje ieSko-
jo naujy formy praeities ir vidiniams
iSgyvenimams pavaizduoti. Galiausiai
jam pavyksta peraugti flashback’o linijis-
kos laiko sampratos determinizma. Ky-
la klausimas — kaip? Antai filmas , Ivano
vaikysté” yra i$ esmés sukurtas laikantis
tradicinio klasikinio naratyvo principy,
taciau Sio filmo principiné linijinio pa-
sakojimo struktiira suardyta virtualio-
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mis pasakojimo scenomis. Filme yra
penki sapny ir vizijy epizodai, pertei-
kiantys vidinj paslépta pagrindinio he-
rojaus Ivano pasaulj. Ivanas savo vizijo-
se svajoja apie laiminga ir nertipestinga
vaikyste. ReZisierius j Sias Ivano svajo-
niy scenas Zzitirova perkelia akivaizdziai
ji kinematografine raiska jspédamas.
Pavyzdziui, tik po to, kai snaudZiantis
Ivanas karininko nunestas j lovg uzmie-
ga, iSkyla sapno realybé. ReZisierius
pirmajame savo ilgo metrazo filme kol
kas naudoja flashback’o technika. Prie$
kiekvieng persikélima j virtualybe ar
paslépta vidinj Ivano pasaulj Zitirovas
ispéjamas: ,,Stop! Dabar bus kita realy-
bé”. Taigi akivaizdu, kad A. Tarkovskis,
vaizduodamas virtualybe, savo kiirybos
pradzioje bent i5 dalies seké klasikinio
kino tradicija ir logika, susiformavusia
dar begarsiame kine, kai budavo net
uzrasoma dideliais titrais, kas bus toliau
rodoma ekrane.

G. Deleuze’as jsitikines, kad 1941 m.
sukurtas Orsono Wellleso filmas ,,Pilietis
Kane’as“!> davé kino kiiréjams reikSmin-
ga paskata keisti iki tol susiformavusj
klasikinio kino mastyma: nuo racionaliy
veiksmo schemy imta pereiti prie auto-
nomisky konceptualiy vizualizacijy. Mi-
nétame filme rasime kinematografiniy
situacijy, kurios tarsi nutrukusios nuo
loginés jvykiy sekos grandinés, nes Sios
isskirtinés situacijos estetizuoja ir kon-
ceptualizuoja mintis, pasitelkusios tik
vaizdo raiska.

IS pirmo zvilgsnio atrodo, kad Siame
filme klasikinio nuoseklaus pasakojimo
schema sumaniai supainiota arba net
suardyta. Filme parodytos mjslingos sce-
nos néra isSkart atskleistos ar paaiskintos,
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kas buvo bidinga klasikiniam kinui. Stai
pagrindinis herojus Charlesas Fosteris
Kane’as, pries mirtj rankoje laikydamas
stiklinj sniego rutulj, iStaré , magiska”
zodj ,Rosebud”, kurio i$ karto niekas
nesupranta’®. Mjslés iminimo sitlais ap-
raizgytas visas filmas. Skirtingose situa-
cijose jvairiis personazai iStaria $j paslap-
tinga zodj 22 kartus®. Ir tik filmo pabai-
goje suzinome, kad pagrindinj herojy
persekiojo prarasti ir brangtis vaikystés
iSgyvenimai.

Filme , Pilietis Kane’as” nauja dar tai,
jog giltis arba ilgi panoraminiai planai
lyg aprépia ir demonstruoja kelias rea-
lybes tarsi vienu metu. Pavyzdziui, vie-
name i$ operos teatro epizody Susanai
Alexander Kane bedainuojant arija, kino
kamera létai pakyla nuo teatro scenos iki
aukstai uzkulisiuose besiklausanciy ir
bendraujanciy vyry. Pro kameros akies
nenutritkstantj zvilgsnj praslenka kelios
faktinés erdvés: scena, uzkulisiy jranga
ir besiklausantys vyrai. Visas $ias situa-
cijas, nufilmuotas vienu nepertrauktu
kino kameros judesiu, nesunkiai galima
patirti ir suvokti kaip organisko ir vien-
tiso laikiSkumo iSgyvenima. Kita iSties
reikSminga filmo , Pilietis Kane’as” scena
yra ta, kurioje Kane’as eina savo praban-
giy rimy koridoriumi, o ant sienos vie-
nas prie$ kita kabantys veidrodziai
multiplikuoja lyg iki begalybés gilaus
kino plano perspektyvoje judantj Kan'e
povyzos atvaizda. Jkiinijama mintis, kad
egzistuoja visa virtiné herojaus atvaizduy:
dar nuslépty ar neatskleisty. Trumpai
tariant, O. Welleso sukurta vizualiné es-
tetika atitraukia Zitirovaq nuo linijisko
mastymo paradigmos, o nejprastos pa-
teikty vaizdy vizualinés kompozicijos



sukelia nuostabq ir priver¢ia pamastyti
apie tai, kas gi ¢ia vaizduojama.

A. Tarkovskio véliau sukurtuose fil-
muose ,Veidrodis” (1974), ,Nostalgija“
(1983) ir ,,Aukojimas” (1986) matysime
paradoksaliy vizualiy natiurmorty, kur
personazai lyg neadekvaciai reaguoja i
esamas situacijas; pavyzdziy, kai gaisro
ugnis tampa susitelkimo, atsiribojimo
ar net pasigéréjimo objektu. Tokia neti-
kéta personazy reakcija atskleidzia, jog
rezisierius nedokumentuoja gyvenimo
fakty, o greiciau iSgrynina egzistencines
personazy nuostatas ar konceptualius
vidinius poziiirius | gyvenimga ir i jo
prasme. Sovietinio kino tiesmukiSkai
idéjy propagandinei retorikai A. Tar-
kovskis prieSprie$ina savo pozitrj: ki-
nas turi pristatyti gilia, intymia ir uni-
kalia, nepakartojama ir biiting patirtj,
dél kurios iSgyvenimo Zmonés ir susi-
renka j tamsias sales su uzgesintomis
Sviesomis'®.

A. Tarkovskio filmams, kaip ir dau-
gumai moderniy ir postmoderniy filmy,
btidingas rodymas to, kas paprastai es-
ti uz brutalios kasdienybés rutinos ho-
rizonto — jsiskverbiama j vidinj zmogaus
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pasaulj. G. Deleuze’o terminais kalbant,
tai virtualaus pasaulio atskleidimas ir
rodymas. Tai ir atplaukiantys i praeities
prisiminimai, ir svajoniy ar sapny pa-
saulio atskleidimas, buty ir nebuty vi-
zijy iSgyvenimai, obsesinés mintys ir
vaizdiniai ar dar kas, ka buity galima
diferencijuoti kaip ne kasdienybés / re-
alybés isgyvenima. Taciau visos Sios uz
kasdieninés rutinos nuvedancios patir-
tys A. Tarkovskio kine pristatomos kaip
sulauzancios linijinio pasakojimo rémus.
Pavyzdziui, filme ,Nostalgija” | perso-
nazy dialoga gali koegzistenciSkai jsi-
verzti vaizdai, kurie nukelia j kitg realy-
be, nors pats dialogas ir nenutriiksta.
Taigi siuzetiné linija tiesiog vienu metu
tarsi aplimpa keliais prasminiais klodais.

A. Tarkovskiui, kaip modernaus kino
atstovui, buvo svarbu atskleisti ir suvok-
ti Zmogaus elgesio motyvus, kurie plika
akimi ne i$ karto pastebimi. Jis sieké at-
skleisti zmogaus vidinio arba dvasinio
mastymo principus, suvokti daugias-
luoksnius dvasinio gyvenimo klodus, o
tai ir yra esminis modernaus kino siekis.
Ir ¢ia A. Tarkovskio indélis j kino evo-
liucija yra tikrai nenugincijamas.

IKUNYTAS LAIKAS

Kokiais kriterijais menininkas vado-
vaujasi analizuodamas meno kiirinj? Ar
jis mena aptaria menu? Kino filmy turi-
nys ne tik pasakoja istorijas, paisydamas
zinomy tradiciniy naratyvy struktary,
bet ir pateikia naujy, iki tol neapmasty-
ty idéju. Ypac tai budinga po Antrojo
pasaulinio karo susikiirusiam modernia-
jam ir postmoderniajam kinui. Bent tokiu
novatoriSkumu - naujy idéjy generavi-

mu — ir iSsiskiria A. Tarkovskio kinas.
Naturalu, kad rezisieriams novatoriams
budinga pazvelgti i savo kiiryba i salies,
0 savo atrastas idéjas jie geba ne tik vi-
zualizuoti kinematografine raiska, bet ir
izodinti sengja tradicine rasto raiska.
1986 m. A. Tarkovskis uzbaigé savo
rankrastj apie kino teorijq ir kritika [ki-
nytas laikas (3aneuamaentioe spems). Aki-
vaizdu, kad Sio rezisieriaus knyga Jkiiny-
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tas laikas radosi kaip atsakas | tai, ka jis
savo laiku girdéjo, maté ir skaité apie
kino raiska. Jis sieké pateikti savo kontra-
pozicijg ir iSryskinti tai, ko nerado kny-
gose apie king!’. Autorius iSdésté savo
koncepcija apie kino prigimtj ir jo gebe-
jima, pasitelkus kinematografing materi-
ja, vienu laiku atverti ir generuoti Zmo-
gaus minciy plétojimosi logikas®. A. Tar-
kovskio knyga kupina ne tik autoriaus
filmy analizés - ¢ia pateikiami ir jvairas
autoriaus biografiniai faktai, pasakoja-
mos konkrecios gyvenimo situacijos ir
aplinkybés, kurios turéjo jtakos ne tik
filmo raidai, bet ir paties autoriaus kaip
menininko ir Zzmogaus brandai. Taigi §i
knyga paraSyta nesilaikant vien moksli-
nés analitikos principy, nelengva viena-
reikSmiskai apibrézti ir knygos zanra.
Nuo beletristikos, memuary raiskos for-
muy nuosekliai einama prie filosofiniy
svarstymy apie kino meno prigimtj. Me-
nininko kaip meno kiiréjo pateikiamas
kiirybos vertinimas kyla i$ autentiskos,
savitos, tiesioginés jausminés patirties
spektro. Ta patirtis fragmentiskai refe-
ruoja daug ka — nuo kasdieniskos gyve-
nimiskos patirties iki komunikacijos, fi-
losofijos ir, Zinoma, menotyros moksly.
Visa tai veda | atsiveriancia tarpdiscipli-
niskumo perspektyva. Kaip menininkas
realizuoja emocijas? A. Tarkovskis kuria
ir masto pasitelkes emocijas bei jausmus,
kuriuos jis paprastai sudeda j pasirinkta
kinematografine forma, kurig bando api-
brézti savo teoriniais samprotavimais.
A. Tarkovskio teorinés filosofinés
izvalgos, pavyzdZiui, vertinant kino kad-
ro visumos prigimtj, nelieka nepastebétos
G. Deleuze’o. Jam kino praktikos esmé
gliudi gebéjime artikuliuoti filosofinj laiko
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koncepta kaip prioritetinj modernaus
kino veiksnj. Taciau svarbu paZymeéti,
kad A. Tarkovskis dar iki susiformuojant
garsiajai delioziSkajai kino teorijai latkas-
vaizdas atkakliai gilinasi i filosofinj laiko
koncepta. Tai nusako ir A. Tarkovskio
knygos pavadinimas [kiinytas laikas.
G. Deleuze’as analizuoja ankstesnj A. Tar-
kovskio teksta ,, Apie kino atvaizda“?,
kuris véliau, papildytas ir patobulintas,
buvo jtrauktas j minéta knyga. Sis jZval-
gus straipsnis pranciizy filosofo traktuo-
jamas kaip turintis begalinés svarbos
kinematografijos teorijos raidai®.

A. Tarkovskiui regisi, kad Zzmogaus
gyvenime vyksta nuolatiniai pasirinki-
mai, lyg tai biity pastovus montaZo pro-
cesas. Rezisierius bando apibrézti savo
pozitrj, kad j gyvenima kine reikia
zvelgti ne i$ Salies, bet jame dalyvauti. IS
kinematografinés techninés perspekty-
vos zvelgiant, tarkovskiskoje kino raisko-
je paskiras ir paprastai ilgas kadras jki-
nija bitent vidinj kino kadro montaZza.
Paskirame kadre, vientisame kameros
objektyvo judesyje, susijungia jvairios
gyvenimo linijos sukurdamos platesnj ir
sodresnj gyvenimo konteksta. Viena to-
kia kadry mozaika lengvai rasime filme
,,Nostalgija”, kai pagrindinis herojus
Gorcakovas su savo vertéja is italy kalbos
Eugenija leidZiasi apzitiréti miestelio Ba-
gnio Vignioni®. Siame epizode reZisie-
rius meistriskai ir koegzistenciskai jdeda
net keleta siuzetiniy linijy: miestelio
kvailys Domeniko bendrauja su savo su-
nimi Zoja, terminiame garuojanciame
vandenyje miestelio poilsiautojai disku-
tuoja, Gorcakovas stebi aplinka, Eugeni-
ja bando formaliai ir fragmentiskai ben-
drauti su visais ¢ia matomais autonomis-



kais ,,pasauliais”. Visa tai galima pama-
tyti ir suvokti dél reZisieriaus panaudoty
ilgy kino plany. Juose vienu ir tuo paciu
metu vizualizuojami ty paskiry Zmoniy
atskiri pasauliai, kurie, nors ir bidami
fiziSkai vienas Salia kito, yra labai nutole
ir labai svetimi. Siame epizode kaip vien-
tisoje laiko tékméje akivaizdziai iSryske-
ja ivairiy kultairy, kalby ir socialiniy
sluoksniy bei gyvenimo stiliy skirtumai.

A. Tarkovskis savo gimtojoje Salyje
kaip menininkas mokéjo labai didele kai-
na uz tai, kad galéty jgyvendinti tai, ka
noréjo. Jo filmai vidutiniskai pasirodyda-
vo tik kas penkerius metus. Gyvendamas
Soviety Sajungoje jis sukiiré penkis ilgo
metrazo filmus, o i$ viso — septynis. Tas
negaléjimas kurti daugiau ir intensyviau
ir be cenziiros A. Tarkovskj paralyZziavo
ir smukdé. Suvarzymy jtampa vyrauja ir
jo paties kiiryboje. 1984 m. jis pasipraso
politinio prieglobscio Italijoje*. ReZisie-
riaus filmuose galime ieskoti ir jo paties
gyvenimo atspindZiy. Stai filme ,Nostal-
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gija” pagrindinis herojus, rusy poetas
Gorcakovas, vieSédamas Italijoje, vieno
pokalbio metu su vertéja Eugenija teigia,
kad ,butina nugriauti sienas”. O pa-
klaustas — ,kieno sienas?”, — atsako:
,valstybés”. Deja, grieztas politinis Eu-
ropos zemélapio padalijimas j Rytus ir
Vakarus neisnyko iki pat Siandien, nors
Europos vakarietiskajq dalj ir papildé
valstybés naujokeés, nugriovusios ne tik
metaforiskai, bet ir realiai jas skyrusias
politines sienas. Taigi nutiko tai, ka bty
galima pavadinti jsiklausymu j tarkovs-
kiSkg paraginima ,nugriauti valstybiy
sienas”. Paskutinés dvi Vakary Europoje
sukurtos kino juostos ,Nostalgija” ir
,Aukojimas” bei knyga [kiinytas laikas,
kuri iSversta j SeSiolika kalby?, A. Tar-
kovskj iSgarsina dar labiau. Dabar jis ne
tik jvardijamas, bet ir pripaZjstamas pa-
sauliniu mastu kaip XX a. kinematogra-
fijos genijus, jo filmai pelné jvairius tarp-
tautinius apdovanojimus, tarp kuriy
Kany ir Venecijos kino festivaliy prizai®.

MENAS IR REALUSIS LAIKAS

Filosofui H. Bergsonui vieng karta
realizuoti meno kiiriniai, tokie kaip mu-
zika, dailé, Sokis, yra nebepakartojamos
realybés arba vis atgimstancios naujybés.
Vieng dieng susoktas Sokis nebus tas,
kuris buvo $oktas anadien. Sokio meno
improvizacijoje jmanomi daliniai mecha-
niniai, identiski pasikartojimai, o visa
Sokio visuma niekada nebus identiSka
pries tai buvusiam, ir kaskart iSgyvena-
mas katarsis visada bus vis kitoks. Arba
viena kartg uzbaigtas meno paveikslas
nebegali spalvy pavidalu sugulti atgal i
spalvingg palete?.

Bergsonizmo teorija teigia, kad me-
nininkui jo uzgimusi ir jgyvendinta ide-
ja néra grynoji reprodukcija taip, kaip
Walteris Benjaminas apibtidina fotogra-
fijas ir kino filmus®. H. Bergsono teigi-
mu, menininkas savo meno kiriniu gy-
vai iSskleidzia savaimingas ir savalaikes
idéjas, kuriomis pripildoma reali gyve-
nimo tékmé*. Meno gyvastinguma ir
nuolatinj gimima tarsi vél i§ naujo uztik-
rina ne tik kairéjo bravira, bet ir jo ge-
béjimas generuoti idéjas ir telkti jas i
konceptualig kiirinio forma. Meno kiiri-
niy jziebtos mintys ir patirtys — tai lyg
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nemirstancios gyvybés syvai, artinantys
prie amzinybés iSgyvenimo. Amzinasis
arba realusis gyvenimo laikas pripildo-
mas kintanciy kiirybos akty. O visa tai
gali iSryskinti H. Bergsono atrastg ir pla-
¢iai jo aprasytq koncepta apie laiko truk-
meés (pranc. durée) egzistavima. Esminga
esa tai, jog realaus laiko trukmé egzis-
tuoja visada — nesvarbu, ar ji yra paste-
béta, ar ne. Tai reali gyvenimo tékmé,
kuri niekada nesustoja, o kiiryba ir i$ jos
iSkylantys recipienty (stebétoju) iSgyve-
nimai tik patvirtina Sia patirtj.
Zmogaus intelektas apmasto ir paste-
bi jvykstancius pokycius, bet negali nie-
kaip racionaliai jvardyti ir apibrézti rea-
laus laiko pastovaus judesio, nes jei tai
padaryty, biity suspenduota pati laiko
tékmé, kitaip tariant, btity iSeita i$ paties
laiko tékmeés®. O tokiu atveju kalbétume
tik apie laiko atkarpa arba fragmenta.
Intelektas yra iStikimas matematiniams
samprotavimams ir todél yra nejgalus
visiSkai perprasti laiko esme, t. y. jo tékme.
Intelektas laika apibrézia materialistiskai,
tiksliau tariant, chronologiskai. H. Berg-
sonas, nuvainikuodamas intelekto prio-
ritetine pozicija, jrodinéja, kad Zmogaus
gyvenime buitent tékmé yra visa ko esmiy
esmé. Rasydamas apie tékmés jsisamo-
ninimay, filosofas isskiria Zmogaus dvasi-
ne pajauta, pavadindamas ja intuicijos
vardu. Davidas Normanas Rodowickas
teigia, kad intuicija kaip metodas atkuria
realybés iSgyvenima kaip ,judantj vien-
tisuma”, kuriame viskas keiciasi ir viskas
palieka. Tai yra trukmé H. Bergsono aki-
mis®!. Pats H. Bergsonas tvirtina: , Mes
nemastome realaus laiko. Bet mes jj is-
gyvename, nes gyvenimas issilieja uz
intelekto riby. Mes jauc¢iame savo evoliu-
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cija ir visy daikty evoliucijg grynoje truk-
méje, ir Sis jausmas apjuosia tikrai inte-
lektinj vaizdinj miglota drigne, iSnykstan-
¢ia tamsoje. Mechanizmas ir finalizmas
sutartinai kreipia démesj tik i Svytintj
branduolj, spindintj centre.“*> H. Berg-
sono pagrindiné jzvalga, kuria jis noréjo
iSplétoti, yra ta, kad Zmogus gali ieskoti
kuo jvairiausiy btidy, kaip patirti ir iSgy-
venti realyjj laika. Patirdamas realyjj lai-
ka, vis délto Zmogus savo gilumoje yra
apimtas suvokimo, jog jis jau yra jame
panires. Trukmé i$ tikryju yra atvira vi-
suma, kuri analogiskai nurodo bergso-
niska dalyky samone, kur materija juda
neprisiriSdama prie referenciniy centry
ar nepajudinamy jsitvirtinimy®.

Bandysime atsakyti j klausima: kaip
galétume ieSkoti sgsajy tarp mineéty
bergsonizmo aspekty ir A. Tarkovskio
suformuoty ir realizuoty kinematografi-
niy idéjy? Paradoksalu, taciau rezisie-
riaus knygoje Jkinytas laikas nerasime
H. Bergsono pavardés: tad kodél vis
délto spéjama ir / ar tvirtinama, jog esa-
ma Sio filosofo jtakos?

Ko gero, pats A. Tarkovskio knygos
[kiinytas laikas pavadinimas i§ pirmo
zvilgsnio sukelia asociacijas ir skatina
mastyti apie sustabdytq laiko forma.
Kaip Zinome, i$ tikro kino filmy juosto-
se uzfiksuotas laikas susideda i$ sustab-
dyty akimirky seky, turinéiy konkrecius
fotografijy formatus. Pavyzdziui, i ,Be-
tacam” videokasete jrasyta viena filmo
sekundeé susideda is 24 fiksuoty fotogra-
finiy kadry. Anot H. Bergsono, po tokia
isskleista fotografine linijine seka btina
palaidota giliausia ir esminé laiko dimen-
sija — nesustabdoma ir netikétus atradi-
mus skleidZianti praeinancio laiko truk-



mé. ,Bet fizika, priversta naudotis kine-
matografiniu metodu, negali paisyti
laiko-iSradimo. Ji apsiriboja tuo, kad
skaiciuoja vienalaikiSkumus tarp §j laika
sudaranciy jvykiu ir judancio kiino T
padétis jo trajektorijoje. Ji atskiria Siuos
ivykius nuo visumos, kuri kas akimirka
igyja vis nauja forma, ir perduoda jiems
ka nors i§ savo naujumo.”** Kinemato-
grafinis matymas skaiciuoja akimirka po
akimirkos, deda kadra prie kadro, kad
sukurty logiska ir racionalig istorija. No-
rint sukurti tokj aisky statinj, reikia tu-
réti aisky planag ir meistriskai gaudyti
ypatingas akimirkas kaip detales, i$ ku-
riy bty konstruojama tai, kas numatyta.
Paradoksalu, nes realusis Zmogaus gy-
venimas negailestingai koreguoja tokius
zmogaus planus.

Materialus techninis pozitris kino
filmy karyboje Tarkovskiui reiSkia nuto-
limg nuo realaus Zmogaus gyvenimo.
Gyvenimo trajektorija jsivaizdavus kaip
linija, ja galima padalinti i , kiek tik nori
dydzio daliy, bet visada tai bus ta pati
linija“%. Kino kiiréjas, Zmogaus gyveni-
ma iSskaides vien i detales, kaip j kon-
krecius etapus, i$ kuriy sukuriama nuo-
sekli drama, skausmingai rizikuoja nej-
zvelgti dvasinés sielos btuiklés. Pavyz-
dziui, reklamos filmukuose dazniausiai
nesigilinama j filosofinius prasmes klau-
simus, bet yra nemazai sukurta ir kitokiy
filmy formaty, kur protagonistu gali
tapti grynosios politinés idéjos ar ideolo-
gijos ar net populiarus motociklas Vespa,
kuris Italijoje neretai biidavo pateikiamas
vos ne kaip pagrindinis filmo herojus®.

Akivaizdu, kad A. Tarkovskis laiko
idéja suvokia, kaip ir H. Bergsonas, i$
dviejy perspektyvy. Pirma, laikas — at-
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skiri gyvenimo tarpsniai ir nutikimai,
antra, nepertraukiama laiko trukmé nu-
kelia j transcendentinj laiko iSgyvenima.
Vis délto rezisierius labiausiai siekia su-
vokti Zmogaus gyvenimo biitj, o ne vien
tik paskirus gyvenimo fragmentus. Viena
vertus, fakty pateikimu jmanoma racio-
naliai Zongliruoti, neva vien paciam val-
dant gyvenimo eiga. Kita vertus, atsiplé-
Ses nuo $iy iSoriniy manipuliacijy Zmo-
gus susitaikyty ir susitikty su savimi ir
su Dievu (2 Kor, 5, 20). Pavyzdziui, filme
,Nostalgija” pateiktame herojés Eugeni-
jos, vertéjos i$ italy kalbos i rusy, dialoge
su Viespaciu girdimas jo patikinimas, jog
jis, VieSpats, pagrindiniam herojui Gor-
cakovui leidZzia justi savo buvima, bet jis
jo nesupranta. PrieSingai, Gorcakovas
leidZiasi biiti uzvaldytas miestelio kvailio
Domeniko idéjos isgelbéti pasaulj. O no-
rint tai padaryti, reikia labai mazai - tik
su uzdegta zvake pereiti baseing, bet to
padaryti kvailam Domeniko neleidzia
Zmonés, nes mano, kad jis nori nusiskan-
dinti. Gorcakovas, grei¢iausiai net nesu-
prasdamas to veiksmo (i)racionalumo,
imasi tai padaryti — ir mirsta sau ir pa-
sauliui. ,Gor¢akovas mirsta, nes nesuge-
béjo jveikti savo dvasinés krizés, atkurti
vienybés laike, kuris, akivaizdu, jam su-
aizéjo i gabalus...”*” A. Tarkovskiui, kaip
ir H. Bergsonui, rtpi, kodél praeitis su-
grizta atminties pavidalais, jei laikas yra
nepakartojamas? Kaip susigyventi su
praeitimi? Ar ja uzmirSus nenuzudomas
ir pats zmogus, jo laisvé?

Antai kitame epizode daktaras i$
A. Tarkovskio kino filmo ,Veidrodis”
prie merdincio ligonio lovos paklaustas,
kodél Zmogus mirsta nuo paprasciausios
anginos, atsako: ,Kuo c¢ia déta angina.
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Tai paprasciausias atvejis. — Paprasciau-
sias? — Na, zinote, kazkieno numirsta
mama, zmona, vaikas. Kelios dienos ir
Zmogaus néra, o buvo visiskai sveikas. —
Na, bet jo niekas nenumiré... — Bet yra
saziné, atmintis...”* Taigi $io filmo kris-
taliné strukttira ir yra sudaryta i$ atsimi-
nimy, kurie iskilo serganciam pagrindi-
niam herojui Aleksui. Tie nevalingi he-
rojaus samone gromuliuojantys prisimi-
nimai filme iSkyla ir skleidZia simboline
prasme — nuolatines ir persekiojancias
buisenas, nuvedancias j konkrecius gy-
venimo jvykius. ReZisierius filme , Veid-
rodis” kuria menine impresija, kad ne
jvykiai formuoja gyvenima, o jis, gyve-
nimas kaip visuma, yra pripildomas
jvairiausiy patir¢iy - liidny ar dziaugs-
mingy iSgyvenimy. Butent ir H. Bergso-
nui laikas rtipi visy pirma kaip visuma,
kurioje veikiama ir judama kaskart atsi-
veriant netikéty patirciy stichijai.

XX a. buvo aktualu studijuoti ir nagri-
néti ne vien mokslo traktatuose, bet ir
meno kiriniuose, grozinés literattiros
veikaluose aprasyta filosofine laiko prob-
lematika. Tokioje aplinkoje gyveno ir re-
zisierius A. Tarkovskis, kuris knygoje
Ikiinytas laikas atkreipé démesj j tai, kad
mokslininkai ir kritikai analizuodami lai-
ka literatiiroje, muzikoje ar dailéje kalba
apie metoda, kaip jrasyti ar uzrasyti laika.
Jam riipéjo suprasti, ka daryti su atminti-
mi, kuri nepaliaujamai arba net kankina-
mai sugrijzta j dabartj ir ja uzvaldo. Rezi-
sierius, analizuodamas kinematografinj
vaizda, filma ir laika, ne vieng karta refe-
ruoja ir cituoja Marcelio Prousto darba
Prarasto laiko beieskant. Kaip Zinome, Sis
rasytojas nedaro nieko daugiau, kaip
,perraso” H. Bergsono knygas, pasitelkes
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romano stilistika. Tiesa, M. Proustas raso
ne filosofinj traktata, o grozinés literata-
ros karinj. Paradoksalu, bet kritikai tarsi
juokauja, kad laikas ¢ia yra pagrindinis
herojus®. Rasytojas, daznai zZvelgdamas j
gamtos peizaZa ar paprasciausius kasdie-
nybés daiktus, iSgyvena nevaldoma at-
minties sugrjzima j dabarties iSgyvenama
akimirka. Atsiminimai, siejantys su da-
barties patyrimu, kyla i$ visur ir neretai
net i$ pacios vaikystés. A. Tarkovskis pri-
sipaZjsta iSgyvenes tas pacias prustiska-
sias praéjusio laiko emocijas, nukélusias
ji i vaikystés iSgyvenimus. Vaikystés at-
mintis reZisieriy persekiojo be paliovos,
laiké ji kankinamai jkalintg*.

M. Proustui laikas tampa paciu jo kii-
riniy herojumi, o A. Tarkovskiui, jkvép-
tam romano Prarasto laiko beieSkant auto-
riaus, laikas kine tampa visiskai nauja
materija, tiesiogine Sio ZodZio prasme —
nauja muza*!.

Atrodo, nesunku suprasti tai, kad
bergsoniskosios laiko teorijos idéjos atei-
na j A. Tarkovskio kinematografinés veik-
los lauka i$ prustiskosios H. Bergsono
interpretacijos. Kas galéty dar labiau tai
patvirtinti? Dabar palyginkime A. Tar-
kovskio pagrindinius terminus, kuriuos
jis vartoja kalbédamas apie laiko koncep-
cija, su H. Bergsono analogiskais termi-
nais. A. Tarkovskis, kalbédamas apie
laiko situacijas, jas apibrézia dvejopai:
laikg vadina realiu ir tekanciu, kurio ne-
galima montuoti, kitaip nei konvencio-
naly arba faktologinj laika*. Realaus
laiko terming analogiSka reikSme randa-
me ir H. Bergsono veikale Kiirybiné evo-
liucija. Taciau realuji laika rezisierius
siekia nufilmuoti tiesiogiai ir visa, kas
nutinka, tai nutinka laike, raso A. Tar-



kovskis®. Taigi ilgas panoraminis kino
planas, kuriame iSsidésto skirtingi per-
sonazai ir nutinka jvairtis jvykiai, yra
tokia kinematografiné forma, kur laikas
teka savo iniciatyva. Prieiname i$vada,
kad tai biity H. Bergsono idéjos — Zmo-
gus gyvena laike — pavykusi tiesioginé
vizualizacija. Be to, randame akivaizdziy
pasikartojanciy sasajy tiek A. Tarkovskio
knygoje [kiinytas laikas, tiek jo filmuose
su H. Bergsono realaus laiko koncepcija,
pateikta knygoje Kiirybiné evoliucija.
Siuolaikinéje psichoterapijos teorijoje
teigiama, kad iSsivaduoti i$ jkyriy ir per-
sekiojanciy atsiminimy galima detaliai
juos iSdéstant popieriaus lape. Uzrasyti,
kitaip tariant, jdabartinti, o svarbiausia,
permastyti prisiminimai nurimsta ir tam-
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pa ne tokie jkyriis*. Regis, pats to nezi-
nodamas, tokiu metodu pasinaudojo
A. Tarkovskis. Dar net neplanuodamas
kurti filmo , Veidrodis” reZzisierius popie-
riaus lape iSdésté kai kuriuos ji kankinu-
sius atsiminimus. Ir po to kilo vis kiti
atsiminimai, ir toliau kankino, kol visa
tai pavirto j autobiografinj kino filma
,Veidrodis“#. Taigi apibendrintai galima
teigti, kad tiek Bergsonui, tiek A. Tar-
kovskiui praeitis kuria ateitj tik tada, kai
ja isileidziame j dabartj, o nesekame pas-
kui ja, nes tokiu atveju dvasiSkai mirsta-
ma. Taip pat mirStama ir tada, kai visis-
kai iSstumiama praeitis j uzmarstj. Tiesa,
viskg harmonizuojantis kiirybos aktas —
sunkus uzdavinys, bet visada Zadantis
ir skleidZiantis polékj ir naujuma.

ISVADOS

XIX a. pabaigoje atsirades kino menas
nebuvo iskart laikomas tokia meno rais-
ka, kurioje gliidi metafizikos plotmeés,
kaip kiti transcendentiniu ir nepasikarto-
janciu laiku operuojantys menai: Sokis,
muzika, dailé. H. Bergsonas buvo jsitiki-
nes, kad kine vyrauja materialistinis te-
kancio laiko traktavimas ir todél kine
néra vietos realaus laiko prezentacijai.
Pasaulio chaosas suvaldomas racionaliai,
jam net nepasireiskus. Klasikinio kino
rezisierius, pasitelkes montazo technika,
apibreézia kino kadry funkcijas ir plétoja
propagandinj ideologinj diskursg (S. Ei-
sensteinas). Kiti autoriai (L. Manovichius,
M. McLuhanas) nurodo, kad klasikinis
kinas gali btiti traktuojamas kaip mecha-
ninis kiirinys. Kadangi kino naratyvo
struktiira vadovaujasi konvencine logika,
laikas sukonstruojamas kaip empirinés

linijinés sekos. Toks racionalus kino me-
nas negaljs pretenduoti ir j tikrojo meno
olimpa, kur laikas sriva savo iniciatyva.
Pasaulinio chaoso akivaizdoje H. Berg-
sonas konceptualizuoja realios laiko truk-
més (pranc. durée) egzistavima. Esminga
yra tai, kad realaus laiko trukmé egzis-
tuoja visada — nesvarbu, ar ji yra pastebé-
ta, ar ne. Tai reali gyvenimo tékmé, kuri
niekada nesustoja, o kiiryba ir i$ jos isky-
lantys patyrimai tai tik patvirtina.
Rezisierius A. Tarkovskis jrodeé, kad
jo kuriamas kinas yra pranokes tradici-
nio pasakojimo struktiirinius rémus.
Modernieji kino naratyvai j racionaly
pasakojimo audinj jterpia ir iSryskina
tokias zmogaus dvasinés patirties situa-
cijas, kurios kino filmuose dazniausiai
atveria egzistencinés patirties iSgyveni-
mus, nepakliistancius racionalaus mas-
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tymo klis$éms. Todél kino menas gali ne
tik parodyti pasaulio chaosa, bet leidzia
jame kurti ar leistis j religinio iSgyvenimo
patirtis. A. Tarkovskis yra pirmasis kino
rezisierius, kuris gilinosi j laiko fiksavima
kino filmuose tiek teoriniu, tiek praktiniu
lygiu. Jis netgi king sulygino su pacia
filosofija, o realyji laika pavadino kino
miiza; doméjosi rasytojo M. Prousto filo-
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sofiniy laiko idéju vaizdavimu literati-
roje siekdamas suvokti atminties ir da-
barties santykj realaus arba amzinojo
laiko tékméje. Galiausiai A. Tarkovskis,
teikdamas prioriteta laikui kaip nebaig-
tinei, bet nuolat besitesianciai substanci-
jai, kurioje mes judame, mastome ir da-
rome visko dar daugiau, tapo H. Bergso-
no idéjy teséju.
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