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The Filmmaking Camera as Life-Consciousness

SUMMMARY

The filmmaking, or the movie camera, is an important part of contemporary human expression. By captur-
ing the events of life on film and permeating them, it unveils layers of human existential experience.
Clearly the cinema camera, now a universal eye for observing life, easily transverses stylistic differences
in film, whether of genre, artistic movement, or time period. The cinematic camera has the function of a
pen (the caméra-stylo), a vision of fluidity and mobility. Experiments by filmmakers on what the eye of the
cinema lens sees or should see have shaped the idea that the camera’s gaze is an alter vision — in effect,
a subordinate cinematic consciousness.

SANTRAUKA

Dabartinio Zmogaus saviraiskos kelyje svarbia vieta uzima filmavimo arba vaizdo kamera. Ji, fiksuodama
kino juostoje gyvenimo jvykius ir i juos isiskverbdama, tuo patiu metu praskleidzia ir Zmogaus egzisten-
cines patirties klodus. Akivaizdu, jog kino kamera, tapusi universalia gyvenimo stebéjimo akimi, lengvai
perskrodZia kino filmy stilistines diferenciacijas tiek Zanriniu, tiek meno sroviu ar laikmetio poZiuriu. Kino
kamerai yra priskiriama rasiklio funkcija (pranc. la caméra-stylo), lankstumo bei mobilumo vizija. Kino
pletotoju eksperimentai, ka kino objektyvo akis mato ar turi matyti, suformavo ideja, jog kameros Zvilgsnis
yra alter matymas, ekvivalentiskas subordinuotai kinematografinei samonei.

God decided to create the motion picture camera.

And he did so. And then he created a filmmaker and said,
»Now here is an instrument called the motion picture camera.
Go and film and celebrate the beauty of the creation and

the dreams of human spirit, and have fun with it.”

Jonas Mekas (Mekas 2014: 164)
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IVADAS

XIXir XX a. sankirtoje kino filmy kii-
réju duotas magiskas pazadas zitirovui
uzfiksuoti ir atkurti prabégantj zmogaus
gyvenima buvo stulbinantis. Tai buvo
isskirtiné kino industrijos Zmoniy privi-
legija. Taigi kino veikla iki XX a. pabaigos
iS esmeés buvo orientuota j zitirova, nes
vaizdo generavimo veikla buvo isskirti-
nai reZzisieriy ir kino operatoriy uzsiémi-
mas. Paradoksalu, jog niidien dél iSma-
niyjy telefony atsiradimo situacija isties
umai pasikeité ir veiklos su profesiona-
lios raiskos kino kamera tapo kasdieny-
bés dalimi. Viena vertus, Sios transforma-
cijos ne tik patvirtino fakta, jog Zmonija
izengé j vizualinés kulttiros suklestéjima
ir jsitvirtinima (pgl. Debray 1992), bet ir
nuo pjedestalo nukélé sios kulttiros pro-
tagonistus arba priverté juos pagalvoti
apie savo vaidmenj pakitusioje visuome-
néje, kai vaizdo jraSymas ir atkiirimas
tampa kasdiene medijy vartotojo veikla.

Naujasis medijy rastingumas nebe-
reiskia vien tik teisingy prasmiy ar pro-
pagandiniy manipuliacijy atpazinimo.
Dabartinis medijy rastingumas realizuo-
jamas ir naujais gebéjimais generuoti
vizualy medijy turinj, kuriuo galima da-
lintis jvairiose interneto platformose: you-
tube, facebook, instagram etc. Kino teorijos
ir praktikos istorijoje esama pranasisky
izvalgy, jog netrukus gyvenimo fiksavi-

mas kino kamera busias kiekvieno zmo-
gaus modus operandi. Straipsnyje siekiama
aptarti, kaip dél Siuolaikinio interneto ir
naujyjy technologijy iSsivystymo Sios vi-
zionieriskos kinematografy mintys tam-
pa ypac aktualios stengiantis suprasti ir
apibrézti vaizdo kameros vaidmenj ak-
tyviu mediju vartotojuy kasdienybéje.

G. Deleuze’as, analizuodamas kino
filmus, sutelké ypatinga démesj j techno-
loginj kino meno aspekta kaip i dispo-
nuojantj materialuma, kuris neisvengia-
mai paveikia ir galutinj meninés raiskos
rezultatag — karinj (zr. Deleuze 1983,
1985). Kino teoretikai ir avangardas vaiz-
do kamerg suprato kaip veikéja, kuris
tarnauja demokratijos ir pazinimo pléto-
jimui, saviraiskos uztikrinimui ar dvasios
iSlaisvinimui (Astruc 2014; Benjamin
2005; Mekas 2000). Stai kino avangardis-
tas Jonas Mekas trosko, jog kino kamera,
kaip puikus Dievo kiirinys, atsidurty
visy zmoniy rankose. XX a. kino avan-
gardisty nuojauta, jog netrukus ateis lai-
kas, kai vaizdo kameros i$ tikryjy bus
prieinamos beveik kiekvienam civilizuo-
tam pilieciui, Siandien, regis, iSsipildé. Jei
kinematografininkai arba, anot J. Meko
pasakymo, filmininkai ir vizionieriai buvo
teisiis, tai kokios ju teorinés ir praktinés
jzvalgos yra reikSmingos kasdieniam
vaizdo kamery vartotojui Siandien?

KINO KAMERA VERSUS KINO MONTAZAS

Kino evoliucija be galo glaudZiai sie-
jama su pagrindiniu vaizdo kameros
vaidmeniu - fiksuoti prezentuojamo pa-
saulio vaizda. DidZioji kino teorija dau-
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giausiai démesio skiria sukurto kinema-
tografinio vaizdo analizei. Ta¢iau iki ga-
lutinio vaizdo sugenaravimo ir pateikimo
auditorijai esama ir daugiau svarbiy kino



industrijos démeny. Kaip liudija kino is-
torija, pirmiausia kino teorijoje buvo ap-
tariama ir analizuojama beveik antZmo-
giSka, kitaip tariant, pervertinta kino
montazo galia (Eisenstein 2014; Vertov
2014; Deleuze 1983 etc.), galinti sukurti ir
iSpildyti pacius jvairiausius troskimus —
nuo politiniy manipuliacijy iki estetiniy
ar intymiausiy emociniy iSgyvenimy.
XX a. antroje puséje manipuliacinei,
dazniausiai politiniy ar komerciniy tiks-
ly vedamai montazo galiai pasiprieSino
didysis autorinis kinas. Pasak A. Tar-
kovskio, filmuojama vaizda sunku nusa-
kyti ir apibrézti, nes jis i§ esmés yra ne-
skaidomas ir nedalomas: ,,vaizdas ver-
Ziasi | begalybe ir veda prie absoliuto”
(Tarkovskij 2021: 145). Ir greiciausiai dél
Sios prieZasties reZisierius vaizdui sutei-
kia realaus pasaulio ir samonés reikSme.
Cia galima prisiminti jam gerai pazjsta-
ma Marcelio Prousto kiirybg, per kurig
ateina bergsoniskosios realaus laiko pa-
tirties (durée) suvokimas, kur Zzmogaus
samoneé reiskiasi per du integralius po-
lius — intuicija ir intelektq. Taigi filmuo-
jamas vaizdas apima ne dalis, o visuma,
kuri ,,akloms akims” nepastebima, netgi
zmogaus zodiné kalba yra giliai simboli-
né, nurodanti j kur kas didesnj kontekstag
ar net visuma. Taigi vaizdas yra daugiau
nei iStarti Zodziai. Autorinio kino rezisie-
rius jsisamonina, jog filmavimo metu su
kino kamera formuojamas vientisas ne-
nutriikstantis vaizdas, kuris yra lyg sa-
votiska salyga jminti mjsle apie pasaulio
sandara (Zr. Tarkovskij 2021: 145-146).
Pirmasis didysis kino eksperimentas
ivyko 1895 m., kai broliai Lumiére’ai Pa-
ryziuje pradéjo demonstruoti 15-20 met-
ry kino juostoje jamzintus jvykius, pra-
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slenkancius beveik per viena minute
(Mikalauskas 1999: 23). Tie filmai — tai
ilgi nenutruikstantys kino planai, nepa-
liesti vaizdo montaZzo technikos, kuri tuo
metu ir nebuvo dar jvaldyta. Taigi kinas
prasidéjo nuo eksperimento. Nors ir pa-
radoksalu, bet prie Sio pirmojo eksperi-
mento patir¢iy — vientisame vaizde jki-
nyti nenutritkstama veiksmuy seka — vis
sugrjztama. Po montazo mokyklos trium-
fo didieji kino meistrai ir ypac¢ avangar-
dinio kino kiiréjai, sutelke démesj j fil-
mavimo veikla, tai yra i vaizdo genera-
vima, analizavo ir kompleksiska kino
filmy prigimtj. Buvo atrasta ir jsisamo-
ninta, kad nufilmuotas judesys yra kino
esmiy esme.

Zvalgantis j literatiros istorijg, kino
pirmtakai ir jy sekéjai nepailstamai aiski-
nosi, i$ kokiy elementy jungties gimsta
kinematografinis naratyvas. Kino kamera
suprantama kaip naujas elementas tradi-
ciniame pasakojime, kartais jai priskiria-
ma netgi nepriklausomo veikéjo funkcija.
Kameros indélj kine Dziga Vertovas ap-
taria net savo filme ,,Zmogus su kino ka-
mera” (Bepros 1929). Sio rezisieriaus in-
délis interpretuojamas desimtmeciais ir
jam priskiriama ,kino akies” metaforos
autorysté. Miisy dieny tyréjas Levas Ma-
novichius pakvieté mus, jZengusius j
naujaja interneto medijy era, perzitreti
dar karta minétg Dz. Vertovo filma ir
paieskoti sasajy tarp interneto duomeny
baziy bei klasikinio ar modernaus kino
kiirybos strategijos ir struktiiriniy kino
filmy konstrukciju (Manovich 2009). At-
radimas pribloskiantis: kasdienis medijy
vartotojas naviguoja interneto platumose,
vadovaudamasis analogiska logika, kaip
bty konstruojama modernaus naratyvo
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seka. Kitaip tariant, pasitvirtina Marshal-
lo McLuhano jzvalgos, jog kiekviena nau-
ja medija perima pries tai buvusios medi-
jos technologinio veikimo strategijas

(McLuhan 2003). Prieiname iSvada, jog
skirtingy epochy gretinimas steigia, berg-
soniskai tariant, , kiirybinés evoliucijos”
patirtj (pgl. Bergson 1998).

MEDIJU RAIDA IR KINO KAMEROS VARTOTOJAS

Kino kameros zZvilgsnis tampa tyréjo
instrumentu, kuris pasitelkiamas sie-
kiant uzfiksuoti ir iminti praktines ir
egzistencines gyvenimo mijsles. G. De-
leuze’as, analizuodamas kino industrijos
technologijos elementus, tokius kaip ki-
no kamera, montazas ir pan., juos dife-
rencijuoja kaip atskirus ir autonomiskus.
Kino technologijy elementai kinemato-
grafinés raiskos lauke turi labai konkre-
Cias, apibréZztas bei savitas veikimo tra-
jektorijas. G. Deleuze’as paskirai aptaria
ne tik montaza, kino kamerg, kino vaiz-
da, ju tipus, bet ir garsa, spalvas, Sviesas
ir dar daug kity elementy (Deleuze 1983,
1985). Tad pazvelgus i kino raiska ir j
kaip industrinio progreso veiksnj, atpa-
Zjstame, jog ji pasiZzymi gebéjimu inte-
graliai atsiverti vis naujai atrandamoms
technologinéms inovacijoms, pavyz-
dziui, filmavimas nuotoliu, dronais, time-
lapse ir kt. Akivaizdu, jog Sioje technolo-
ginéje praktinéje evoliucijoje vaizdo ka-
merai tenka pagrindinis vaidmuo.

Zygintas Peéiulis, i$skirdamas kino
kameros svarba, apibendrina, jog jau nuo
XX a. pradzios kino teorijose ,kalbama
apie kiirybinj kameros vaidmenj. (...)
diskutuota dél kameros judesio ir zitire-
jimo kampo (rakurso). Pirmieji kino fil-
mai kurti statiSka kamera” (Peciulis 2018:
143). Vélesni technologiniai sprendimai
ne tik pamaZu daré kino kamera vis mo-
bilesne, bet suteiké daugiau galimybiy
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filmavima iSbandyti vis didesniam bi-
riui Zmoniy.

Ar galétume kino kamerg sulyginti su
rasikliu rankose? Dar XX a. viduryje Ale-
xandre’as Astruc’as, pavadings kino rais-
ka naujaja kalba, kino kamerai priskyré
rasiklio funkcija (pranc. la caméra-stylo).
Kino tyréjas vaizdo kamerai priskyré ir
lakstumo bei mobilumo vizija, net jeigu
tuo metu kamera dar tokia ir negaléjo
biti, kaip kad jau gali Siandien (Astruc
2014: 201). Taigi $i metafora — la caméra-
stylo — pamaZzu realizuojama avangardo
kino rezisieriy filmuose, kur daug ilgy
nebetraukiamy kino plany, lyg supama
pasaulj stebinciy zvilgsniy. O Stai Suo-
mijoje pedagogai padave vaizdo kameras
vietoje rasikliy j moksleiviy rankas — nau-
jasis rastingumo etapas ne tik prasidéjo,
bet ir jsitvirtina (Jaakkola 2017).

Pandemijos i$Stukiy iStikta Zmonija
kaip niekad anksciau yra priversta daug
intensyviau naudotis vaizdo kameromis.
Ka siandien Zmogus fiksuoja su lengvai
disponuojama vaizdo kamera rankose?
Ar siuolaikinés iSmaniyjy telefony kino
kameros pakeis senaji susirasinéjimo ir
bendravimo bada? Siy poky¢iy akivaiz-
doje pildosi kino praktiky mintys, nes
kino kamera tikrai suteikia galimybe
labiau ir i$ esmés iSgyventi miisy gyve-
nima. Stai Walteris Benjaminas ra3o, jog
,tapytojas islaiko natiraly atstuma nuo
realybés, o kino operatorius giliai jsi-



skverbia j realybe” (Benjamin 2005: 233).
Anot autoriaus, kino kamera galima jsi-
skverbti j realybe kur kas preciziskiau,
nei Zmogus tai daryty be jos.

JAV XX a. antroje puséje ]. Mekas is-
nesé kino kamerq i$ kino studijy j gatves,
i zmoniy namus. Taigi dar tada, kai kino
kamera buvo isties egzotiskas dalykas.
J. Meko filmuose atgyja kvietimas iSdrjs-
ti fiksuoti kasdienybe, kuri pati savaime
néra i$ anksto sukurtas naratyvas. J. Me-
kas mokeé ir kvieté zmones viska filmuo-
ti aplink taip, lyg tai bty jy paciy regos
zvilgsnis (Mekas 1990; 1999). Taigi mo-
dernus avangardinis poZiiiris teigia: ka-
mera nuostabus instrumentas kiekvieno
zmogaus rankose, padedantis, filmuojant
ir perzitrint nufilmuotus vaizdus, geriau
patirti ir paZzinti realybe.

J. Meko filmuose matome, kaip jy per-
sonazai nesibodi j juos nukreipty fotoka-
mery ar kino kamery objektyvy, fiksuo-

KA FIKSUOJA

Nuo pat savo istaky klasikinis kinas
bandé orientuotis j literatuiriniy teksty
kompozicijos tradicija. Ji kyla i$ antikos
filosofo Aristotelio sukurty literattiriniy
teorijy ir koncepcijy. Anot Aristotelio,
kiekvienas pasakojimas imituoja ir pa-
mégdzioja realy zmogaus gyvenima.
Klasikiniai literattiriniai pasakojimai pa-
prastai turi désningas pasakojimo dalis:
tokias kaip prologas, uzuomazga, ato-
mazga ar pabaiga (Aristotelis 1990: 292—
301). Aristotelinéje pasakojimo vystymo
(déstymo) schemoje siekiamas pagrindi-
nis tikslas yra per , jvykiy jungtj” sukur-
ti intriga, kuri kyla dél opoziciniy verty-
biniy komponenty, kaip antai, geras ir

MOKSLINE MINTIS

janciy realybe. J. Meko personazai tary-
tum kvieste kviecia paciam paimti kino
kamera ir pabandyti patirti kino magija
(Mekas 1976). Jo filmuose apstu vaizdy,
kuriuose uzfiksuota, kaip zmonés filmuo-
ja vienas kita. Kyla jvairiausi klausimai:
kam ir kodél? Viena tikra, jog menininkas
buvo pranasiskas: Siandien tai tampa vos
ne kasdieniu jprastu reiskiniu minint gy-
venimo jvykius. Antai dar iki pasaulinés
pandemijos Lietuvos miesty senamiescio
gatvelése buvo galima sutikti grupes tu-
risty i$ jvairiy kity Saliy, kurie su filma-
vimo kameromis rankose intensyviai
fiksuodavo kelionés po Lietuva akimir-
kas. O grizus i namus vaizdo jraSai leis-
davo dar labiau pazinti save ir uzfiksuoto
pasaulio fragmentaq. Vaizduose uzfiksuo-
tas gyvenimas kur kas iSsamiau pristato
gyvenimo kelionés patirtis ir sukuria nau-
jus, dar neZinomus nuostabios tarpasme-
ninés komunikacijos iSgyvenimus.

KINO KAMERA?

blogas, grazus ir bjaurus ir pan. (Ricceur
1983: 116). Kontrastingy personazy sa-
veikos yra iSreiSkiamos per abipusius
personazy susitikimus tose paciose erd-
vése, kuriose vyksta fabulos veiksmas.
IS esmés savo gimimo iStakose klasikinis
kinas stengési vienaip ar kitaip laikytis
$io dramaturginio modelio, t. y. $ios na-
ratyvinés schemos.

Kino istorija parodé, jog kino kamerai
fiksuojant tikrove, evoliuciskai vérési vis
platesnés ir i$ pat pradziy net nejsivaiz-
duojamos kiuirybinés galimybés. Anot
G. Deleuze’o, vienas esminiy modernaus
kino atradimy gladi tame, jog kino ka-
meros zvilgsnis vis délto ,iSmoksta”
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atsiplésti nuo tapatinimosi su vaizduo-
jamais gyvais pasakojimy personazais,
ju veiksmais ar mintimis (Deleuze 1985).
Be personazy vaizdavimo, kino kameros
objektyvas dabar atveria savitg ir auten-
tiska regos horizonta, j kurj gali paklia-
ti ir net visiSkai nenuspéjami ar nenu-
matyti fenomenai. Taip filmavimo kame-
ra transformuojasi j autonomiska tyréja
ir ieSkotoja, tampantj beveik tolygiu tam
paciam veikéjui-personazui, esanciam
matomame vaizdo kadre. Filmavimo ka-
mera savo vizualiajame Zvilgsnyje pir-
miausia fiksuoja judéjima ar judesj, ir tai
yra filmavimo kameros prerogatyva.
Kino kameros regos lauke judéjimo fik-
savimas per jojo ekspresyviaja iSraiska
ima ir atveria paties gyvenimo mobiluma
(Colebrook 2002: 30). Taigi kino kamera,
atsidtirusi garsiy ir talentingy rezisieriy
rankose, pasaulj ima fiksuoti ne vien
kaip naratyviniy schemy valdoma struk-
tiirg, bet mokosi fiksuoti gyvenima kaip
toki ir be jokiy iSankstiniy schemu.

Pasak G. Deleuze’o ir Félixo Guatta-
ri’'o, esmingiausias gyvenimiskas koncep-
tas yra pats Zmogaus gyvenimo skrydis,
kuris yra nuolatinis judesys ir kintamu-
mas ir kuris nerimastingai iStriiksta i$ bet
kokiy ji sulaikandiy rémy (Deleuze,
Guattari 1991: 11). Filosofas, analizuoda-
mas pasaulinio kino Sedevrus, pastebéjo
tai, kad kino kamera gali fiksuoti Zzmo-
gaus gyvenima apeidama racionaligjq ir
materialigja Zmogaus mastymo paradig-
ma. Tokiu racionalumo jtrukiu galima
pavadinti ir politiniy transformacijy pe-
riodus, kurie meistriskai uzfiksuoti do-
kumentiniuose kino filmuose.

Kino filmy rezisieriai jrodé, jog fil-
muojami gyvenimo jvykiai leidzia zitiro-
vui j gyvenima pazvelgti iSeinant uz
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nustatyty naratyviniy, stilistiniy ar pro-
pagandiniy rémy. Batent gyvenimo jvy-
kiai, o ne dramaturginés kinematografi-
nés schemos formuoja filosofinius kon-
ceptus. Renata Sukaityté, analizavusi
XX a. paskutiniyjy deSimtmeciy Lietu-
vos, Latvijos, Estijos jvairiy rezisieriy
dokumentinj king, apibrézia viena esmi-
nj koncepty, kurj suformuoja bttent la-
ziy ir transformacijy meto jvykius stebin-
tis kino kameros zvilgsnis: , Filmy centre
atsiranda kolektyvinis subjektas — ori ir
drasi tauta, kuri kencia nuo totalitarinés
sistemos, geba jai priesSintis ir ginti de-
mokratines vertybes” (Sukaityté 2020:
99). Kino akies horizonte atsirade jvykiai
stebimi, taciau nevertinami, ir kaip tik tai
formuoja pozitirj ir koncepta ,,apie Bal-
tijos kelia kaip ikoninj politinj jvykj, ku-
ris jrodé pilietinés visuomenés egzistavi-
ma regione ir ryzta siekti valstybingumo”
(ten pat: 100). Siuo atveju fiksuoti tikrai
reik§mingi visuomenés jvykiai, taciau
kino akis visada gali nukrypti ir j kiek-
vieno zmogaus kasdienj gyvenimo lauka,
kuriame atrandamas ir atpaZjstamas gy-
venima keidiantis judesys.

Kokia yra filmavimo kameros vaiz-
davimo amplitudeé, i$ kokiy lygmeny ji
susideda? Koks kameros rySys su aplin-
ka, kurioje ji juda ir veikia? Kaip dife-
rencijuoti tai, kas paklitiva j kameros
objektyvo lauka? Galiausiai kyla esminis
klausimas: kamera mato zmones ir daik-
tus objektyviai ar subjektyviai? | iskel-
tus klausimus atsakymy galima ieSkoti
G. Deleuze’o kinematografiniuose tyri-
néjimuose. Analizuodamas filmavimo
kameros funkcija fiksuojant personaza
kine, jis raso: ,Ekrane veikianciam per-
sonazui yra pavesta matyti pasaulj tam
tikru budu. Bet tuo paciu metu kino



kamera stebi jj, Zvelgia i jo pasaulj i$
kito zitiros kampo, tuokart mastydama,
reflektuodama ir transformuodama per-
sonazo zitiros kampa” (Deleuze 1983:
108). Atrodo, $iuo atveju susiduriame su
dviem Zvilgsniais vienu metu. Taigi kino
kamera imasi keleriopy vaidmeny vos
ne tuo paciu metu. Viena vertus, ji iden-
tifikuojasi su personazu ar net tarsi jsi-
kiinija i ji, arba jj seka ir mato visa aplin-
ka taip, kaip ja regi personazas. Taciau,
kita vertus, kamera turi ir ,,savo supra-
tima”, kaip interpretuoti visa tai, kas
nutinka pries$ objektyva. Filmavimo ka-
mera, atradusi savo gebéjima savaran-
kiskai fiksuoti pasaulj, tai ir daro atitol-
dama nuo literatiiriniy pasakojimo varz-
ty. Dvitomés monografijos Kinas auto-
rius tokj kameros funkcionaly modalis-
kuma pavadina , grynaja forma” - tai
kinematografinis konstruktas, kuris
neapibréziamas jprastais subjektyvumo
ar objektyvumo terminais, nes iskyla
kinematografiniame audinyje kaip au-
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tonomiska turinio vizija: ,Nebesame
daugiau prie§ subjektyvius ar objekty-
vius vaizdus; esame rySyje, kuris randa-
si tarp vaizdo-suvokimo ir kinematogra-
finés samonés, kuris tg (vaizdg-suvoki-
ma) transformuoja (taigi nebekeliame
klausimo, ar vaizdas yra subjektyvus, ar
objektyvus). Toks kinas yra labai ypa-
tingas, igijes gebéjima ‘pajausti kamerg'”
(Deleuze 1983: 108). Sie kino kameros
atradimai atvéré duris j naujus horizon-
tus, kurie driekiasi palikdami aiskias ir
numatytas klasikinio organinio pasako-
jimo schemas, kai fiksuojamas kiekvie-
nas veiksmas, sukeliantis ap¢iuopiamas
pasekmes, dabar Sios chemos ima uz-
leisti vieta meditatyviam ir konceptua-
liam Zvilgsniui j aplinka. Tokj kino ka-
meros Zvilgsnj labiausiai isryskino avan-
gardo rezisieriai ir daugelis kity. Nea-
bejotinai ]. Meko sukurti filmai, iSsiva-
dave i$ tradicinio kino fabuly rémuy,
atvéré gyvenimisky akimirky Zavesj ir
nenuspéjamuma.

ISVADOS

Nors ir paradoksalu, taciau Siandien
kiekvienas Zmogus gali nesunkiai isgy-
venti ir pakartoti vieng svarbiausia Zmo-
nijos atradimy - kino filmo sukiirima.
Tiksliau tariant, Siandien kiekvienas
Zmogus su savo iSmaniojo jrenginio fil-
mavimo kamera gali nufilmuoti / sukur-
ti panasios formos trumpa filmuka, kaip
tai buvo padaryta pirmuyjy kino autoriy
broliy Lumiere’y. Avangardinio ir poe-
tinio kino krypties eksperimentai su kino
kameros objektyvo galimybémis ir amp-
litudémis, kg kino akis mato ar turi ma-
tyti, suformavo idéja, jog kino kameros
zvilgsnis yra alter matymas, ekvivalen-

tiskas subordinuotai kinematografinei
sgmonei. éiq samone steigia visuma fe-
nomeny, paklitivanciy i filmavimo
objektyvg, ir, svarbiausia, pats judéjimo
faktas filmuojamame vaizde. Sriivancio
arba tekancio gyvenimo laiko konceptui
ekvivalentiskas judéjimas yra labai nuo-
dugniai ir pladiai iSnagrinétas G. Deleu-
ze'o dvitoméje monografijoje Kinas (De-
leuze 1983; 1985). Taciau ir kiti autoriai
dar iki jo nurodé, jog laiko prezentacija
kino juostoje yra kino prigimties pagrin-
duy pagrindas (zr. Tapkosckmit 1979).
Esminé kino funkcija yra judéti laike i$
vienos vietos | kita, ir §i judesio logika
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yra nepaneigiama, bet kino praktika jro-
doma ir pagrindziama kaip teorema
(Astruc 2014).

Kino kameros atradimai koegzisten-
ciskai fiksuoti objektyvia ir subjektyvia
patirtj suformavo , grynosios formos”
zitiros lauka ir kamera padaré ne tik
,Mmatancia”, bet ir ,jauciancia” (pgl. De-
leuze 1983: 108). Visa tai atvéré duris j
naujus zitiros horizontus, kurie driekia-
si palikdami aiskias ir numatytas klasi-
kinio organinio pasakojimo schemas, kai
fiksuojamas kiekvienas veiksmas, suke-
liantis apc¢iuopiamas pasekmes. Dabar
kameros zvilgsnis gali atsiverti ir uzleis-
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