Nicole Hegener

w»Angelus Politianus enormi fuit naso, ...“*

So grofi war der Uber].ieferung nach die Nase des
Florentiner Humanisten und Dichters Angelo Poli-
ziano (1454-1494)1, dafl der neapolitanische Natur-
kundler und Physiognomiker Giovanni Battista
Della Porta (um 1535-1615)? ihn als Exemplum fir
das Kapitel Valde magnus nasus seiner De humana
physiognomonia libri IV3 auswihlte (1584 abgeschlos-
sen, aufgrund einer verspiteten Genehmigung der
kirchlichen Autoritit erst 1586 in Vico Equense bei
Neapel erschienen). Dort heifit es paradigmatisch
zu Beginn: Eine sehr grofie Nase kennzeichnet den
Mann, der Fremdes alizu scharf berurteilt, dem nur
die eigenen Werke gefallen, nicht aber die anderer
und der alles verlacht.

Della Porta postuliert in seiner zoomorphen
Physiognomik, jedem einzelnen physiognomischen
Merkmal von Mensch und Tier entsprichen be-
stimmte Charaktereigenschaften. Poliziano, dessen
Nase er wegen fhrer abnormen Grofie mit dem

1 Zu Leben und Werk Angelo Polizianos folgénde grundlegende
Monographien: Friedrich Otto Mencke: Historia vitae et in li-
teras meritorum Angeli Politiani, etc. Leipzig 1736; Isidoro Del
Lungo: Florentia. Uomini e cose del Quattrocento. Florenz
1897. Kurze Uberblicksinformationen mit ausfiihrlichen biblio-
graphischen Hinweisen gibt Emilio Bigi: Dizionario biografico
degli Italiani. Bd. 2, Rom 1960, S. 691-702, s. v. ,Ambrogini,
Angelo*; ders.: Dizionario critico della letteratura italiana, di-
retto da Vittore Branca. Bd. 3, 2. Aufl. Turin 1986, S. 478-489,
s. v. ,Poliziano, Angelo*; jiingst mit ausfiihrlichen bibliographi-
schen Angaben Attilio Bettinzoli: Rassegna di studi sul Poliziano
(1987-1993), Lettere italiane. Bd. 45, 1993, S. §92-648; die letz-
te umfassende Wiirdigung Polizianos anlifilich seines $00. To-
desjahres mit Beitrigen verschiedener Autoren in: Pico, Polizi-
ano e 'Umanesimo di fine Quattrocento. Ausstellungskatalog,
Florenz, Biblioteca Medicea Laurenziana (4.11.-31.12.1994), a
cura di Paolo Viti. Florenz 1994 (= Studi Pichiani 2).

2 Zu Giovanni Battsta (auch Giovambattista und Giambattista)
Della Porta (Anm. 102).

3 Physiognomonia von griechisch pbysiognomonein (Beurteilung des
Menschen nach seinen dufieren Merkmalen).

4 Weder Juliana Hill Cotton: Iconografia di Angelo Poliziano,
Rinascimento, 2, 1951, S. 261-292, in der bisher einzigen um-
fassenden, jedoch im Detail iiberholten Studie zur Ikonographie

spitzen und gebogenen Horn eines Nashorns ver-
gleicht, sei selbstgefillig, iberheblich und von
Spottlust erfiillt.

Diese gewagte Hypothese versucht Della Porta
zunichst mit Hilfe von Zitaten antiker Autoren li-
terarisch zu legitimieren und dann auch durch ei-
nen scheinbaren Bildbeleg zu untermauern: Der
Holzschnitt, der den Text illustriert, zeigt das Bild-
nis Polizianos nach Ghirlandaio in direkter Kon-
frontation mit dem Kopf eines Nashorns nach Dii-
rer (Abb. 1-2). Bild und Text verleihen gerade die-
sem Kapitel aus Della Portas Studie zur menschli-
chen Physiognomie besondere Lebendigkeit und
Witz

Der wenig bekannte Holzschnitt* wurde nach
Della Portas Tod fiir die Vielzahl von Neuauflagen
der duflerst erfolgreichen Volgare-Version von Della

fisonomia dell’buomo (ed. princ. Napoli 1598), fiir die
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er eigens geschaffen worden war, noch zweimal

Polizianos, noch jiingst Ludovica Sebregondi: Fortuna e ,sfor-
tuna* dell’iconografia di Pico ¢ Poliziano. In: Pico, Poliziano ¢
PUmanesimo di fine Quattrocento (Anm. 1), S. 255-271, er-
wihnen den Holzschnitt. Ohne auf Text und Ilustration des
Kapitels und deren enge inhaltliche und formale Verbindung
niher einzugehen oder die Bedeutung der Ilustration fiir die
Tkonographie Polizianos zu untersuchen, wurde der Holz-
schnitt, so weit ich sehe, dreimal abgebildet: Jurgis Baltrusaitis:
Aberrations. Quatre essais sur la 1égende des formes. Paris 1957,
S. 12-18, Fig. 7 (Wlustration Typ I, Ausgabe Neapel 1602), (Pu-
blikation des Holzschnittes zusammen mit weiteren Illustratio-
nen aus Della Portas Della fisonomia dell’huoma); Alessandro
Parronchi (Florenz), dem ich den freundlichen Hinweis auf den
Holzschnitt verdanke: Resti del Presepe di Santa Maria Novel-
Ia, Antichitd Viva, Jg. IV, Nr. 3, (1965), S. 9-28, insbesondere S.
23 f. und Abb. 25, S. 23). Mit einem Hiweis auf das Kapitel (oh-
ne Publikadon des Holzschnittes) begniigen sich Colin Tobias
Eisler: Diirer’s animals. Washington 1991, S. 269-274 (Kapitel
zu Diirers Rhinozeros), insbesondere S. 272 und jiingst Francis
Haskell: Die Geschichte und jhre Bilder: die Kunst und die
Deutung der Vergangenheit. Miinchen 1995 (engl. Ausg. New
Haven/London 1993), S. 75 ff., der in seinem Kapitel ,Physio-
gnomie“ auf das Portrait ,des hifllichen, langnasigen Angelo
Poliziano, der einem Nashorn gleicht* verweist.
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Abb. 1 Giovanni Battista Della Porta, Biistenbildnis Polizignar mit Kopf eines Rbinazeros
nach Diirer (Texeillusration Typ 1) (vor 1598), Holzschnitt, 13,4 x 18,9 am,
Ausgabe der Della Fisonomia dell'buoms libri guatero, Napoli: Targuvinis Longo, 1598, S, 163
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n
Text und Illustration ist fiir Literar- und Kunst-
historiker gleichermafien lohnend. Denn dadurch
kénnen finfhundert Jahre nach dem Tod Angelo
Polizianos neue Erkenntisse zu seiner Physiogno-
mie gewonnen werden, obgleich diese durch au-
thentische Portraits zeitgendssischer Kiinstler aus
dem nichsten Umbkreis Lorenzo il Magnificos
(1449-1492) sehr gut iberliefert worden ist: Der
von Lorenzo begiinstigte Medailleur Niccold di
Forzore Spinelli, genannt Niccold Fiorentino
(1430-1514), schuf mit dem Revers seiner Schau-
medaille auf Poliziano ein kleinformatiges plasti-
sches Biistenbildnis (Abb. 6)5, Domenico Ghirlan-
daio (1449-1495), ob seiner gemalten Portraits der
Stadt Florenz und seiner Biirger eine Art Chronist
der Zeit Lorenzos, schuf zwei monumentale Por-
traits al fresco (Abb. 7-10).6

nachgestochen (Abb. 3-4). Eine Wiirdigung vo

I

Im folgenden werden daher zunichst zeitgendssi-
sche Quellen tber Politianus-Nasutus und ein von
Poliziano selbst zu diesem Thema verfafites Epi-

5 Nicoold di Forzore Spinelli, gen. lealb Fiorenu.no (1430-
1514): Medaille auf Angelo P
im Linksprofil mit langem glatten Haar, Kxnomlm'hppeund
nach vorne Falten werfendem Mantel (Obvan), um 1490 (si-
cher vor 1492, Tod L Bronze,

gramm vorgestellt. Dabei soll die dem Humanisten
nachweisbar bekannte antike literarische Tradition
des Rbinoceros aufgezeigt werden, um abschliefend
die literarisch fiberlieferte Physiognomie des lang-
nasigen Gelehrten mit den Ilustrationen in Della
Portas De bumana physiognomonia und erhaltenen
authentischen Bildnissen in Verbindung zu bringen.

Die auffallende Grdfie der Nase des bekannten
Florentiner Humanisten errégte bereits bei den
Zeitgenossen Aufsehen. Denjenigen, die Poliziano
nicht sehr wohlgesonnen waren, wurde sie ein will-
kommenes Objekt des Spottes.” Leider sind nur
zwei Textdokumente erhalten, jedenfalls bisher be-
kannt geworden, die von den literarischen Nieder-
schligen dieser ,Nasen-Rezeption“ Polizianos
Zeugnis geben.

Lorenzo il Magnifico (geb. 1449 Florenz, gest.
1492 cbd.)8 war auf den 1469 nach Florenz gekom-
menen jungen Halbwaisen? Angelo Ambrogini aus
Montepulciano, der sich nach der lateinischen Be-
zeichnung seiner Heimatstadt Mons Politianus!0 Poli-
ziano oder Politianus nannte, aufgrund einer Teil-
tibersetzung von Homers llias!! aufmerksam gewor-
den. Zeit seines Lebens wurde Angelo von seinem

lungskatalog, Florenz, Palazzo Vecchio. Florenz 1992; ,Loren-
20 dopo Lorenzo La fortuna storica di Lorenzo it ifico®,
Florenz, Biblioteca Nazionsle (4.5.-30.6.1992), a cura di Pacla
Pirolo. Florenz 1992. 4

9 Polizi: Vater wurde, als Angelo zehn Jahre alt war, ermor-

55 mm; Inschrift des Obvers -ANGELL POLITIANI Berlin:
Suadiche Museen Preuflischer Kulturbesitz, Miinzkabinert.

¢ In den vergangenen Jahren wurde der 500. Todestag von Lo-
renzo il Magnifico (1992), Angelo Pol.lzmm (1994) und Do—
menico Ghirlandaio (1995) b
genundKongrwemEhmdluudxubm:hmmFlormn-
ner veranstaltet.

7 So fiir antimediceisch gesonnene Gegner Lorenzo il Magnifi-
cos, persdaliche Feinde Poliziznos und Kiritiker seines umfang-
reichen fiterarischen Werkes wie beispielsweise Marullo (dazn
Anm. 21-24).

$ Zu Lorenzo de’ Medici: Enrico Barfucci: Lorenmde’Medme

det; es waren danach neben den literarischen Interessen auch fi-
nanzielle Griinde, dic ihn jn die grofe Stadt zogen; dazu Bigi,
1960 (Anm. 1), S. 691.
10 Der lateinische Name Mons Politianus fiir die zwischen den
TﬂlemderOrmundChmmmfdmRﬂchnemerhugehgen
kische Stadt Montepulciano ist 715 ur-
kundlich nachweisbar; seit ca. 800 gewinnt die Stadt unter
ihrem vulgarisierten Nnmm Monte Policiano durch sufblith-
ende Handelsbegiek shih Bed siehe Cesare
Brandi (Hrsg.): Cietd ¢ terre del Poliziano. Roml992 S.179£;
siche auch Guida d’Italis: Toscana, Hrsg. TounngClu.qulnno
(TCD). 4. Aufl, l’Madam‘l 1974, Montepulciano®, S. 581 f.

hm:ﬁmmdelsuowmpoamnd.lLum )

11 Zu Polizi detl.lmspendlSavenoOrlandn

2. Aul. Florenz 1964; Emilio Bigi: Dizionario critico della let-
teraturs italiana, Bd. 3, 1986 (Anm. 1), S. 123-129, s. v. ,Medi-
o, Lorenzo de™ (mit ausfiihrlichen Literaturangaben); umfas-
sende Wiirdigung von Lorenzos Perstnlichkeit antifllich seines
500. Todesjahres, Franco Borsi u. 3. (Hrsg.): Per bellezza, per

i i : Lorenzo il Magnifico e gii spazi dell’arte.
Florenz 1991; ,Lorenzo il Magnifico ¢ il suo tempo®. Ausstel-
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HArS vertendi Lapovmxlemonedeﬂ’,llmdz di Angelo Po-
liziano. In: Giornale Storico della Letteratura Italiana, 143,
1966, S. 1-24, insbesondere S. 1 £ Siehe ferner Angelo Cerri:
Epiteti ed aggettivi nella versione omerica di Angelo Poliziano,
Annali dells Facolth di Letcere ¢ Filosofia dell’'Universith degli
Studi di Milano (ACME), 313 (Sept.-Dez. 1978), S. 349-372.



Gonner protegiert:12 Lorenzo nahm den bomericum
adolescentem (Marsilio Ficino)!3 wohl im Jahre 1473
in seinen Familienpalast auf, ernannte ihn 1475 zum
Erzieher seiner drei Séhne und verlieh ihm 1477
das Amt des Priors des Florentiner Priorates und
Kanonikerstiftes San Paolol4; seit 1480 hatte er den
Lehrstuhl fiir lateinische und griechische Literatur
am Studio fiorentino inne, wohin Gelehrte aus ganz
Europa kamen, um die Vorlesungen des Philolo-
gen!s, des Magister Poliziano, zu héren. Im Jahre
1494, zwei Jahre nach dem Tod Lorenzos, verstarb
Angelo im Alter von vierzig Jahren und wurde im
Florentiner Dominikanerkloster S. Marco beige-
setzt. 16

In dem bekannten, Lorenzo zugeschriebenen
burlesken Versgedicht Uccellagione di starme (um
1472) wird in Strophe X vielleicht auf Poliziano an-
gespielt, wenn Braccio nach dem Verbleib desjeni-
gen ,mit der grofien Nase“ fragt: Dimanda Braccio:
ov’¢ quel del gran naso?!’ Die meisten der in der Fal-

12 Abgesehen von einer wenige Monate dauernden Anseinander-
setzung zwischen den beiden 1479/1480, in deren Folge Polizi-
ano Lorenzo nichr auf seiner Mission nach Nupel im Dezem-
ber 1479 begleitete und 1480 voriibergehend in Mantua fiir den
Kardinal Francesco Gonzaga wirkte, “ist Polizianos Leben und
‘Wirken aufs engste mit Lorenzo verbunden.

83 Zitiert aus einer Epistel Ficinos an Lorenzo de’ Medidi, FICI-
NI OPERA OMNIA, Basel 1576; Nachdruck Turin 1959, S.
618. Ficino sprach Poliziano ghalich auch in der Anrede einiger
seiner Briefe an: Marsilius Ficinus Angelo Politiano poete Homeri-
¢0 5. c; Sebastiano Gentile (Hrsg.): Marsilio Ficino, Lettere, 1,
Epistolarum familiarium kiber L Florenz 1990, Epp. 15, 20, 65
upd 73. In der Sekundarliteratur findet sich hiufig auch die Be-
zeichnung omerico giovinetto.

14 Die heutige Kirche S. Paolino an der gleichnamigen Piazza war
spiitestens seit dem 11. Jh. bis ins 17. Jh. Priorat mit Kanoni-
kerstift; siche Walter und Elisabeth Paatz: Die Kirchen von
Florenz. Ein k hichtliches Handbuch. Bd. 4, Frank
am Main 1952, S. 591-601.

15 Poliziano wurde immer wieder als ,Vater der modernen Philo-
logie* bezeichnet. Zu Rang und Bedeutung Polizianos als Phi~
lologe siehe die eingehenden Studien von Alessandro. Peross

anlif-

kenjagd genannten Personen sind unbekannt, der
von Lorenzo geschitzte, wenige Verse weiter in
Strophe XI genannte Dichter Luigi Pulci ausge-
nommen.!8 Dem mit Lorenzo und seinen Dichter-
freunden vertraute Leser diirfte die Identifizierung
des unbekannten Grofinasigen mit Poliziano nicht
schwer gefallen sein. Wir wissen durch einen Brief
Polizianos an Lorenzos Gattin Clarice vom Dezem-
ber 1475 nicht nur von Lorenzos Vorliebe fiir die
Falkenjagd, sondern auch, dafl er dabei von Angelo
Poliziano begleitet wurde.!? Die Vertrautheit und
enge Freundschaft zwischen Angelo und seinem
Gonaner lassen hinter der humorvollen und gewi
nicht abschitzig gemeinten Umschreibung ,quel
del gran naso“ Poliziano vermuten.20

Mir Polizianos Epigramma latino L. I Mabili-
wm hat sich neben der méglichen Anspiclung Lo-
renzo de’ Medicis auf Polizianos grofic Nase gliick-
licherweise?! ein von Poliziano selbst verfafites, ge-
gen Mabilio gerichtetes Spottepigramm, das Ange-

nordliche Hauptschiffwand, moderne Arbeit: + / SON QVILE
RITROVATE OSSA / DI/ AGNOLO AMBROGINI DETTO IL
POLIZIANO / MCCCCLIV MCCCCLXXXXXTV, / CHE NEI
TRE DIVINI LINGVAGGI D'EURCPA / FV MAESTRO E
POETA / E VOLLE RISORTA I’ATENE DI PERICLE / NEL-
LA FIRENZE DEL SVO MAGNIFICO; in die nérdliche Kir-
chenauBenwand eingelassen, alte Platte: POLITIANVS / IN
HOCTVMOLO IACET / ANGELVS VNVM / QVICAPVT ET
LINGVAS / RES NOVA TRES HABVIT / OBIOT ANN.
MCCCCLXXXXXIV / SEP. XXIV AETATOS / XL

17 Wiedergabe des Textes der auch Cacdis ol falcone genanni
Falkenjagd zuleczt, Tiziano Zanato (Hrsg.): Lorenzo de’ Medx-
ci, opere. Turin 1992 S. 234—253 Zum nuenzn Vers siche fer-
ner die k be von i 1l
(Tt hl und K , und Ghino Ghi (Hxsg.): I
Poliziano, il Magnifico, lirici del Quattrocento. Florenz 1969,
S. 263.

18 Luigi Pulci 0v'%, che nom si sente?; Bontempelli, Ghinassi (Anm.
17), S. 261 und S. 264.

19 Auszug des Briefes bei Bontempelli, Ghinassi (Anm. 17), S. 261.

20 Anch Hill Cotton (Anm. 4), S. 262, vermutet eine Anspielung
Lorenzos nuf Angelo

2 Polizi deren Ve iche be-

Y S I P

Laurenzians (23. 9.-30.11. 1954). Florenz 1954 und Anthony
Grafton: On the scholarship of Poliziano and its context. In:
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 40, 1977, S.
150-188, siche ferner Rudolf Pfeiffer: Die Klassische Philologie
von Petrarca bis Mommsen. Miinchen 1982, S. 61-66.

16 Zwei Marmortafeln erinnern an den wohl bedcncmdsnm Phi-
lologen und Dichter des Qu Im Kirch
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abuchugt hme‘ wurden zu Lebzeiten nicht pubhnen; siche D.
Coppini: Lesikon des Mittelalters, Bd. 3, Miinchen/Ziirich
1986, 5. v. Epigramm®, Sp. 2060-2063, hier Sp. 2063. Durch
politische Umstinde bedingt, déirften neben anderen Schriften
auch einige verloren gegangen sein: Noch im To-
desjahr Polizianos (1494) wurden die Medm vertrieben. Der
Ha8 auf das Herrscherhaus der Medici & die Ursache
dafiir sein, dafl nicht alle Schriften Polizianas von den Samml




jos Nase zum Thema hat, erhalten.22 Mabilio ist
picht, wie frither angenommen, ein Deckname?3 fiir
den griechischen Humanisten Michele Marullo (gest.
um 1453 Konstantinopel, gest. 1500, im Flufi Cecina,
Toskana, ertrunken)?4, der im Jahr seiner Ankunft
in Florenz, gleich nach Erscheinen von Polizianos
Miscellanea (postum, 1489), eine heftige Kontrover-
se mit ihm begann, sondern der wirkliche Name?$
des Adressaten ist Mabilius Insubres da Novate (geb.
zwischen 1440 und 1450 Novate di Milano, gest.
1479 Rom).26 Es iiberrascht, daff jener Mabilio mit
Marullo identifiziert wurde, finden sich doch bereits
in der Aldina-Ausgabe (1498) und in der Baseler
Ausgabe (1553) der Opera omnia Polizianos insge-
samt sicben Epigramme Jn Mabilium, von denen das
erste die Herkunft des Adressaten im Titel mitfithre:
IN MABILIVM NOVATVM INSVBREM, darunter als
letztes und lingstes das ,Nasen-Epigramm®.27
Nach seiner Ankunft in Florenz im Juni 1472
begann der in Italien umherreisende Lombarde und

h h

seiner M kripte und Edits wurden; siche
}ohann Heinrich Zedler: Grosses vol]sundages Universal-Lexi-
kon afler Wissenschaften und Kiinste (...). Bd. 28, Leipzig 1741,

Sp. 1524: wie denn viele alles Bise, s0 von: ibm geschrichen wird, vor
Verliumdungen der Florentiner balten, die ibw als einer Creatur
von dems Hause Medicis, micht gut waren. So wire such das Fehlen
von Versdichtungen Polizianos gegen Marullo Tarcaniota und
Bricfen an diesen erklirbar: Der mit Poliziano zemnmne Hu-
manist, von dem zablreiche Schriften und aeun Ej

Filelfo-Schiiler Mabilio heftige Auseinandersetzun-
gen mit mehreren toskanischen Dichtern, nament-
lich mit Angelo Poliziano.28 Es ist jedoch weder der
Anlafl fiir den Streit zwischen ihm und Poliziano
bekannt, noch wer von beiden ihn anzettelte.29
Gleichwohl ist iiberliefert, dal Mabilio mit seiner
Kritik an der Dichtkunst Lorenzo de’ Medicis nicht
nur bei diesem, sondern auch bei den mit ihm be-
freundeten Dichtern Sympathien einbiifite und ei-
nen Streit woméglich geradezn herausforderte.’¢
Bei Polizianos Epigramm handelt es sich sehr wahr-
scheinlich wiederum um eine kampfeshustige Ant-
wort auf ein nicht erhaltenes oder bisher nicht be-
kanntes Epigramm Mabilios, in dem offenbar Poli-
zianos grofie Nase und sein krummer Hals verspot-
tet worden waren:3!

IN MABILIVM RESPONSVM.
Quéd nasum mihi quid reflexa colla

Demens obiicis, esse utrumque nostrum

Lungo, 1867 (Anm. 1), Epigrammata Latina, LI und LIV),
die seit Mencke (Anm. 1), S. 390 als Invektiven Polizianos ge-
gen Marullo gelten.

HMddm-mM‘b:Hu von Mabilios Gegnern manchmal in Amas-
bilins verwandelt oder als Anspielung auf dessen Reiselust auch
Mobilius, Picotti, 1955 (Anm. 21), S. 159, Anm. 2-4.

26 Nach Picotti, 1955, S. 145 und Anm. 3 und 4, haben sich zehn
Ep:gmmme Polizianos gegen Mabilio In Mabilium (Del Lungo,

Latina, XLII-LIE, S. 131-140) und neun des

ge-
genPohmnuerhzltensmd,vurd:vonGumnm\mdLomm
di Pierfrancesco de’ Medici aus der Frankreich-freundlichen
Linie der Medici protegiert. Dazu Giovanni Bawdsta Picotti:
Marullo o Mabilio? Nota polizianesca, Pisa 1915 (= Studi di
storia e di critica letteraria in onore di F. Flamini); ders. In: Ri-
cerche umanistiche (Florenz 1955), S. 141-176, insbesondere S.
155-158.

22 Picotti (Anm. 21), konnte mit iiberzeugenden Argumenten die
noch von Hill Corton 1951 (Anm. 4), S. 261 . akzeptierte
Identifizierung Mabilios mit Marullo widerlegen. Picotd, 1955
(Anm. 21), insbesondere S. 156 f. und S. 158 ff. Picottis These
wurde aligemein angenommen, siche Michele Scherillo: Le
origini ¢ lo svolgimento della letteratura italiana. Bd. 2.1, Mai-
Iand 1926, S. 425 £; Storia della letteratura italiana, Hrsg. Emi-
lio Cecchi, Natalino Sapegno. Bd. 3, Mailand 1965, S. 5§19.

23 Man wollte in dem seltenen Namen Mabilius eine versteckte
Anspielung guasi malae bilis auf den Adressaten erkennen; siche
dazu Mencke, 1736 (Anm. 1), S. 381; Picotti, 1955 (Asm. 21),
§.159 und Anm. 1.

24 Zu Marullo siehe Roberto Weiss: Dizionario critico della jewe-
ratura italiana (Anm. 1), s. v. ,Mamilo Tarcaniota, Michele®, S.
100-101; Siche auch Polizianos Epigramme br invidum (Del
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Marullo gegen Poliziano In Emomum (publiziert von Mencke,
S. 391 ff., weitere Ausgaben, Picot, 1955, S. 145 £, Anm. 4) er-
lultzn, Sxehe Anglolo Mzna Bandini: V't: di Angelo Poliziano,

t0scano jone ¢ di 2 Bde., Livorno

1754-1755. Bd. 1, S. 381; Hill Cotton, 1951 (Anm. 4), S. 262,
Anm. 1.

17 ANGEL] POLITIANI OPERA, QUAE QUIDEM EXTITERE
HACTENUS, OMNIA, BASILEAE, APUD NICOLAUM EPIS-
COPIUM ITUNIOREM, MDLII, LIBER EPIGRAMMATVM,
Invectiven IN MABILIVM NOVATVM INSVBREM, S. 598-
601, ,Nasen-Epigramm®, S. 601, zuletzt abgedrucke in der von
Isidoro Del Lungo besorgren Ausgabe Prose volgari inedite ¢
poeszc lsnne e gnche edite e medm di mmwAngelo Ambro-
gml i e gii ep i greci. Florenz 1867, (Re-
pnnt: Hxldaham/New York 1976), Epigramma latino L. In

responsum, 5. 137 £,

28 Zur Ausbildung Mabilios sowie zu dessen Leben und Werk Pi-
cotti, 1955 (Anm. 21), Kap. IL S. 158 f£.

2 Piconti, 1955 (Anm, 21), S. 167.

3¢ Picott, 1955 (Anm. 21), S. 167 und Anm. 4.

31 Zitiert nach ANGELI POLITIANI OPERA (Anm. 27), Liber
Epigrammatum Latinorsem, S. 601; siehe Del Lungo, 1897




Assertor ueniam ucl ipse; nam me

Nil nasutius est, sagaciusque,

In te dum liceat uibrare nasum.
lams quis te rogo sic inelegantem,

Insulsum, illepidum uidens, inep

Versus scribere prorsus infacetos,

Non centum cupiat sibi esse nasos?

Centum rbinocerotas, atque barros,

Ronchos, auriculas, ciconiasque

Cum splene & petulantibus cachinnis?

Condas te in putidurm licet lupanar,

Mergas t in mediis licet cloacis,

Non cedas olida licet latrina,

Quogus diffugias pavens, Mabili

Nostrum non poteris latére nasum.

Prendam te miser32, utque trux molassus

Frangam dentibus imbecille tergum.

Sed nasus superest tibi Mabils,

Curtus, dimidiatus, osseusque,

In quo pulypus exurit, uel ipse

Quo cimex posuit sibi cubile,

Quo tutas pulices babent latebras,

Qui iam peruius est adusque frontem,

In quo nidificare uespa possiz,

Qui neutro patet indecens biatu,

Clausus sentibus bic quibus: sed ille

(Anm. 1), mit leicht verinderter Interpunktion. Siehe auch

Teiledition und K von Domenico De Robertis.
In: Cecchi, Sapegno, 1965 (Anm. 22), S. 519.
2 Texc und U nach den gedruckten Ausgaben. Moghi-

cherweise ist miser jedach als Vokativ auf te za bezichen; in die-
séin Fall wiire vor wiiser ein Komma zu setzen. Miser kinnte
auch in mirerum geindert werden, was metrisch moglich ist, da
die Endung -um mit dem folgenden Vokal verschliffen wird.

33 Auf denselben Antwors. / Weil du mir meine Nase und mein
krummen Hals in deinem Wabnsinn vorwirfit, will ich sogar
selbst als Verteidiger sufiveten und bebaupten, daf} dies uns bei-
de betrifft: denn mit mir verglichen gibt es michts Naseweiseres
und niches Scharfiinnigeres, sofern e mir evlaubt ist, meine
Nase gegen dich 2z Denn wer, michte ich fragen, der
dich Uneleganten, Witzlosen, Plumpen und Ab,
wer dich villig platte Verse schreiben sicht, wer wiinschte dann
wicht, bundert Nasen zu_baben? Hunders Rbinozerosse und

Schnasuzen, Obriein und Storchenschnibel, mit

tiberkochender Milz und k Gelichter? Selbst wenn

du dich im modrigen Hurenbaus versteckst, wenn ds auch mit-
ten in die Kloake abtavuchen solltest, wenn du aus der stinkenden

Latrine nicht mebr berauskommen solltest: Wobin du dich auch

bebend fliichtest, Mabilius, meiner Nase kannst du micht ver-

Plenus cassibus est araneorums.

Sed quid te cruciat, reflexa colla

Si interdum gero? num parum uidetur,
Si pronos statuis tuos cinaedos?

Si pronum statuent miser Mabili
Mox te carnificis manus, uelut nunc
Pronurm te statuunt mutoniati?
Atqui tu resupina colla demens
Posthac desine iam mibi exprobare.
Nam qui pronus obambulas popinas,
Spurcatum caput erigas libenter,

Si pondus sinat hernize Mabili.33

Wir erleben hier Polizianos unmittelbare Reak-
tion auf besagtes Epigramm Mabilios, das er als Be-
leidigung und persénlichen Angriff empfand. Das
verhilmismifig lange3+ Epigramm ist eine sponta-
ne Antwort in dichterischer Form, bei der der
Dichter Poliziano, von neuplatonischem oder reli-
gibsem Gedankengut weit entfernt, sich ohne
Riicksicht auf gesellschaftliche Konvenienzen, von
seiner privaten Seite zeigt. Damit sind diese Verse
ein seltenes Beispiel fiir eine poesia vera, bei der Po-
liziano unabhingig von Gonnern und Auftragge-
bern seiner dichterischen Phantasie freien Lauf las-
sen konnte. Es entstand dabei eine iuBerst intime

borgen bleiben. Icb Armer werde dich packen, und wie der
grimmige Molosserbund mit den Zibmen deinen schwachen
Riicken brechen. Aber die Nase bleibt div, die kurze, die bal-
bime,dieknocbige,hderderh{vpvmbut,bhrulbn
die Wanze ibr Lager sufgeschlagen bat, in der die Flibe siche-
ren Unterschlupf finden, die bis zur Stirn binauf offen ist, in
der die Wespe nisten kimnte, dis durch keinen klaffenden Spals
entstells ist: Das eine Nasendoch ist nimlich mit Dornen ver-
schlossen, das andere dagegen voll von Spinnweben. Aber was
qudlt es dich, wenn ich msitunter einen krummen Hals babe?
Oder scheint es dir etwa zu wenig, wenn du deine Lusthnaben
nach vorne bengst? Und wenn dich bald die Hinde des Henkers
nach vorne beugen, armer Mabilius, genauso wie dich jetzt dei-
mKubmmx’tdenzrip‘ermGlhdemmbmekugm?
Aber, du bire nun endlich avf, mir in deiner Torbeir, den gebo-
genen Hals vorzwwerfem. Denn du, der du dich in gebiickter
Haltung in den Kneipen berumtreibst, wiirdest deinen schmut-
zigen Kopf schow gevn boch tragen, wenn es das Gewicht deines
Bruches zulassen wiirde, Mabilius. Fiir Unterstiitzung bei der
danke ich Karl Strobel (Heidelberg/Wiirzburg)
und Claudia Wiener (Wit .
#Unter den Epigrammen Is Mabiliumn (De! Lungo, 1897, wie
Aml)istdasEp.thnnmmenmi:dgnEp.ht.meit




Dichtung, die eindrucksvoll Zeugnis ablegt von Po-
lizianos Ideenreichtum und ungewéhnlich energi-
scher Ausdruckskraft.3

Mit grofiem Scharfsinn und versteckter Gelehr-
sambkeit verfolgt der Dichter Poliziano das Ziel, sei-
nen Gegner Mabilio zu entwaffnen: Nach der ein-
leitenden Vorstellung der Nase als AnlaB fiir seine
Entgegnung (VV. 1-3) wihit Poliziano diese als Leit-
motiv des Epigramms. Durch Wortspiele mit der
konkreten und iibertragenen Bedeutung von nasus
und nasutus wird Mabilio Eicherlich gemacht: So
grmlich seien seine dichterischen Fihigkeiten, daff
hundert Nasen zum Verlachen wiinschenswert sei-
en, ganze Massen gewaltiger Tiere, hundert Rhino-
zerosse und Elefanten seien voll des schadenfrohen
Geliichters. Die besondere Lautstirke des ,Lachens“
dieser seltenen Tiere mit ihren durch Horner, re-
spektive langen Riisseln, besonders ausgeprigten
Nasen ergibt ein ebenso plastisches wic drastisches
Bild. Fast meint man, das ,klingende“ Bild beim
Lesen der Verse zu vernchmen (VV. 3-12).36

Damit gelingt es Poliziano, seinen Gegner mit
den eigenen Waffen zu schiagen und der Licher-
lichkeit preiszugeben. Geradezu triumphierend
werden in den Versen 10-11 nach viermaligem Auf-
greifen des feindlichen Stichwortes masus weitere
hundert Nasen, hundert Rhinozerosse und Elefan-
ten sowie Schnauzen und Ohren von Tieren und
Storchenschnibel vorgefiihrt. Bei dieser phantasti-
schen Ubertreibung scheut sich Poliziano nicht,

jeweils 40 Versen das umfangreichste.

35 Siche Bettinzoti, 1993 (Anm. 1), 8. 611: La fantasia del Polizie-
50 sembra rifsutarsi all’idea della scvintura seriale, alla raccolts co-
mla:bmmtmurad«mxmmdbfwmtbmdd
bibro ordinato in metodica ; domde il cresceve occasionale
zﬁmmdamgohpexn,mwmdlwmkunﬂguu»
mhmmm:kmacbcnmmlhmukm
raziome ¢ nella dissevione pervivace ¢ sistematica dei propri temi ¢

motivi,

3 Vielleicht lief sich Poliziano von den Becbachtungen iber das
Nashorn bei Plinius d. A. Nat. hist. VIIX 76 (msgirx gravi) an-
regen. Die beiden gréfiten Landsiiugetiere, Nashorn und Ele-
fant, kénnen besonders laut briillen, schnauben und grunzen,
bzw. ,trompeten®; siche Gérard Du Ry van Beest Holle (Hrsg.):
Holles Tier-Enzyklopidie, Bd. 4, Baden-Baden 1974, S. 1134
(Nashorn); Bd. 1, Baden Baden 1972, S. 302-308 (Elefant). Po-
liziano spielt wahrscheinlich darauf an, wenn er der Benennung
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seine eigene Nase mit dem Horn des Rhinozeros als
exemplarischem Vertreter der grofnasigen Tiere in
Verbindung zu bringen. Der Leser spiirt formlich,
wie der in seiner Eitelkeit gekrinkte Dichter beim
Schreiben der geistreichen Verse seine ganze Sou-
verinitiit zurtickgewinnt.

Dann warnt Poliziano seinen Gegner davor,
sich angesichts seines besonderen Spiir- und Ge-
ruchsinns, nochmals an die Offendichkeit zu wa-
gen: Wohin auch immer er versuche sich zu fliich-
ten, Poliziano werde ihn finden. Poliziano, der mit
Nachdruck betont, dafl ihm Mabilio dank der aus-
geprigten Riechfunktion seiner Nase an keinem
Ort verborgen bliebe, mag geahnt haben, daf so-
woh! Rhinozerosse als auch Elefanten iiber einen
ausgeprigten Geruchssinn verfiigen.3? Wie ein
Molosserhund, droht Poliziano, wiirde er schliefi-
lich iiber ihn herfallen (VV. 13-19). Diesem ver-
balen Sieg iiber Mabilio Lifit Poliziano eine Reihe
stark iiberzeichneter ,Nasen-Bilder” folgen, wobei
jedes der auf Mabilio bezogenen Bilder das voran-
gehende an Widerwirtigkeit ibertrifft (VV. 20-30).
Er lenkt dadurch von der auflergewhnlich grofien
Nase ab und betont vielmehr deren Vorziige. Die
Gréfle von Polizianos Nase wirkt dadurch weniger
anstofig, im Verhilmis zur ekelerregenden Hal-
tung und abstofienden Personlichkeit des Mabilio
werden schliefilich beide Objekte des Spottes, die
grofle Nase wie auch der krumme Hals, positiv
gewertet (VV. 21-40).

von Rhinoceros und Elefant das hohnische Gelichter anderer
Tiere folgen Lific

37 Nashérner haben ein schwaches Sehvermégen, verfiigen dage-
ge_nlibexemschxrfesGehdrundunenfemmGeruchmnn,d:r
beim Diceros bicomnis (Spi am besten
st siehe Halle, 1974 (Anm. 36), S. 1131 £ und Holle, 1974 (Anm.
36). Bd. 1, S. 302fF., insbesondere S. 304: Hor- und Sebvermiigen
Guflerst scharf ist; dariiber hinsus ist der Elefant klug, gelebrig
undvuﬁxgtliberﬂnsehrgntesGedachmls DaB Poliziano iiber
den her Geruchssinn von Nashorn und
ﬂe&ntmd&ehﬂhgmduwﬁnmnmmﬂmhmmmm
bezweifeln; die ihm durch literarische Quellen bezeugten
groﬂen Nasenlochcrmddae be:dmdasmechorgmahmm

h.nge“ ‘des
ﬂeﬁnmn,hssen;edochune F
derNsevonRhmourosundEkﬁntvummn

hild

d,




Mabilio wird von Poliziano im wahrsten Sinne des
Wortes an der Nase herumgefithrt: Diente das pro-
minente Riechorgan, ein nicht selbst verschuldeter
korperlicher Makel, dem Mabilio noch als willkom-
mener Anlafi, den Humanisten zu verlachen, so
wird es bei Poliziano, in Riickbesinnung auf die an-
tike Bedeutung, zum Sitz von Erkenntnis und
Spott. ,Mit der Nase“ stellt Poliziano die selbstver-
schuldete Hifilichkeit und Widerwirtigkeit des un-
fihigen Dichters Mabilio blof. Gegeniiber dem ro-
hen und ungebildeten, ja moralisch anriichigen Bar-
baren erfihrt nicht nur Polizianos Nase eine Nobi-
litierung, sondern auch er selbst eine Auszeichnung
als Kenner der antiken literarischen ‘Tradition und
als scharfziingiger Dichter.

Polizianos duflerst geistreiche, mit sal und acu-
men, Witz und Pointiertheit, meisterlich ausgefithrte
Invektive’8 tiuscht im ersten Moment dariiber hin-
weg, dafl die Wahl des Epigramms als literarische
Gattung nicht eben originell war: Mit Vorliebe tru-
gen Humanisten und Dichter der Renaissance per-
sonliche Auseinandersetzungen in Form von Spott-

epigrammen auch ffentlich aus. Dabei itbernahmen’

sie nicht nur die literarische Gattung, sondern ent-

38 Unter dm Invektiven hebt ‘Mencke dieses und das nachfolgen-
de E als C carmina ders hervor
(Mencke, 1736 (Anm. 1), S. 388).

’9Zum anulnen Eplg'mnm s:ehe Rxchxrd Reizenseein: Real-En-

der cl! haft. Bd. 6, Stutt-
gtrtl909 s. v. ,Epigramm®, Sp. 71-111 (zum rémischen Epi-
gramm und Martial insbesondere Sp. 107 f£.); Rudolf Keydell:
Rnllmlmn fiir Antike und Christentum, Sachwdrterbuch zur
des Chri: mit der Antiken Welt,
Hirsg. Theodor Klauser. Bd. 5 Snmgm 1962 5% ,Eplgnmm
Sp. §39-577; Otto Weinrei

lehnten auch die Inhalte den antiken Epigrammen 3

Von den romischen Dichtern prigte Martia]
(um 40-bald nach 100 n. Chr.) am nachhaltigsten
die spitere lsteinische Epigrammatik. Nachdem -
Giovanni Boccaccio gegen 1361/62 einen Codex
mit Martials Epigrammaton libri XII und dem Liber
spectaculorum wicderentdeckt hatte, gewann seine
Epigramm-Dichtung immer mehr an Bedeutung,%
In Florenz beschiftigten sich bedeutende Humanis-
ten wie Colucccio Salutati (1331-1406), Leonardo
Bruni (1369-1444), Poggio Bracciolini (1380-1459)
oder Lorenzo Valla (1407-1457) mit Martial, und er
galt humanistischen Dichtern von Epigrammen als
wichtigstes Vorbild.4! Poliziano, der nicht nur den
Florentner Cristoforo Landino, sondern auch die
Griechen Argiropulo, Andronico Callisto und Cal-
condila als Lehrer hatte®?, schrieb sowohl lateini-
sche als auch griechische Epigramme. Die Leistung
der grofien Vertreter dieser Form der antiken
Dichtkunst mufl Poliziano wie dic meisten anderen
humanistischen Dichter als besondere Herausfor-
derung empfunden haben.# Sein Ziel, sich beim
Verfassen der eigenen Epigramme mit jenen zu
messen, wird deudich erkennbar.#

Haase. Berlin/New York 1986, S. 2563-2623; zuletzt John

Patrick Sullivan: Martial: the unexpected classic, A literary and

historical study. Cambridge/New York u.a. 1991.

41 Zur Nachwirkung und R ion Martials in der R

zeit, Kap. VIT, 3.: TheRennlmnce Martial and humanism*,

S. 262-270; Hausmann, 1980 (Anm. 43), passim, Verzeichnis

von Martial-Editionen des Quattro- und Cinguecento, S. 259

ff. Auch in den anderen Epigramm-Invekdven Polizianos ge-
gen Mabilio wie beispielsweise Epigramm XLIV. In Mabilium,

DelL\mgo 1857 (Anm. 1), 132-134, sind Anklinge an Martial

und Pantomimus ncbstdneml(npnzelubaumgemcht—epx
grammatische Texce und Denkmiler zur Geschichte des Panto-
mimus, Heidelberg 1948 (= Sitrungsberichee der Heidelb
Akad, der Wissenschaften Philosophisch-historisch

s, Jg. 1944/1948, 1. Abh s i
gramme*, S. 82-97. ZurEplgnmm-Dldzmngmeuulwrdu
Humanismus, speziell D. Coppini, 1986 (Anm. 21), Sp. 2062 f.

4°Zu Mamal gnmdlcgend Otto Weinreich: Srudien mMa.nnL

and reli Hichdiche 1)

Klas-

dhan o) Y 1 Q

Arnaldi, Lucia Gualdo Rosa, Lilisna
Mont Szbia (Hrsg.): Poeti Latini del Quattrocento. Mailand/
Neapel 1964, S. 1010 £. und Kommentar. Neben Martial waren
auch die Epigramme der Anthologia Graeca von Bedeutung;
siche Coppini, 1986 (Anm. 21), Sp. 2063.

42 Sie lehrten von 1470-1475 am Studio fiorentino, siche dazu Bi-
gi, 1960 (Anm. 1), §. 692.

43 Frank-] Rutg:r quﬂ:nznn MARTIALIS, MARCUS VALERIUS
In: C: et C
and R Latin Translations and C Annot-

ge.n, Stuergart 1928 (= Tﬁbmge.r Bemige zur Altertamswissen-
schaft 4). Zu Mardals Epigrammen H. Szelest: Mardial - ei-
gendicher Schépfer und hervorragendster Vertreter des rémi-
schen Epigramms, In: Anfstieg und Niedergang der Romischen
Welt, Geschichte und Kultur Roms im Spiegel der neueren
Forschung, 0, 32.5, Hrsg. Hildegard Temporini, Wolfgang
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ated Lists and Guides. Bd. 4, Hrsg. F. Edward Cranz, Paul
Oskar Kristeller. Washington 1980, S. 249-296; zur Verbrei-
tung von Martial-Abschriften, zn Martal-K und
seiner Vorbildfunktion fiir zahireiche Dichrerhumanisten im
00, insbesondere S. 251 .

ist zwar kein vollstindj|

+4Von Polizi

ger Martial-K




Hier erweist Poliziano sich in zweifacher Hinsicht
als Erbe des grofiten Epigrammatikers der Antike45,
Martial, der die Gattung des lateinischen Spome?i-
gramms zur Vollendung gefiihrt hatte. Fir seine In-
vektive gegen Mabilio greift Poliziano nicht nur die
dafiir besonders geeignete Gattung des Spottepi-
gramms und dessen meist obszéne Motive auf, son-
dern zitiert dariiber hinaus indirekt Martial, Liber
epigrammaton (I 3,6): Maiores nusquam rbonchi, iuve-
nesque senesque / Et pueri nasum rhinocerotis babent.
Dic in der rémischen Literatur sprichwérdich als
Synonym fiir den nérgelnden, naseweisen und vor-
lauten Mensch stehende Nase bringt nach unserer
Kenntnis Martial, in dessen Epigrammen das Nas-
horn mehrfach auftaucht, als erster Dichter mit
dem schon bei Ktesias, Aristoteles, Plinius d. A. und
Pausanias erwihnten Rhinozeros in Verbindung.46
Die Nase als Sitz von Hohn und Spott war jedoch
schon 'bei Horaz, spitestens aber seit Plinius d. A.
ein feststchender Topos: et altior bomini tantum,
quem novi mores subdolae inrisioni dicavere, nasus.%7

hal

dberliefert, doch ist ein Zibeld der U
material von Vorlesungen Polizianos enthilt, die

<ok

Martials glterer Zeitgenosse Plinius d.A. (23/
24-79 n. Chr.) berichtet in den zoologischen Ab-
schnitten®® seiner Naturalis historiae (VIIL 71), dafl
im Jahre 55 v. Chr. anlifilich der Spicle Pompeius’
des Grofien erstmals ein Rhinozeros in Rom gezeigt
wurde. Kampfspiele zwischen einem Rhinozeros
und einem Elefanten und anderen wilden Tieren
wurden offenbar gern und oft (qualis saepe) aufge-
fiihrt. 4 Dies belegt wiederum Martal im 22. Epi-
gramm De rhinocerote pugnante cum urso des Liber
spectaculorums9, wo er den spektakuliren Kampf ei-
nes Nashorns mit einem Biren in der Arena zur
Zeit Domitians schildert.5! Der aufsehenerregende
Sieg des Nashorns im Kampf mit dem grofieren
Elefanten kam jedoch nicht nur der Sensationshust
der Zuschauer entgegen, sondern regte nach Agath-
archides, Artemidor und Strabon auch spitere Au-
toren zu Ausschmiickungen an, so unter anderen
Plinius d. A. (Nat. hist. VIII 71), Solinus (30, 21)52,
Dicdor (I 35) und sehr lebendig Oppian (Cynege-
ticon I 551 f£.). Diese literarischen Zeugnisse mé-

dien zur Geschichte der Zoologie. Wiirzburg 1913; ders.: Der

1480 und 1485 gehalten wurden (jetzt Miinchen, B

b din der N: hichte des Plinius. EmBem:gzur

Staatshibliothek, Clm 754, fol. 284 r-v); Bemnmll 1993
(Anm l),S 601 Unmrc 284dxuetCodu’ﬁndmnd:Glos—
: P Jis, in denen F
einen gegen 1490 b K zu Mardal
tem Epig:ramm—Corpus erkennt, den Poliziano méglicherwei
se als praclectio zu einer Vorlesung iiber Martial verfafi hatte;
siehe Frank-Rutger Havsmann: Martial in Tulien. In: Studii
Medievali, 17, 1976, 173-218, insbesondere 212-214; Haus-
mann, 1980 (Anm. 43), insbesondere S. 254 und den Kom-
mentar unter I Epigrammaton libri, 6. Angelus Politianus®,
S.27L £
45 Siehe Gotthold Ephraim Lessings Urteil itber Martial als vor-
nehmsten Epigrammatiker: Kurt Walfel (Hrsg.): Lessings
Werke, Frankfurt am Main 1967, Bd. 2: Schriften I, Aus: Zer-
streate A & iiber das Epi und einige der vor-
nchmsten Eplgnmmmmn. (1771). S. 67-103, passim.
“ImemBudlderEpLgmme(Iawbxﬁm Ca:uur),
dem Martial

Tieren ein Epigramm widmer, ist dlem das Nashorn mit gleich
zwei Stiicken vertreten: ,De rhinocerote. VIIL® und ,De rhi-
nocerote. XXI* (siche dazu Anm. 50—52) Zum anhom in der
antken Literatur die und Mo-
nographie von Ot Keller: Dic antike Tierwelt (2 Bde. Leipzig
1909), Nacbdruck: Hildesheim 1963; noch immer grundle-

gend, in manchen Punkren jedoch iiberhole, ist Aagust Steier:
RE, Bd. 32.2, Smttgart 1935 (Anm. 39), s. v. ,Nashom*, Sp.
1780-1788; siche allgemein ders.: Aristoteles und Plinius, Stu-

N3

Geschichte der Zoologi W(zrzburgﬁlS(-Wisunsdnfd.lche
Beilage zum Jahresbencht des K. Alen iums in Wiirz-
burg fiir das Studienjahr 1912/13); Gustav Adolf Seeck: Plinius
und Aristoteles als Naturwi hafder, In: Gy ium, 92,
1989, S. 419-434.

47 Horaz, Satiren 1 6, § (Zitat siche Kapitel zu G. B. Della Porta
(Anm. 141)); Plinius, Nat. hist. XI, 158 (siehe Kapitel zu G. B.
Delia Porta (Anm. 131)) und Sidonius Apollinaris, Carm. IX
349; dazu auch Steier, 1935 (Anm. 46), Sp. 1787.

4 Die der Zoologie gewldmeten Kapivel der Naturalis bmue
basieren im auf Aristoteles’ Historia ans
siche dazu auch Steier, 1913, (Anm. 46), S. 3 £

4 Plinius, Nat. hist. VIII 70-71: Pompei Magni primsm ludi asten-
rhinoceres snius in nave cornus, qualis sacpe, visus. sitey bic genitus
bostis elapbanto; cornu ad saxa limato pracparat se pugnae, in dimi-
catione akvum mazime peiens, quasms scit esse molliorem. longitudo ei
pav; crura multo breviors, color buxexs.

5080 spﬁt:r von lanus Gmtems genanntes agenes Buch Martials

auf di von Kaiser

Wich b

Tlnamhﬂmhdgr&nwexhungdaKoloseums:mJahreSOn
Chr. gegebenen Spiele.

31 Solficitant pavidi dum rbinocerots magistri / Seque diu magnae
colligit irs ferae, / Desperabantur promissi prockia Martis; / Sed
tandem vediis cognitus ante furor. / Nomque gravem cornu gemsino
mmh:m/bmnmmmnﬁnpda

52 ante Iudos Cn. Pompesi rb Romans b
mbmamlorbuxm,mmhmmmunymdwx.gmd




gen Poliziano als herausragenden Kenner antiker
Literatur (die entsprechenden Passagen bei Plinius
und Solinus kannte er nachweislich, Appendix-Nr.
1) bewogen haben, Nashémmner zusammen mit Ele-
fanten zu nennen und auf Martials Stilmittel, in der
Pointe des Epigramms alles auf ein iiberraschendes
Wort zuzuspitzen, zu verzichten. Stattdessen bringt
Poliziano eine phantastische Steigerung des Nasen-
Wortspiels, bei der er nicht nur hundert Nashérner
nennt,’3 sondern mit einem ganzen Tierarsenal auf-
wartet.5*

Fateor Angelum Politianum prorsus angelica fuisse
mente, rarum naturae mivaculum, ad quodcunque scrip-
ti genus applicaret animum: sed nibil ad phrasin Cicero-

nis, diuersis uirtutibus suspiciendus est.55 Mit diesen
Won:en brachte Erasmus von Rotterdam (1465
oder 1469-1536) als bedeutendster Humanist seiner
Zeit seinen Respekt vor dem universal gebildeten
Florentiner Philologen zum Ausdruck: Polizianos
Schriften geben beredt Zeugnis von einer unge-
wohnlichen Vielfalt an Gebieten, auf die sich auch
sein philologisches Interesse richtete.56 Daff dies
insbesondere fiir die Miscellanea gilt, schreibt Poli-
ziano im Vorwort der Lorenzo de’ Medici gewid-
meten Centuria prima selbst.57

subinde astrivum cautibus in mucronem excitat eoque adversus ele-
phantos proeliatuy; par ipsis longirudine, brevior cruribus, naturaliter
aboums petens, quam solam intellegit ictibus suis perviam.

$3 Selbst im antiken Rom waren diese seit Augustus zu den Vena-
tiones zwar oft, jedoch meist nur in Einzelexemplaren zu sehen.

s4 Es iberrascht ebensowenig, dafl Poliziano das Rhinozercs und
den Elefanten zusammen nennt, galten beide Tiere in der An-
tike doch als Todfeinde: Die von spiteren Autoren (Solinus 30,
21; Diodor I 35; Aelnn,Hm.mXVH%Oppmx,Cyn o
551 ff wa.) ausg hefugen
Kampﬁng:hznaqurm‘mdonmdSmboGeagx XV'H sowic
Plinins Nat. hist. VIII, 71, zuriick; Steier, 1935 (Anm.46), Sp
1785f. Auch Cassius Dio LV 27,3 berichtet von einem siegrei-
chen Kampf des Rhinozeros gegen den Elefanten, der antifilich
der Spiele zu Ehren des Drusus in Rom aus Schaulust inszeniert
wurde. Noch Diirer erlag dieser falschen literarischen Darstel-
lung des Rhinozeros als Todfeind des Elefanten, wie der
Begleittext zu seinem Flugblatt 2eigt, in dem ein Kampf des
Rhinozeros gegen den Elefanten (die beiden indischen Tiere
* waren zussmmen nach Lissabon gekommen) beschrieben wird,
der am Hofe Manuels inszeniert worden war. Zum natiirlichen
Kampfverhalten des Nashorns: Hans Pewzsch: Urania Tier-
reich. Bd. 6, Jena/Berlin 1992, S. 421.

5 S. ANGELI POLITIANI OPERA (Anm. 27),

S. “3v, Zitat aus

Bei der Rezeption antiker Literatur muf Polizi.

ano ein besonderes wissenschaftliches Interesse an

der Zoologie besessen haben. Das zeigen seine Aus-

fihrungen in den Miscellaneorum Centuria Primg,
wo er vor allem iiber seltene Tiere wie die vop
Quintilian beschriebenen ,,Gehérnten® oder Cerg-

tinac’$ (Ceratinae qui sint apud Quintibianum. Cap. -
54) und das Krokodil (Qui sint Crocodilitae apud cun- |

dem. Cap. 55) spricht. Das darauffolgende Kapitel
widmete Poliziano dem Rhinozeros. Mit Hinweis

auf Martials Formel gemino cornu gibt er ihm den -

Titel Cur gemino cornu Martialis dixerit in spectaculis,
ubi de Rbinocerote, deque tauris Aethiopicis und leitet es
mit einem wortlichen Zitat aus dem oben genann-
ten Epigramm Martials (Liber spectaculorum XXII)
ein: Martialis epigramma est in spectaculis de Rhino-
cerote, cuius extremi uersus bi sunt: Namgue grauem
cornu gemsino sic extulit ursum, / lactar ut impositas tau-
rus in astra pilas5® Mit einem zusammenfassenden
Kommentar zu diesem Epigramm Martials be-
schlieft Poliziano die Ausfihrungen dieses Kapitels

(vollstindige Wiedergabe des Kapitels: Appendix,
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Nr. 1).0
Den Humanisten Poliziano interessieren dort
weniger literarisch-kiinstlerische als wissenschaft-

Erasmus von Rotterdam (,EX ERASMI ROT. CICERONIA-
NO), das zusammen mit dem Poliziano betreffenden Passus
aus Paolo Giovios Elgia den Opera vorangestellt ist.

56 U.a. smdtunennen. Geschichte, Pohuk,]unspmdenz,Medl
zin, selbst Kochkunst; siche Bigi, 1960 (Anm. 1), S.
696; Grafton, 1977 (Anm. 15).

57 Miscellaneorum centu.m pnm (Anm. 60),5 213 Dmlyueu
uarietas ipea, fastidij expy lectionis
culpabitur, mopaurepnbm&mm;nqmmpmm,m

e quidems profizeor rali disparilizats discipubums.
uanuhznllO 5. Zur Wortbedeutung und dem sog. ,Horn-
oder , Trugschiuf von den Hrnern“; Roberti Stephani

T d h Principis Th Linguge Latinze. Bd. 1,
Budlﬂo s. v. ,Ceratine®, S. 484.
9 Siehe Anm. 51.

6 ANGELI POLITIANI OPERA, QUAE QUIDEM EXTITERE

m3, $. 213-311, Kap. LV], §. 270 f), jiingst auch als Teilreprine
ANGELI POLITIANI MISCELLANEORUM CENTURIA
PRIMA, con nota introduttiva di Sabrina Pirri. Chivsi 1994.
Fiir den freundllichen Hinweis auf das Kapitel danke ich Tobias
Leuker (Freiburg).
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lich-zoologische Probleme: Es beschiftigt ihn als
Philologen vor allem die Frage, ob dem Nashorn
ein oder zwei Homer seinen sprechenden Namen
verliehen haben. Er fithrt die Namen einer ganzen
Reihe griechischer und romischer Autoren an, in
_deren Werken er Auflerungen zum Rbinoceros fand,
gibt jedoch neben Martia] keine exakten Quellen an
und zitiert abgesehen von dem genannten Passus
aus Martial nur noch P als die in di
Zusammenhang zweitwichtigste Quelle wortlich.
Deutlich differenziert er dabei zwei Positionen:
‘Wihrend Plinius d. A., Solinus und die meisten an-
deren antiken Autoren beim Rhinozeros immer nur
von einem Horn sprechen und Tertullian fiir das
Rhinozeros ein Horn, fiir den Minotaurus zwei
Horner iberlieferte, nennt Pausanias (IX 21, 2) als
einziger neben Martial zwei Horner, ein grofieres
auf der Nasenspitze und dariiber ein kleineres
(zitiert bei Poliziano: Appendix Nr. 1),

Auf die Betrachtung der Textpassagen der von
Poliziano genannten antiken Quellen und auf die
Diskussion der daran ankniipfenden, scheinbar ein-
ander widersprechenden Uberlegungen Polizianos
muf hier verzichtet werden. In aller Kiirze soll je-
doch die Fortschrittlichkeit und Komplexitit von
Polizianos Beobachtungen zum Rhinozeros-Pro-
blem verdeutlicht werden: Die Familie der Nashér-
ner (Rbinocerotidae) umfaBt fiinf Arten, von denen
zwei in Afrika und drei in Asien (Indien) leben; all-
gemein wird unter dem indischen Nashorn das Ein-
hornnashorn (Rbinoceros unicornis), unter dem affi-
kanischen das Zweihornnashorn (Diceros bicornis)
verstanden.¢! Nieben den von Poliziano angefishrten
erwihnen oder beschreiben zahlreiche weitere grie-

61 Zur Familie der Rhinocerotidae und ihren Arten: Keller, 1909
(Anm. 46), ,Nashorn (Rbinoceres indicus unicornis; Rbinoceres af-
riconus bxomu-)“ S. 383-388 \md Anm S 434,; Bemhard
Grzmek: Grz Ti des Ti
Ziirich 1968, S. 36-76; Brehms Neue Txerenzyklopidu Bd. 3,
Freiburg/Basel/Wien 1974, S. 92-105; bester Uberblick bei:
Holle, 1974 (Anm. 36), S. 1131-1136; Petzsch, 1992 (Aom. §4).

62 Hierzu Steier, 1935 (Anm. 46).

6 Z. B. Cassius Dio LI 22,5.

6 Plinius d.A., Nat. hist., VIII 71: isdenn Judis et rhinoceras unius in
nave cornus, (Anm. 49); Ebenso sprechen auch Artemidor und
Agatharchides, Diodor sowie Strabon, der das Zweihornnas-
hom in Afrika selbst gesehen hatte, nur von einem Horn; Stei-
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chische und rémische Autoren sowohl das indische
als auch das afrikanische Nashorn. Dabei stiitzen sie
sich jedoch weniger auf die eigene Anschauung als
auf die literarische Uberlieferung und verwechseln
nicht selten das afrikanische mit dem indischen
Nashorn oder vermischen unbewufit Merkmale bei-
der Arten.62

Wihrend das indische Nashorn den rémischen
Dichtern ausschliefilich aus der Literatur bekannt
gewesen sein diirfte, war das afrikanische nach der
Uberlieferung Plinius’ d.A. in Rom oft zu sehen.
Aber selbst Plinius spricht (wie auch andere romi-
sche Autoren)$3 in seinem Bericht iiber die Spiele
des Pompeius nur von einem, das indische Nashorn
kennzeichnenden Horn, obwohl das Rbimoceros zu-
sammen mit den anderen fiir dic Spicle beschafften
Tieren angeblich aus Athiopien stammte, somit ein
Diceros bicornis gewesen sein mufite. Plinius, des-
sen Kenntnisse iiber das Nashorn auf Ktesias und
Aristoteles beruhen, kannte eine Unterscheidung
der Spezies des indischen vom afrikanischen Nas-
horn nicht.65

Das Diceros bicornis war in der Renaissancezeit
nur durch die aus der Antike iiberlieferten literari-
schen Zeugnisse bekannt6 Uberwiegend waren
dies Sammlungen verschiedener Autoren, die, da
man keine Anschauung der lebenden Rhinozerosar-
ten hatte, zu literarischen Umbildungen gefithrt
hatten. Erst Poliziano stellte die berechtigte Frage
nach der wirklichen Anzahl der Hérner des Nas-
horns.

Erhellend in diesem Zusammenhang war erst
die Ankunft eines Einhornnashorns in Europa im
Frithjahr 1515: Aus Indien, wohin 1498 Vasco da

er, 1935 (Anm. 46), Sp. 1786.

65 Plinius setzte daher das indische Nashorn (asinus indicus, Nat.
hist. XI 128; talos asinus Indicus unus solidipedum babet, Nat. hist.
X1 255; boves unicornes, Nat. hist. VIII 76) oder Einnashorn (mo-
mocerotems, Nat. hist. VI 76; rhinecerus, Nat. hist. VIIT 71 und X
173) mit dem afrikanischen Nashorn gleich. Dazu Steier, 1935
(Anm46), Sp 1783 AnchCmus on(LIZZ S)Spnchtba

von Kaiser
von einem Hom, ob'ohl es ein afrikanisches gcwaen sein
muf; Steier, 1935 (Anm. 46), Sp. 1784f.

66 Heute ist das Diceros Inoorms die bekannteste Nashornart und
in jedem grof Zoo




Abb. 2 Alprecht Diirer, Rhinocerus, Flugblats (1515),
Holzschnitt, momogrammiert u. datiert, 24,0 x 30,1 om

Gama gelangte und damit die Voraussetzung fiir die
Einrichtung wichtiger Handelswege schuf, brach-
ten portugiesische Seefahrer ein Rbinoceros unicornis
und einen Elefanten, Geschenke Koénig Mustafars
von Kambodscha, fiir Manuel den Prichtigen (reg.
1495-1521) nach Lissabon mit. Damit kam am 20.
Mai 1515 erstmals ein indisches Nashorn nach Eu-
ropa. Manuel wiederum schenkte das seltene Tier
im Januar 1516 Papst Leo X. In der heiligen Stadt,

67 Das Schiff, das das Nashorn von Lissabon nach Rom bringen
sollte, erlitt bei einem Sturm im Mittelmeer Schiffbruch; das
tote Nashorn wurde jedoch geborgen, in die heilige Stadt ge-
bracht und dort ausgestopft als Kuriosum ausgestellt. Zu Dii-
rers populirem Rbhi Holzschnitt jiingst Erich Schnei-
der: Diger als Erzihler, Katalog zur Ausstellung Schweinfurt:
Bibliothek Otto Schifer (10.12.1995-31.3.1996), Erich Schnei-
der, Anna Spall. Schweinfurt 1995, Kat.-Nr. 80,5.200 1.

© Von Lissabon aus sandte der Drucker Valentin Ferdinand an ei-
nen befreundeten Niirnberger Kaufmann erwihnte Skizze so-
wie eine Beschreibung des aufseh genden Tiers. Nach
dieser Bild- und Textvorlage fertigte Diirer eine Zeichnung
(London: British Museurn) und verfaBte einen erklirenden Be-
gleittext, nach denen er seinen Holzschnitt stach. Es ist eher

hrscheinlich, daf diese Zeichnung von dem Einhornnas-
born bereits das von Diirer offenbar hinzugefiigte zweite Horn
aufwies; (Anm. 70).

69 Albrecht Diirer (1471-1528): Pormaithafte Darstellung eines
Rhinozeros (mit ,RHINOCERVS* bez. Flugblar), 1515, Holz-
schnitt, monogrammiert u. datiert, H. 24,0 cam; B. 30,1 cm,
Schweinfurt: Sammlung Otto Schifer (Inv.-Nr. D-273), Irrtiim-
licherweise gab Diirer in der Uberschrift seines Holzschnittes
¢in falsches Datum an: Nach Christus gepurt. 1513. Jav. Adi. 1.

wo einst fiir die antiken Schaukimpfe das aus dep
afrikanischen Provinzen stammende Zweihornnas.
horn eingesetzt worden war, kam dieses seltene in-
dische Exemplar jedoch nicht lebend an.67

Nach einer heute verlorenen Zeichnungs8 von
diesem berithmten Nashorn schuf Albrecht Diirer,
der das Tier selbst nie gesehen hatte, den bekann-
ten, in das Jahr 1515 datierten Holzschnitt (Abb.
2).% Diese erste erhaltene bildliche Darstellung ei-
nes Rhinozeros seit der Antike ist nicht nur ein
Zeugnis fiir Diirers ausgepriigtes zoologisches In-
teresse, sondern belegt dariiber hinaus, daf auch
zwanzig Jahre nach Polizianos Tod, die Unterschei-
dung des indischen vom afrikanischen Nashorn
noch niche bekannt war: Direr fiigte dem Panzer-
nashorn ein kleineres zweites, spiralgewundenes
Horn auf dem Rist hinzu, das sich nur aus der angi-
ken literarischen Tradition erkliren 1i6t.70 Umso
bemerkenswerter sind Polizianos auf eine Differen-
zierung der bekannten antiken Quellen abzielenden
Ausfithrungen in Kapitel LVI. seiner Miscellanea, die
ihn als belesenen Kenner antker Literatur und als
an ungewdhnlichen naturwissenschaflich-zoologi-
schen Fragestellungen interessierten Philologen
gleichermaBen auszeichnen.”! Polizianos Dichtun-
gen, in denen Philologie und Poesie aufs engste

May., wie anhand alter Reiseberichte festgestellt werden konn-
te, dazn Campbell Dodgson: Catalogue of early German and
Flemish woodcuts, preserved in the Department of Prints and
Drawings in the British Museum, (2 Bde.). Bd. 1, 8.307, 125c.

70Zu Dirrers Holzschnitt (Anm. 69). Diirer, der sich offenbar
gute Kenntnis der antiken Literaur zum Thema Rhinozeros
verschafft hatte, verbindet die ihm vorliegenden Bildquellen,
d.h. Skizzen von dem indischen Panzernashorn, mit der litera-
rischen Tradition: Die Hinzufiigung des zweiten Horns (im
Fachjargon ,Diirer-Hérnchen® genannt; Petzsch (Anm. §4), S.
420), auf dem Riicken des Rhinocercs unicornis gleich hinter
dessen Kopf geht auf Pausanias IX 21,1 zuriick. Die spiralge-
wundene Form des Horns indessen erkdirt sich mit Ktesias’ Be-
schreibung des ,Indischen Esels (688 F 14 F Gr Hist), die den
Keim fiir die Sage des Einhorns bildet, welche ihrerseits Merk-
male des ,indischen Esels* mit solchen von Antilopen verbin-
deg; siehe Steier, 1935 (Anm. 46), Sp. 1781f. Ebenfalls auf Kte-
sias, bzw. auf die daran angelehnte Passage bei Plinius Nat.hist.
VI 76 (aspervimarm asutemn feram monocerstem) beruhe die Bei-
schrift zu Diirers Rhinoceros-Darstellung, beschrieb Kresias
doch den Indischen Esel als schnell, sehr schwer zu jagen und
wehrhaft durch sein Horn (Anm. 159).

71 Polizianos Miscellanes, Frucht seiner humanistischen Studien,




miteinander verwoben sind, verdanken dieser breit-
gefiicherten Bildung des eruditissimo ihren besonde-
ren Witz.

SelbstbewuBt und mit dem aristokratischen
Stolz des grammaticus und enavrator demonstriert
der Dichter Poliziano im ,Nasen-Epigramm® seine
universale Bildung, wobei er Mabilio auf spieleri-
sche Weise zum schlechten Dichter und Ignoranten
degradiert: Wie auch in den anderen zwolf gegen
ihn gerichteten Epigrammen erscheint er als Barbar
von abscheulicher jufierer Erscheinung. Poliziano
greift damit zugleich den antiken Topos des galli-
schen Barbaren auf, der fiir Mabilius Insubres da

" Novate di Milano, den Insubrer, das heifit einen

Vertreter der gallischen Barbaren in Italien, nahe-
lag.72 Figr den literarisch gebildeten Leser und Tos-
kaner muBite dadurch der in seinen Invektiven ge-
schilderte Kontrast zwischen dem kultivierten Flo-
rentiner Dichterhumanisten und dem verwahrio-
sten Vagabunden aus der Lombardei noch krasser
aufscheinen.

Damit erfiillt das Epigramm cine doppelte
Funktion: Im Verteidigen seiner kérperlichen Un-
vollkommenheiten erwehrt sich Polizianc nicht nur
der gemeinen Verspottung seines Aufieren, sondern
auch eines schwerer wiegenden Angriffs. Dem auf
seine dichterischen Fihigkeiten eingebildeten Lom-
barden begegnet der in Florenz lingst etablierte
und weithin bekannte Magister Politianus mit grofier
Gelassenheit und beifiendem Spott.73

Das ,Nasen-Epigramm*“ bildet zusammen mit
den anderen Epigrammen In Mabilium und denjeni-

zeigenMondexsdeud.ich,d:ﬂasdbstdenschwiedgmund

2 philolog P hging; dazu Bigi,
1960 (Anm. 1), S. 696 und Grafton (Anm. 15), passim.
72 Der keltische Volks der Insubrer wanderte um 388/387

¥. Chr. nach Italien ein und lie8 sich im westlichen Teil Ober-

gen Mabilios In Ecnomeum die Basis der gesamten li-
terarischen ﬁberlieferung von Polizianos Physio-
gnomie und Charakter. Sein AuBeres wird vor allem
aufgrund der groen Nase und des krummen Halses
als ausgesprochen hislich beschrieben. Als wesent-
liche Charakterziige werden Selbstgefilligkeit,
Hochmut und Spotdust genannt.” Ohne das »Na-
sen-Epigramm® zu kennen, zumindest aber ohne es
als Quelle anzugeben, brachten Polizianos Biogra-
phen immer wieder seine grofie Nase mit den ge-
nannten Eigenschaften in Verbindung, Unseres
Wissens widmet Della Porta als erster der »grofien
Nase® ein eigenes Kapitel. Dessen Leitthema und
Pointen sind jedoch nicht, wie man zunichst ver-
muten kénate, Polizianos Epigramm entlehnt; mit
grofierer Wahrscheinlichkeit griff Della Porta weder
auf Polizianos Epigramm noch auf seine Aus-
filhrungen im ,Rhinozeros-Kapitel* der Miscellanea
zuriick, sondern auf die durch Buchdrucke weitver-
breiteten Biographien beriihmter Personlichkeiten
des Historiographen und Humanisten Paolo Giovio.

I

Der smdierte Mediziner Paolo Giovio (geb. 1483
Como, gest. 1552 Florenz), praktizierte bis 1514 als
Arzt in seiner Heimatstadt Como.’s Daneben be-
schiftigte er sich mit Literatur, Geschichte, Ar-
chiologie, Philosophie und Politik und wurde 1514
von Papst Leo X, Medici, dem ehemaligem Schiiler
Polizianos, zum Professor der Philosophie an der
romischen Universitit erannt.’ Der ‘Waunsch, ver-

ano weniger durch Mabilios Scherz iiber seine groBe Nase und
den krummen Hals als tiber dessen vermessene Selbsteinschit-
zung als Dichter veriirgert war.

7 Hill Cotton, 1951 (Anm. 4), S. 262 und Anm. 2; diese literari-
sche Tradition wirkee bis in die spite Barockzeit hinein, ohne

italiens nieder. Als H:

ptstadt legren die Insubrer Mediol da88 die erhalt g hea Poruaits niher betrachtet
(Mailand) an. Za den Insubrern: Hans Philipp: RE, 182, Statt- wurden, siche Bandini, 1754-55 (Anm. 26), S. 382: Era oghi di
rémischen Gal- bmmﬂpmam‘d:mdiviwpaﬂidommomc,m

gart 1916, s.v. ,Insubres®, Sp. 1589-1593. Zum
Lierbild und seiner Topik mletzt Bernhard Kremer: Das Bild
der Kelten bis in augusteische Zeit. Stadien zur Insrumentali-
sierung eines antiken Feindbildes bei griechischen und rémi-
schen Autoren. Stuttgart 1994, passim, insbesondere S. 121f. (=
Historia Einzelschriften, 88; mgleich Trier, Univ.-Diss., 1992)
7 Picotti, 1955 (Anm. 21), 5. 169 vermutet zu Recht, daff Polizi-
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& wm ocekio ¢ & collo storto,

75 1511 erhielt Giovio in Pavia seine Laurez.

76 Es sei hier auf die umfangreiche Literatur zu Paolo Giovio und
der Bildni seines Museo verwiesen: Grundlegend
Eugine Miintz: Le Musée de Portraits de Paul Jove. Contribu-
tdons pour servir 3 I'iconographie du moyen dge et de la renais-



stirkt seinen vielseitigen Interessen nachgehen zu
kénnen, mag ein wesenticher Grund fiir Giovio ge-
wesen sein, sich bald fiir ein Leben als Geistlicher
zu entscheiden. Dieses verbrachte er, obgleich 1528
von Clemens VII. Medici zum Bischof von Nocera
ernannt, weiterhin am pipstlichen Hof in Rom. Seit
1531 - im Jahre 1530 waren die Medici nach Flo-
renz zurii - lebte Giovio in Florenz und
schlielich abwechselnd dort und in seiner Heimat-
stadt Como.

Mit Papst Leo X. Medici (1513-1521) und Papst
Clemens VII. Medici (1523-1534), dem Cousin
Leos sowie Papst Paul ITL. Farnese (1534-1549) ge-
nofl Giovio die Protektion der Farnese und insbe-
sondere der Medici. Durch das bei beiden Familien
ausgeprigte humanistische Interesse an Kunst, Ge-
schichte und Literatur sowie deren Sammelleiden-
schaft erlebte Giovio cin iiberaus anregendes kultu-
relles Klima. Nach dem Tod Pauls II. verbrachte
Giovio die letzten Jahre seines Lebens in Florenz
am Hof der Medici, wo der von Groherzog Cosi-
mo L. Medici geschitzte Humanist verstarb und in
der Medici-Kirche S. Lorenzo beigesetzt wurde.??

sance. Paris 1900 (= Extrait des mémoires de ’Acacémie des In-
scriptions et Belles-Lettres, tome XXXVI, 2€ partie); Luigi Ro-
velli: Eopera storica ed artistica di Paolo Giovio, comasco ves-
covo di Nocera. Il museo dei ritratti. Como 1928; Florence Al-
den Gragg: Paolo Giovio nella storia e nell'arte MDLII MCM-
LI Breve Monografia della vita, delle opere, del museo dei
ritratti, ecc. del grande storico comasco, Hrsg. Azienda Auto-
noma di Soggiorno ¢ Tarismo. Como 1952; Peul Ortwin Rave:
PnsMusw Giovio zu Como, Miscellanea Bibliothecae Hertzi-
anae zu Ehren von Leo Brubns w. a. Miinchen 1961, S. 274
284; Pier Luigi De Vecchi: It Museo Gioviano ¢ le ,Verae Irna-
gines* degli Uomini Illustri. In: Omaggio a Tiziano Lz cultura
artistica milanese nell'etd di Carlo V. Ausstellungskatalog, Mai-
land, Palazzo Reale (27. April-20. Juli 1977). Mailand 1977 S.
87-96; WolﬁumPtm:.Ltmervnmoheollmonedu
ritratti degli uomini illustri. In: Gli Uffizi, Catalogo Cenerale,
a cura di Luciano Berti. Florenz 1979, S. 603; Paolo Giovio

Giovio, Autor der Viue illustrium virorum : 3
(Basileae 1578), der Vita di Leon Decimo (Fiorenz, -
1549) und der bekannten Kiinstlerviten Leonar.
dos, Michelangelos und Raphaels, erlangte seinen
groften Ruhm mit den nach jahrzehntela.nge.n 3
Vorarbeiten entstandenen Elogia virorum illustrium 3
und der gleichzeitig angelegten Portraitsammlung, -
welche die Elogia anschaulich illustrieren solite
Diese umfangreiche Bildnisserie brachte Giovio in
seiner von 1536 bis 1543 eigens dafiir errichteten, :*
unmittelbar am Nordwestufer des Lario gelegenen
Villa in Borgovico bei Como unter. Dort erst konn.
ten die etwa vierhundert Portraits?8 in vier thema.
tische Gruppen geteilt und wirkungsvoll gehingt
werden.”?

Dieser Villa, ein Museum ante litteras, gab Gio
vio spiiter den Namen Museo Giovio. Nicht nur di
Riickbesinnung auf den Musentempel, das griechi-
sche Musaion, sondern auch die Annahme, seine #
Villa befinde sich iiber den antiken Ruinen der Vil
la Plinius’ des Jiingeren, hatten ihn zu seiner Na-
mensgebung veranlafit.% Noch zu seinen Lebzeiten 28
zog dieses erste dffentlich zugiingliche Musaion sei

gno 3 — 5 giugno
1983. Como 1985 (= Raceolts storica pubblicata dallz Societd
Storica Comense, Bd. XV, S. 169-180, der in seinem Kata
log 413 Portraits it dagegen Klinger, 1991 (Anm.
76), Bd. 2, deren Katalog 394 Portraits umfaSit.
7 Giovios Klassifizierung: [. BeremvarsmrbeneDmkm— Dichter
und Gelehrte (Ordnung 1 nach Todesd 2
zu Giovios Zutlebmde Lemu,} Maler, Bildhauer und an-
dere Kitnstler, 4. Papste, Kémge und Herzége, die in Kriegs-
oder Fried: Ruhm gren. Die von Giovio in seiner
Vorrede zu den Elogia beschriebene Ordnung wird jedoch we-
niger 2uf die Hingung der Bilder in den einzeinen unter-
schiedlich groBen Riumlichkeiten zu beziehen sein, vielmehr
handekesslchumemeﬁirduhtemnscheDmmllungd«

1483-1983 qnmmcennenmoddhnmu,(‘ llezioni
le ini ¢ la storis, Como, Musei civid
(3.6.-15. 12, 1983) Como 1983, inshesandere Rosanna Pavoni:
La galleria dei ritratd, S. Ml\ﬂetztumﬁssendhndnSm
Klinger: The Portrait Collection of Paolo Giovio. (2 Bde.).
Diss. Phil. Princeton N.J. 1991, Ann Arbor 1996.

77F da Sangallos Grebdenkmal mit einer Sitzfigur Paclo
Glovnos(lSSO)mEmKraugmng Lorenzo erinnert
an den bed den Bischof, Historiker und Samml

78 Es handelt sich hierbei um einen aus Quellen und Sekundiir-

Weltgeschich durch die Uomini illustri vorgenommene Glie-

det\m der in einzelne Biicher; hierm Rave, 1961 (Anm.
76), S. 280&' insbesondere S. 282, Zu der von Giovio und sei-
nem Zeitg Anton Fi Doni @berliefe

letzt Klinger, 1991 (Anm. 76), Bd. 1, Kap. I, 5. 65 £.
‘“Enumlsﬁndetnchbu&omdwsemchnnngmm
Brief vom 29.8.1539 en seinen Freund Monsignore Nicols
Renzi; Rave, 1961 {Anm. 76), S. 277. Giovio selbst vermerkte
auf der Landkarte, die er seiner DESCRIPTIO LARII LACUS



! ¥ Siche Giorgio Vasaris vom kiinstleri:

der Antike Fiirsten und Hofkiinstler, Sammler und

Gelehrte aus ganz Europa an.8! Schon sehr bald
pach Giovios Tod jedoch verfiel es, nicht zuletzt in-

 folge der Uberschwemmungen des Lario.®2

Das besondere Interesse Giovios, der iiber eine
fiir die Zeit der Hochrenaissance charakteristische

~ universale Bildung verfiigte, galt der Weltgeschich-

te, die er als von einzelnen herausragenden Person-
lichkeiten bestimmt verstanden wissen wollte.83 Die
Vielzahl seiner Viten und Biographien sind folglich

- Resultate dieser Weltanschauung, veranschaulichte

doch nach Giovio das in ihnen geschilderte Leben
eines herausragenden Individuums exemplarisch
bestimmte Zeitabschnitte der Weltgeschichte.

Vor dem Hintergrund dieses Welt- oder Ge-
schichtsbildes wird verstindlich, weshalb Giovio,
von der Sammelleidenschaft der Medici- und
Farnesepipste angeregt, nicht nur eine Kollektion
von Manuskripten, Buchdrucken, Miinzen, Medail-
len und anderen Kleinkiinsten anlegte, sondern
gleichzeitig mit der Recherche fiir die Elogia be-
gann, Bildnisse berithmter Minner und Frauen zu
sammeln. Diese Portraits brachte er zunichst, als
die Idee zu einem Museo noch nicht bestand, in
Florenz unter, wo er dank der Gunst der Medici
neben der rémischen iiber eine zweite Residenz
verfigte.8¢

Als frithester Beleg fiir den Beginn dieser Bild-

= nissammlung von Uomsini illustri gilt ein Brief an
= Mario Equicola, den Sekretir des Marchese Gonza-

(Venedig, 1559) beifiigte, bei Como Comum, duorum Pliniorum

patria und bei Vico ausfishrlich Musesm Pl. Fovii, ubs olim Plinii
 fiit eius epistolis celsbrata; Siehe Rovelli, 1928 (Anm. 76),

S. 436; Rave, 1961 (Anm. 76), Abb. 200 und S. 276 mit Anm. 4;
zuletzt Klinger, 1991 (Anm. 76), Bd. 1,S. 75 £

3 91 Uber dem Eingangstor der Villa war eine Tafel mit dem Hin-

weis auf die Funktion eingelassen, dort heifit es w. 2. publicae bi-
leritati; Rave, 1961 (Anm. 76), S. 280.
®Bereits zu Beginn des 17. Jahrhunderts wurden Teile der
Sammlung Giovio nach Como susgelagert. Zur sukzessiven
ZerswSrung der heul:e nicht meln' vorhandenen Villa und zur
Aufspli g durch die Erben vgl. die

unmrAnm.76gmmnmLxmm

4 titigen Individ
ausgehend verfate Kiinstler-Geschichte Le vite de’ pit eccellenti
pittors, scultori ed srchitersori (1. Anfl. 1555; 2. Aufl. 1568), die
nach Vasaris eigener Aussage das Ergebnis von Gespriichen mit
Giovio am Hof der Farnese ist; im Gegensatz dazu stehen die
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ga in Mantua, den Giovio am 28.8.1521 in Florenz,
wihrend seines Gastaufenthaltes bei Kardinal
Giulio de’ Medici, dem spiteren Papst Clemens
VLI, schrieb.8 Dort spricht er zwar noch nicht
von einern Museum als vorgesehenem Aufstellungs-
ort, nennt aber eine Reihe von Bildnissen nam-
hafter Letterati, die nicht nur den Grundbestand
der Portraitsammlung bildeten, sondern spiter
auch im Musep eine bevorzugte Stellung einnehmen
sollten 86

In der Reihe von Dichtern, die Giovio offen-
sichtlich besonders verehrte und deren Bildnisse er
miihevoll (nom sine labore) als Schmuck fiir sein Flo-
rentiner Cubiculum zusammengetragen hatte, steht
Angelo Poliziano an dritter Stelle. Sicherlich war
der Grund fiir die Anfertigung des Poliziano-Por-
traits als eines der frijhesten der Dichterserie nicht
allein die persénliche Wertschitzung des Florentiner
Humanisten durch den Comasken Giovio, der Poli-
ziano selbst nicht kennnengelernt hatte. Von ent-
scheidender Bedeutung wird das freundschaftliche
Verhiltmis Giovios zu seinem Génner Leo X. gewe-
sen sein: Sein Vater Lorenzo de’ Medici hatte ihn
selbst zur Dichtung hingefiihrt und die Erziehung
und Ausbildung seines Sohnes Angelo Poliziano als
einem der bedeutendsten Humanisten und Dichter
seiner Zeit anvertraut Seinen Lehrer behjelt Leo X.,
der gerade wihrend seiner Regentschaft seine ausge-
prigten literarischen Interessen$? verwirklichte, auch
Giovio gegeniiber gewifl in ehrender Erinnerung.

the-

seit dem 19. Jh. unter besti Aspekren k
matischen K ichten®.

% Hierzu susfihrlicher Rave, 1961 (Anm. 76}, S. 276; siche auch
Prinz, 1979 (Anm. 76).

& mmmﬁammglmwmmm
libido baud illeudabilis di

srtificum depit
non sine Labore collegi, ¢t in primis Powtani,
Mivandulae, Politioni, Ficini, Hermolai, Sabellici, Achillini, mul-
torumgue sliorum, ut Dantis, Petrarchae, Bocacii, Aretini, Baptistae
Aberti, Pogii, Argyropoki, Savomarclae, Marulli «t similium, zit.
nach PAVLI IOVI OPERA, 1 cura di Guido Ferrero. Bd. 2,
Rom 1956, S. 92, Nr. 8.
8 Pavoni, 1983 (Anm. 76), S. 40und42
7 Es sei hier nur auf das sogy dum,
Brief Rapheels an Leo X, hing Siehe auch Girolamo

hel




Als Vorlage fiir das Poliziano-Bildnis des Museo
Giovio88, das angeblich zuletzt 1938 nachgewiesen,
bisher jedoch nicht publiziert wurde, diente dem
namentlich nicht genannten Maler8? Ghirlandaios
Portrait Polizianos in S. Maria Novella. Dieses Por-
trait wurde seinerseits von zahlreichen Malern der
Renaissance- und Barockzeit fiir Bibliotheken und
Kunstsammlungen immer wieder kopiert.% Nicht
die fiir Giovio angefertigte Kopie nach Ghirlan-
daio, sondern seine eigene literarische Darstellung
der dufleren Erscheinung Polizianos, an die er, wie
spiter Della Porta, eine Beurteilung seines Charak-
ters anschliefit, soll hier vorgestellt werden.

Giovio wiinschte sich fiir jede Kurzbjographie
seiner Elogia, in denen er ein literarisches Bild der
jeweiligen historischen Personlichkeit zeichnete,
ein méglichst lebensnahes Portrait als Hlustration.9!
Viceversa fligte er den Bildnissen, die spiter im Mu-
seo gleichsam als ,,gemalte Biographien® zur Ilhust-
ration der Weltgeschichte aufgehiingt wurden, Text-
beischriften mit Kurzinformationen zum Leben des
Dargestellten hinzn. Unter jedem Portrait war
d h ein Informationspapier mit Angaben zum
Dargestellten an die Wand geheftet, die spiter als
Le Iscrittions paste sotto le vere imagini de gli bvomini
Jfamasi in lettere (ed. princ., Venezia 1550) publiziert
wurden. So findet sich sowohl in diesen Iscrittioni als
auch in den Elogia virorum literis illustrium (ed. princ.,
Basileae 1577) ein Poliziano gewidmetes Kapitel.
Giovio, der sich so bald um ein Bildnis Polizianos

'
Tiraboschi: Storia della letteratura italiana. Mailand 1821-1826
(Reprint 1972), Bd. 7.1, passim, insbesondere Kap. II:
per esse (le lettere) felice fosse il pontificato di Leon X. (8. 22-
28),donheiﬂtudnla'md:Fighh£meiIMapﬁw,nﬂ¢-
vato tra’ dotti, de’ quali pieno ers il palegio di quel gran mecenate ¢
padre della lesseratura, fino dalla piss teners et comingd Giovawni
de’ Medici ad onoravki ¢ ad amarki.

88 Intensive Recherchen von Hill Cotton, 1951 (Anm. 4), 8. 275f,,
insbesondere S. Z76,Anm 3) nach dem Portrait blieben bislang

; in allen Publikationen (Klinger, 1991 (Aom.
76), Bd. 2, Kat.-Nr. 291, S. 152) zur Ikonographie Angelo Polizi-
anos wird auf das Bildnis Giovios und den Kenntisstand von
Hill Cotton, verwiesen, zulerat Sebregondi, 1994 (Anm. 4), und
Jane McAllister: Politian’s porwrait in the Bodleisn Frieze. In:
Bodleian Library Record, 15.3 (Oktober 1995), S. 216-222. Das
unbekannte Bildnis soll an enderer Stelle vorgestellt werden.

8 Giovio verzichtet darauf, die Namen der Maler seiner Poruaits
Zu nennen: dignissimorus artificum depictis (siche Zitat, Anm. 85).

als tagendreiches Vorbild bemiiht hatte, stellte die-

ses nach Erhalt als stolzer Besitzer zusammen mir -

weiteren besonders tugendhaften Vorbildern (2t boni
mortales eorum exemplo ad virtutes aemulatione gloriae
accenderentur) vor. Nach einer insgesamt durchaus
positiven Darstellung von Polizianos Leben und
Werk jedoch hebt Giovio iiberraschenderweise die

geblich hifiliche Erscheinung und negativen
Charaktereigenschaften Polizianos hervor.

In der dem Portrait beigefiigten Texttafel heifit -

es unvermittelt im Anschiuff an die Wiirdigung von
Polizianos Leben und Werk: Egli ers molte volte stra-
no, & biasimewole di costumsi: si com’ei non fu mai di bel-
la faccia, anzi quel poco di buon’aere, che forse baurebbe
bauuto, gli era fatto spiaceuolissimo da vn’ ismisurato

pezzo di naso, & da vn'occhio losco, cbegli bebbe. Fi di -

natura accorto, ¢ sottile; ma pieno d'occulta inuidia; au-
enga che continouamente si facea beffe delle cose altrui, &
dall’sltro canto nom potea sofferire delle sue fosse tocca
pure vna parola, anchora ch’altyi Phauesse fatto affime di
bene, & masso da buone ragioni 9

Wie spiter Della Porta bringt Giovio damit in-
nere Werte mit dufierlichen Merkmalen zusammen:
Gleichsam als Entsprechung werden Polizianos an-
geblich hiufig merkwiirdiges Verhalten und tadelns-
werte Gewohnheiten zusammen mit der Hiifllichkeit
seiner Physiognomie gesehen, wobei seine grofie

Nase (verichtlich bezeichnet mit ismimrat pezzo di

naso) und ein schielendes Auge hervorgehoben wer-
den. Gleich anschlieflend verweist Giovio auf Poli-

Nur in seltenen Fillen, vor allem bei sehr namhaften Kiinsdern,
erwihnt Giovio den Maler eines Portraits; das Interesse des His-
mnhnGsmogdtnﬂandem;eweﬂsDnrgmllm,hmsﬂnsw—
rische Aspelae waren demgeg dires Bedeutung

% Literatur zu den A ausgaannmpn,dieKopien
nach Giovios Bildnissen anfertigen liefen (Anm. 76).

9t Mit Giovios eigenen Worten: ex vive vults ducts, ac vera est ima-
o und vers effigie; Ravelli, 1928 (Anm. 76), S. 435; Rovelli, 1952
(Anm. 76), S. 140 und Anm. 2. Fir die Portraits der verstorbe-
nen Uomiini famosi griffen die fiberwiegend unbekannten Maler

daillen, Graphik, lba'and: Skulpturen als Vorlagen zuriick.

92 2it. pach der 1552 d.h. zwei Jahre nach der lateinischen
ed pm ‘7‘ Versi der Iecosttions: LE
ISCRITTIONI POSTE 50'1'1'0 LE VERE IMAGINI DE GLI
HVOMINI FAMOSL Le quali # Como nel Museo del GIOVIO
si veggiono. Tradotte di Latino in volgare da HIPPOLITO
ORIO Ferrarese. INFIORENZAMDLIL,S. 76.
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iweisung tiberwiegend auf Fresken, Me-




zianos Umsicht und Feinsinn oder Schlauheit, da-
neben jedoch auch auf seinen verborgenen Neid. Um
sein negatives Urteil zu unterstreichen, schildert er
eine wohl miindlich iiberlieferte Beobachtung: Der
Humanist habe sich stindig iiber Dinge anderer
lustiggemacht, habe es aber nicht ertragen kénnen,
wenn nur ein Wort gegen ihn gerichtet wurde.

In kmapperer und zugespitzter Form findet sich
dieser Passus in Giovios erst 1577/78 in Basel er-
schienenen und mit Holzschnitten von Tobias Stim-
mer® (1539-1584) illustrierten Editio princeps der
Elogia Virorum literis illustrium an derselben Stelle

" wieder: Erat distortis sacpe moribus vti facie nequagquam

ingenua, & liberali, ab enormi praesertim naso, sub-
luscoque aculo per absurda, ingenio autem astuto, aculea-
to, occubteque Kuido, quum aliena semper irvideret, nec
sua, vel no (sicl) iniguo indicio expungi pateretur“54
Hier wie dort wird als Ursache des friihen Todes
Polizianos im Alter von vierzig Jahren ein tidlich
endendes Liebesverhilmis zu einem schénen Jiing-
ling angegeben, einc nicht verifizierbare Behaup-
tung, die moglicherweise auf miindlich iiberlicfer-

9 Auf Stimmers nach Giovios Poliziano-Portrait (Anm. 88) enge-
fertigten Holzschnitt soll hier niche niher eingegangen werden,
zamsl er wie die dbrigen Holzschnitr-Kopien von cher be-
scheidener Qualitit ist. Slehc EJ. Kossmmn. Gwvxos Pom'alt—

ten Aussagen von Poliziano-Gegnern und Anti-Me-
diceern fufit.9%

. Giovios diffemierende literarische Darstellung
von Polizianos iufierer Erscheinung und Verhal-
tensweise bildete die Grundlage fiir ganze Genera-
tionen von Biographen, wihrend Stimmers Holz-
schnitt (Abb. 5)%, eine Kopie der Kopie nach Ghir-
landaios authentischem Poliziano-Portrait in S.
Maria Novella, wiederum als Bildvorlage fiir weite-
re Nachbildungen diente. Uber Jahrhunderte hin-
weg wurde so das hifiliche Ausschen Polizianos tra-
diert und als unangemessen im Verhiltnis zu seinem
Ingenium bewertet. Noch in Johann Heinrich Zed-
lers Universal-Lexikon findet sich iiber Poliziano
der Eintrag: ,Politianus* ... / Er war ein ungemeiner
neidischer und bimischer Mann. / Sein Gesicht, welches
befilich war, kam seinem Verstande nicht gleich 97

Die Verbindung von Text und Bildnis, wie sie
Giovio erstmals in seinem Museo vollzog und wie sie
dann postum, seinem Wunsch?® entsprechend, in
der Bascler Ausgabe der Elogia (1575 und 1577)%
zur Ausfilhrung kam, war von zukunftweisender Be-

PERNAE TYPOGRAPHI BASIL. OPERA AC STVDIO, 1577
(Holzschnitt, S. 73). Siehe eine zweite Version des Holzschnit-
tes mit einem Rollwerkrahmen mit figiirlichen Ornamenten,
sbgebildet bei Hill Cotton, 1951 (Anm. 4) und zuletzt bei Se-

Sammlung und Tobias 5: fiir ische

bregondi, 1994 (Anm. 4), (Florenz: Biblioteca Nazionale Cen-

Altertumskunde N.F. (1922), S. 49-54; Pubhhuon des Bxldms
ses, von dem Verf. zwei vom Or
Versionen bekannt sind, n.a. bei Hill, S. 277 £, Fig 14; zuletzt
bei Sebregondi, 1994 (Anm. 4), Kat.-Nr. 101, s. 269, Fig. 60.

% Zit. nach: PAVLI IOVII NOVOCOMENSIS EPISCOPI NVCE-
RINI Vitae llustrivm viroram Tomis duobus h

trale, Magl. 1.2.242, Elogia Virorum literis illustrium. Basel:
Perna 1577, S. 49; Mafle: H. 16,0 cm ; B. 15,0 cm ).

97 Jobann Heinrich Zedler 21), Bd. 28, s. v. ,Politianus
(Angelus)“. Lelpmg/Hnlle 1741 Sp. 1523 £, Zitar: Sp. 1524.

9 Es war Giovios b den Buchdruck der Elogis

proprijs imaginibus illustratae. Petri Pernae 'Iypognphl anlL
OpemacSm‘hoCIO CI LXXVIII. (Darin:) FJog;aVuommh—
teris illustrium, vel nostra vel avorum memoria vixere.
Ex jusdem MUSAEO (cuins descriptionem vna exhibemus) ad
vivum expressis imaginibus exornata. PETRI PERNAE TYPO-
GRAPHI BASIL. OPERA AC STVDIO CI [seitenverkehrt:] C
LXXVIL S. 74.
95 (Anm. 21) Nicht-Druck von Teilen des Werkes Polizianos aus
politischen Griinden.
% Tobias Sdmmer (geb. 1539 Schaffhausen, gwt. 1584 Smaf-
burg), Biisteabildnis Polizi in Dreiviertelprofil nach links,
ben von Rollwerkral mit

Holvechmire Zeich 3 sk

Foiielich

1 1570-1571 in Como,
aus: PAVLI IOV NOVOCODENSIS EPISCOPI NUCERINI,
Elogia virorum literis illustrium quotquot vel nostra vel avorum
memoria vexere. Ex eiusdem MVSAEO (cm\n descriptionem
v exhib ad viuum PETRI

mit kolori Suchmmﬂlusmerm,d:eetwugréﬂerdsm-
tike Medaiilen sein sollten, als Beleg dafiir Giovios Brief vom
14. September 1548 an Anton Francesco Doni, der ihm sein
Buch iiber Medaillen, geschicks hatte, welches in Giovio den
‘Wansch nach einem vergicichbaren Buchdruck weckte: E volesse
Dio, che di questa meniera si potessero intagliare tutte le immagini,
cb’io tengo al Museo, almanco quelli degli womini famesi in guerrs, &
i quali bo incominciato a fur gii Elogi, ¢ andranno presto in stampa.
Néudn‘dcmulbu,nmdtummpmmkbmm-

credevei che dagli antichi in qua fosse wscizs i} pik vago kibren, zit.
nach G. Bottaro: Raccolta di letvere sulla pittura, scultura e ar-
chitettura (7 Bde., Rom 1754-1773). Bd. §, S. 96; siche Miintz,
1900 (Anm. 76), S. 263 £, Anm. 2 und Rovelli, 1952 (Anm. 76),
S. 145 und Anm. 1.

9 Mehr als zwanzig Jahre nach Giovios Tod, erschien in Basel die
mit Stimmers Stichen illustrierte Ausgabe der Elogis in zwei
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von Pietro Perna verlegten Biinden, von dencn der erste den
Kriegern, der zweite den Letterati gewidmet ist: PAVLI IOVID

+NOVOCOMENSIS EPISCOP1 NUCERINI, Elogia virorum
bellica virtute itlustrium ... Petri Pernae typographi. Basel 1575
(Bd. 1); PAVLIIOVII NOVOCOMENSIS EPISCOPI NUCERI-
N1, Elogia virorum literis illustrium quotquot vel nostra vel
avorum memoria vexere. Ex eiusdem MVSAEOQ (cuius descrip-
tionem vna exhibemus) ad vinum expressis imaginibus exorna-
ta. PETRI PERNAE TYPOGRAPHI BASIL. OPERA AC STV-
DIO, 1577 (Bd. 2).

100 Dort heifit es auf S. 1: Ante ommia vero, tanguam eruditae jucun-
ditatis munus desideras clarorum vivorum imagines, quae in Musa-
eo nostro ad Larium spectantur, & eas quidem per Elogia, quod nisi
lomgo difficilique labore parvis in tabellis assimilanter expingi neque-
ant, scilicet, ut uvxmrwn mgemorwn dowadmmbllx varictate sty-
lo descriy i momine ‘d animi iudiciun

-
mn,qwdumexvmd:kgquﬁgm,mwmm-
cunda oculis voluptate spectavisse. Verum et obiter quogue requiris,
quod nequaquam, sakvo pudore, & integra fides praestare posse vide-
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Abb. 3 Anonym nach Giovanni Battista Della Porta,

Kopf eines Rbinozeros nach Diirer mit Biistenbildnis Polizianos
(Texrillustration Typ ID) (vor 1623),

Holzschnitz, 8,0 x 11,1 cm, Ausgabe dev Della fisonomia
dell’buormo del Signor Gio. Battista dalla Porta napolitano Libri
sei. Padua: Pietro Paolo Tozzi, 1623, S. 54

deutung nicht nur fir Museen und Sammlungen,
sondern auch fiir den Buchdruck, wie die zahlrei-

chen Ausgaben von Della Portas De bumana physio-
gnomonia belegen. Die Widmung der Elogia virorum
literds iustrium (1577) an Ottavio Farnese belegt, dafl
sich Giovio der Bedeutung seines Musaeum, wie er
dort seine Villa ausdriicklich bezeichnet, und seiner
Elogia durchaus bewufit war% Erhellend fiir das Ver-
stindnis von Inhalt und Form des daraus entnom-
menen Kapitels Valde magnus nasus (Appendix, Nr. 2
und 3)19! mit dem das Poliziano-Rinoceronte darstel-
ienden Holzschnitt (Abb. 1, 3-4) ist ein Blick auf die
schillernde Personlichkeit, das vielfiltige Wirken und
das umfangreiche literarische Werk Della Portas.

.

Giovanni Battista Della Porta1®? (geb. um 1525 Nea-
pel oder Vico Equense, gest. 1615 Neapel), huma-
nistisch gebildeter Naturkundler und -philosoph an

docrril

tur, ut fucunde g id ubi
secus, ac maxime cupuba: propemm Caesare, adm spectareque
non licuit.

10 Abdruck der lateinischen Fassung und der von Della Porta
selbst besorgten Volgare-Version.

102 Gjovanni Battista (oder Giovambattista) Della Porta niche zu
verwechseln mit dem Bildhaver Giovanni Battista della Porta
(geb. Porlezza? ca. 1542, gest. Rom 1597), einem Sprofl der um
Porlezza (Como) ansissigen Bildhauer- und Kunsthandwerker-
familie (zu Giovanai Bartista Carrof Brentano: Dizionario Bio-
gnﬁoo degli Italiani, Bd. 37. Rom 1989, 5. v. ,Della Porta, Gio-
vanni Battista“, S. 183-188, zur Herkunft der Kiinstlerfamilie
Klaus Schwager Giacomo della Portas Herkunft und Anfnnge
in Rom. Tatsachen, Indizien, Mutmaf In: R
Jahrbuch ﬁHKunstgeschlchu, 15 1975 S. 109 141 und ) ent-
stammt einer adeligen und Ne Fami-

lie, die zusammen mit den Sanseverino, F\n'sten von Salerno,

durch ihre Beteiligung an der Verschwirung gegen Viceré Don

Pietro di Toledo (1552) in Mifigunst fiel. Sehr wenig ist iiber

Della Portas Kindheit und seine Ausbildung bekannt, die er

vielleicht als Schiiler seines Bruders Giovanvincenzo begann.
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Zu Della Portas Leben und Werk: Christian Gottlieb Jécher:
Allgemeines Gelehrten-Lexicon, 3. Teil, Leipzig 1751, Sp.
1709 £; Tiraboschi, 1824 (Anm. 78), Bd. 10.2.1, 5. v. ,Giovam-
battista Della Porta®, S. 734 ff,, passim; Maria A. Bartoletd: Di-
zionario critico della letteratura italiana (Anm. 1), s. v. ,Della
Porta, Giambattista“. Bd.1, Turin 1973, S. 692-694 (mit bi-
bliographischen Hinweisen); Bd. 2, 2. Aufl. Turin 1986, §. 135-
137 (im Text unverindert, bibliographische Angaben akruali-
siert); zuletzt Raffaella Zaccaria: Dizionario Biografico degli
Italiani. Bd. 37, Rom 1989, s. v. ,Giovambattistz della Porra“,
§.170-179 und zu Della Portas dramatischen chhtungen Gxo-
vanna Romei: ebda., S. 179-182, jeweils mit bibli

Abb 4 Ammym nacb Gza'uanm Batmta Della Porta,

bildni tanos mit Rbs opf nach Diirer
(Tmtillurrratinn Typ II) (wor 1652), Kupﬁrmcb 6,6 x 8,2 cm,
Ausgabe der Fisonomia dell huomo, Venetia, presso li Eredi di Gio:
Battista Combi, alla Minerva, 1652, S. 158

der Schwelle zwischen Renaissance und Barockzeit
und Griinder der in seinem Hause tagenden Accade-
mia de’ Segreti, machte sich als Physiognomiker und
auch als Dramatiker einen Namen.19 Ugusimente
vivace e acuto, ma pi volubile e capriccioso, fu Pingegno
di Giamb Porta I 104 Mit dieser knap-
pen Charakteristik deutet Gerolamo Tiraboschi auf
Della Portas ebenso wachen wie scharfen Geist, sei-
nen unstillbaren Wissensdurst und die Vielseitigkeit
seiner Interessen hin 105

Schon sehr frith widmete sich Della Porta
sowohl den Naturwissenschaften als auch den
Humaniora, erhielt jedoch nicht in allen Fachge-
bieten, in denen er sich bewegte, eine wissenschaft-
liche Ausbildung.106 Der Breite seines wissenschaft-
lich-kiinstlerischen Betitigungsfeldes entsprach
daher nicht immer die Qualitit der Werke, die oft
spekulativen bis phantastischen Charakter aufwei-
sen oder gar Wahrsagerei, Okkultismus und Magie
zuzuordnen sind.

Della Porta wurde schon zu Lebzeiten ebenso
gefeiert wie verurteilt. Anlaf dazu boten insbeson-
dere seine physiognomischen Werke, in denen er
sebr hiufig pseudowissenschaftliche Schiiisse zieht:

1589, meh Anflagen) und die Th iicke des Dichters
Della Porta (vierzehn Komédien, zwei Tragddien, eine Tragi-
komodie). Ein Verzeichnis der Werke Della Portas und biblio-
graphische Hinweise gibt Zaccaria, 1989 (Anm. 102), S. 177 ff.

104 Tiraboschi, 1824 (Anm. 87), Einleitung des Kapitels ,.XXXII.
Giambatista Portz*, S. 734-742.

105 Beleg fiir diese Eigenschaften sind die Vielzahl von Publikatio-
nen und zahireiche Reisen, die Della Porta in ganz Europa un-
ternahm; er hielt sich nachweislich in Venedig und Rom auf,
bereiste jedoch nicht nur ganz Iralien, sondern auch Frankreich
und Spanien, wo er Bibliotheken, Gelehrte und Kiinstler glei-

hermafl feuch

Hinweisen.

103 Hervorzuheben sind seine bereits 1558 in Neapel erschienenen
Magiae naturalis sive de miraculi rerum naturalium libri IV als
frithestes seiner zahlreichen natur haftlichen Werke,

das spiter vermehrt wurde (Magiae naturalis libri XX, Neapoli

106 Tiraboschi, 1824 (Anm. 102), S. 735: ei si diede assai presto a stu-
diar la natura. Ei perd non fu troppo felice nella scelta de’ suoi ma-
estri; perciocché prese principaimente a seguire Arnaldo da Villanuo-
va, il Cardano ed altri somiglianti filosofi che abusato aveano del lo-
70 ingegno, col corver dietro &’ sogni della lov fantasia.
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Zu nennen sind dic De bumana physiognomonia libri
1V (Ed. princ. Vico Equense 1586; Volgare-Version
von 1610 um zwei Biicher erweitert) mit ihren un-
gezihlten lateinischen und italienischen Ausgaben
nebst Ubersetzungen in andere Spracheni??, die
Phytog ica octo Jibri (Neapoli 1588,
mehrere Auflagen) sowie die Coelestis physiognomo-
niae libri VI (Neapoli 1603, mehrere Auflagen).108
Aufgrund ihrer populirwissenschaftlichen Argu-
mentationen sind beide Werke trotz ihrer Gelehr-
sambeit leicht verstindlich und unterhaltsam.

Vom breiten Publikum wurden Della Portas
Physiognomien, allen voran dic Humana physiogno-
monia, wohl gerade wegen der astrologischen und
psychologischen Spekulationen dankbar angenom-
men; Vertreter der Natur- und Geisteswissenschaf-
ten, insbesondere die rémischen Theologen kriti-
sierten Della Porta indes aufs heftigste. Obgleich
Della Porta seine Humana physiognomonia einem
Geistlichen, dem Kardinal Luigi d’Este!%? widmete,
wurde das Buch wie auch andere seiner Publikatio-
nen durch das pipstliche Santo Ufficio zensiert.110
Das Druckverbot hatte jedoch eher die Wirkung
eines ,Katalysators“, wie die ungezihlten Auflagen
der Volgare-Version Dells fisonomsia dell’buomo be-
legen.

Della Portas so erfolgreiche Fisonomia delihuomo
zihlt zweifellos zu den Marksteinen in der Ge-
schichte der Physiognomik. Mit ihr erhielt die Leh-

107 Neuaufiagen sowohl der lateinischen (ed. princ. 1586), vor al-
lem jedoch der italienischen Ausgabe (ed. princ. 1598) in Nea-
pel (1588, 1598, 1602, 1603, 1610, 1612, ...), Ursellis (identisch
mit ,Usellis“, Prol.: Sardinien?) (1601), Padua (1613, 1623),
Venedig (1644, 1652, 1668), Hannover (1593), Britssel (1601),
Leyden (164S), Rothomagi (Rouen) (1650); in frz. U.: Rouen
(1655, 1665) und Paris (1808).

108 Tiraboschi, 1824 (Anm. 102), S. 738: opere melle quali piis che wel-
le altre 5i abbandona il Porta ad ervervazioni superstiziose ¢ puerili,
« indegne di quellsomo dotto cb’egli ers.

19 Giusepp i: Gi battist dells Porta e il cardinale
Laigi ¢’Este. Modena 1872.

116 Dazu P. Lopez: Sui rapporti di Giovanni Battista Dells Porta
col Sant'Uffizio. In: Inquisizione, stampa e censura nel Regno
di Napoli fra ‘500 ¢ ‘600, Neapel 1974; Giovanni Aquilecchis:
Appunti su Giovanni Battista Della Porta e PInquisizione. In:
Studi S i

re von der Ausprigung des menschlichen Wesens in
der Kérpergestalt cine neue Richtung. Della Porta

antizipierte gewissermaflen Peter Paul Rubens’ °

physiognomische Studien!!! und die Physiogno-
mischen Fragmente (1775-78) des Johann Caspar
Lavater (1741-1801).

Nun ist Della Portas Fisonomia dell’buomo aber
keineswegs die erste physiognomische Studie.!!2 Ihr
Verfasser verweist in seiner Einleitung auf die Ur-
spriinge der Physiognomik und nennt die bekann-
ten, auf Aristoteles fulenden Physiognomien des
Polemon und Ad ius als Grundlagen seiner
»zoomorphen Physiognomie®. Della Porta sicht sich

damit als Erbe dieser namhaften Physiognomiker.

Dadurch daff Della Porta sich an das Ende dieser
Tradition stellt, postuliert er selbstbewufit die Ak-
tualitit und Neuartigkeit seiner Studie. Tatsichlich
erfihre die Physiognomik des Menschen in der Re-
naissance in Riickbesinnung auf antike Quellen eine
Entwicklung, die gegen Ende des 16. Jahrhunderts
und namentlich mit Della Porta ihre Bliite erlebt.
Della Porta stellt mit seiner Humana physiogno-
monia die gewagte Theoric einer vollstindigen
Ubereinstimmung dufierer Koérpermerkmale des
Menschen mit seinen inneren Charaktereigenschaf-
ten auf, die, wie oben gezeigt, in nuce schon bei
Giovio angelegt war. Dem vielgereisten und sehr

belesenen Neapolitaner war das Museo Giovio wenn .

nicht durch eigene Anschauung dann mit Sicherheit

presso il pontefice per le superstizioni da lui ne’ suoi libri in-
segnate, ¢ per ['uso ch'egli facea dell’astrologia ¢ di altre somi-
glianti maniere di predire il futuro, ¢ dovette andarsene 2 Ro-
ma a giustificare, come meglio poteva, la sus doterina ¢ la sua
condotra.“

111 Peter Paul Rubens: Théorie de la Figure humaine, traduit du
latin avec XLIV planches gravées par Pierre Aveline. Paris 1773.
Rubens’ Studie geht wohl auf Anregungen zuriick, die er wih-
rend seines Tralienaufenthaltes (1600-1608) erhielr. Im Gegen-
satz zu Balerudaitis, 1957 (Anm. 4), S. 18, vermutet Michael
Jafté: Rubens and Italy. Oxford 1977, S. 80%, dafi Rubens’ Phy-
siognomik direkr von Della Porus Fisonomis angeregt wurde.

12Bis in die Antike zurfick lassen sich bei allen Kulturvélkem
Versuche nachsreisen, Physiognomien von Menschen und Tie-
ren zu vergleichen und zu identifizieren. Abschriften oder aru-
bische Ub der antiken Physiognomien des Pseado-

At 1

hi, 16, 1975 (Nachdruck: Schede di italians
Turin 1976); Tiraboschi, 1824 (Anm. 102), S. 736 £.: ,Fra tan-

ti onori perd ebbe anche il dispiacere di cadere in sospeto ’

Polemon, Adamantius und Pseudo-Apuleius wur-
den im Mittelalter wiederentdecks; daza Balwudaitis, 1957
(Anm. 4), S. 8 ff; sishe such Haskell, 1995 (Anm. 4), S. 75.
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durch den Buchdruck der Elogia vertraut, obgleich
er nicht mit der bekannten Kiinstlerfamilie Della
Porta aus dem unweit von Como gelegenen Por-
lezza am Westende des Luganer Sees verwandt war,
der seine gleichaltrigen Zeitgenossen, der rémische
Bildhauer-Architekt Giacomo Della Portali3 (geb.
1532733 in Porlezza?; gest. 1602 in Rom) und der
Biidhauer Giovanni Battista Della Portall4 (geb. ca.
1542, ;mediolanensis, gest. 1597 Rom), sein Na-
mensvetter, entstamnmte.115

Della Portas Konfrontation von Text und Bild
sowie der Inhalt einzelner Kapitel aus seiner Huma-
na Physiognomonia lassen keinen Zweifel daran, dafl
ihm Giovios Museo und vor allem die Baseler Aus-
gabe der Elogia (1577), in der Giovios literarische
Portraits der Viri illustri durch die Holzschnitte To-
bias Stimmers besonders anschaulich illustriert
wurden, als Vorbilder dienten. Nicht zuletzt be-
saflen die Briider Giovanni Battista und Giovan
Vincenzo, die gemeinsam ein Haus bewohnten, ei-
ne umfangreiche Sammlung ,alla Giovio®: Neben
den Ausgaben von dessen Biichern, einem Astrola-
bium, zahlreichen antiken Vasen und einer Medail-
lenkollektion fanden sich dort fiinf antike Portrait-
statuen, sicbzehn Portraitkdpfe, dreiunddreifig
kleinere Figuren und Képfe aus Marmor, die auf ei-
nem umlaufenden Sims in einem der Riume stan-
den sowie zweiundvierzig gleichformatige Bildnisse

153 Zg Giacomo Della Porta, seiner Familie und deren Herkunft
grundlegend Schwager, 1975 (Anm. 102), neuerdings Anna Be-
don: Dizionario Biografico degli Italiani. Bd. 37, Rom 1989, s.
v. JDella Porta, Giacomo®, S. 160-170.

114 Ebda.

ll’Dnneben verwmt Panomhx, 1965 (Anm. 4), S. 23, suf den

Vi deila Porta, den Bmdcr Gio-
nmhmsm,mtdemuun}hmbcwohnu,mdmxhuge-
bracht und die
'ﬁeﬂmdqudmudﬂ Segreu mttfandm,zwufekohn:
haben sich die Brider
wohluberGwvxoahaud:ﬁberPolmmounddnhmmdn
Tradition des Naswrws und des Rbimocerss susgetauscht; siche
auch Anm. 102 und 120.

16 Giorgion Fulco: Per il ,Museo® dei Fratelli della Porta. In: M.
C. Cafisse (Hrsg.), Rinascimento Meridionale e aleri Studi: rac-
colta di studi pubblicats in onore di Mario Santoro. Neapel
1987, S. 105-107; dazu auch Haskell, 1995 (Anm. 4), S. 75 £.

117 Siche Haskell, 1995 (Anm. 4), S. 77 £. und Abb. 47-50: Haskell
vermunet,nebendeﬂdnusendaTamedmunddesTynn

der Konige von Spanien, verschiedener Heiliger
und berithmter Zeitgenossen.!!é Aus dem erstaun-
lich umfangreichen eigenen Bildnisbestand rekru-
tierte er einen Teil der Darstellungen fiir die Ilust-
rationen seiner Physiognomik; fiir den anderen Teil
lieferten die Stiche Tobias Stimmers in Giovios Elo-
gialV? oder auch offentlich zugingliche Portraits
(Fresken, Statuen etc.) die Vorlagen.

So verwandt dic Gegeniiberstellung von Bild
und Text bei Giovio und Dellz Porta erscheinen
mag, so unterschiedlich waren die Intentionen, die
sie verfolgten: Wollte der Historiker Giovio die
Geschichte der Welt durch die Darstellung von Le-
ben und Werk, Charakter und Personlichkeit nam-
hafter Individuen in Wort und Bild lebendig wer-
den lassen, so ging es dem nicht unumstrittenen
Forscher Della Porta darum, aus physiognomischen
Einzelmerkmalen des Menschen Riickschliisse auf
dessen besondere Charaktereigenschaften zu zie-
hen. Gemeinsam ist beiden ein universales Denken,
das sich in ihren Werken in Vereinfachungen und
Generalisierungen niederschlagen mufite. Beiden
Literaten wurde daher wissenschaftliche Unredlich-
keit zum Vorwurf gemacht. Sowohl der Historiker
und Biograph Giovio als auch der Naturlundler
und Physiognomiker waren kiinstlerisch titige Li-
teraten, die ibre breiten Kenntnisse — bisweilen auf
Kosten der Wissenschaftlichkeit — verarbeiteten.!18

nen Ezzelino von Padu:su lm:h Del.la Poms dems Poli-
zianos nach Tobias S worden,
was jedoch aus mchreren Griinden a usgeschlossenm:slehe
dazu die Analyse von Della Portas Holzschnitt ,Poliziano-
Rinoceronte” in Kapitel IV.
118 Herzog Cosimo L de’ Medici bangte bereits um die Glanb-
iirdigkeit Giovios als Historiker und hatte Giovio hinsicht-
hchderAbﬁmgmneermm(ZBde Flo-
renz: Torrentino, 1551 und 1552) zu mehr Wahrheitstreue er-
mahnt, ihm jedoch eine gewisse Freiheit im Umgang mit sei-
nem Material fiir die Elogis : Esendo il nervo deld
bistoria le veritd, della quale bavends V. S. Reverendissimo fatto pro-
jhmmjumfwmngmm(hhddhﬂmm)m
cora che gli restano, se ne manterebbe d credito, quon-
doM’bmnwbmmagﬁEhgmmqndcilmtamm
certo moda trapassare et adosbrare il vero (zit. nach Paolo Giovio:
Lettere volgari, Venezia, 1560, fols. 71v-72r, dat. 30.1.1551);
siehe dazu Klinger, 1991 (Anm. 76), I, S. 221; Haskell, 1995
(Anm. 4), S. 82.
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Weit tiber Giovio hinaus geht Della Porta dabei mit
seiner Gegeniiberstellung kérperlicher und charak-
terlicher Merkmale bestimmter Menschen mit de-
nen einzelner Tierarten.!!9 Zum Beweis seiner Be-
hauptungen wihlte er ohne erkennbare Systematik
bekannte Persénlichkeiten sowie Tierarten mit ein-
ander dhnlichen Physiognomien aus, um dann von
den Verhaltensweisen des Tieres auf vergleichbare
Charaktereigenschaften beim Menschen zu schlies-
sen.1?0 Um seine kithnen Uberlegungen abzusi-
chern, fishrt Della Porta nicht nur Zitate aus Wer-
ken antiker Antoren an, sondern illustriert den Text
auch mit suggestiven Holzschnitten, die, indert sie
jeweils eine menschliche und tierische Physiogno-
mie von teilweise {iberraschender Ahnlichkeit zei-
gen, seine als allgemeingiiltig vorgegebenen Aus-
filhrungen bestitigen sollen.121

Daher illustriert Della Porta im Gegensatz zu
Giovio die Kapitel zu den einzelnen physiognomi-
schen Merkmalen mit einem jeweils zwei Effigies
darstellenden Holzschnitt: dem in vereinfachten
Ziigen wiedergegebenen Bildnis eines Menschen

119 Dabei greift er auf antike und mittelalterliche Quelien zuriick;
neben den genannten antiken Autoren haben die Zitate aus den
Werken grofier mittelalterlicher Denker wie dem persischen
Arzt Rhazis sowie die Scholastiker Duns Scotus und Albertus
Magnus jedoch eine sekundire Bedeutung, siche Baltrudaitis,
1957 (Anm. 4), S. 14,

12050 wird beispielsweise Sokrates mit einem Hirsch (platte Nase
als terium comparationis), Sergius Galbs mit einem Adler
(Hakennase als tertium comparationis) verglichen. Als Bild-
quellen dienten Della Porta antike Marmorbiisten sowie Bild-

und dem Idealportrait des Vertreters einer Tiergat. -
tung, welche beide das beschriebene Merkmal iy
besonders ausgeprigter, exemplarischer Form auf. ©
weisen. Diesen Holzschnitt-Hlustrationen, in deney -
Mensch und Tier nicht ohne Witz, manchmal je- -
doch iibertrieben gewollti22 miteinander konfron.
dert wurden, diirfte die Fisonomia dell’buomo einen
grofien Teil ihres Erfolges verdanken.

Offenbar hatte bereits Della Porta erkannt, daff -
die Beliebtheit seiner Publikation tberwiegend auf -
den Textillustrationen beruhte: Bereits die lateini.
sche Editio princeps des Traktats De bumana physio-
gnomonia (1586) hatte er mit einer Serie von Holz-
schnitten illustriert, von denen einige im Textver-
lauf teils mehrfach wiederholt wurden; die von ihm
unter dem ﬁbersetzer—Pseudonym Giovanni di Rosa .
1598 in Neapel herausgegebene Editio princeps der
Volgare-Ausgabe Della Fisonomia dell’huomo ver-
mehrte Della Porta dann um hundert Holzschnitte,
die er selbst angefertigt hatte.123

Unser Holzschnitt Poliziano-Rinoceronte (Abb,
1)124, der das Kapitel Naso molto grande der Volgare-

PORTA NAPOLITANO. LIBRI QVATTRO. Tradotti da latino
in lingua volgare PER GIOVANNI DI ROSA PROFESSORE DI
L'VNA E PALTRA LEGGE. CON L'AGGIVNTA DI CENTO
RITRATTI DI RAME di pits di quelli della prima impressione.
IN NAPOLI, Appresso TARQVINIO LONGO. M. D. xcvi™,
»DELLA FISONOMIA DELIHVOMO DEL SIG. GIO. BAT-
TISTA DELLA PORTA NAPOLITANO. Libri Sei. Tradotta da
Latino in volgare, e dall'istesso autore, accresciuta di figure, &
di luoghi necessarij 3 diverse parte dell'opera. Dedicata all'lll-
vstriss. et eccellentiss. Signor D. Pietro Ferdinando, di Castro

aus den gen der Hi isten G
cenzo Della Portas, seines Bruders, und Adriano Spatzforo, sei-

nes Onkels.
121 Siehe Della Porta in seiner Einfiihrung: 1, Jede Tierart habe
eine scinen Eigenarten und arttypischen Verhaltensweisen ent-
hende Phsi ie: 2. Die physi ischen Merkrmal

et Andrad: ConmdiLemos,ed’Andnda,MamhmediSarﬁx,
€ conte di Villalba. ... In Napoli, Appresso Gio: Giacomo Car-
lino, ¢ Cosuantino Vitale. MDCX.% ,DELLA FISONOMIA
DELLHVOMO Del Sig. Gio. Battista della Portz Napolitano.
LIBRI SEL Tradotti di Latino in volgare, ¢ dall’isteBo Autore

von Tieren finden sich beim Menschen wieder; 3. Der Mensch
mit physiognomischen Merkmalen einer bestimmten Tierart
babe einen dem Tier vergieichbaren Charakrer.

122 Della Porta vertinderte die Portraits von Mensch und Tier ge-
legentlich crheblich, um ihre Physiognomien einander anzu-
gleichen: Sowch! die Bildvorlagen (als authentisch dberlieferts
Portraits) als such die Bildnisse der von ihm studierten Tiere
gestaltete Della Porta nach seinen Vk

12Daf Giovanni Battista der Formschneider dieser hundert
Holzschnitee ist, geht aus den Titeln der Volgare-Ausgaben
von Neapel (1610) und Padua (1613, 1623) hervor: ,.DELLA
FISONOMIA DELLHVOMO DI GIO. BATTISTA DELLA

futi di figre, & di paii necessarij 2 diverse parti dell'o-
pera: Et hora in quest'vitima Editione migliorati in pié di mil-
le huoghi, che nella stampa di Napoli si legeuano scorrettissimi.
In Padouz per Pietro Paolo Tozzi. 1613. Nells stamparia del
Pasquati.*; ,DELLA FISONOMIA DELUHVOMO DEL SIG-
NOR GIO. BATTISTA DALLA PORTA NAPOLITANO LIBRI
SEL Tradotri di Latino in Volgare, e dall'istesso Auttore accre-
sciuti di figure, & di passi necessarij 3 diverse parti dell’opera:
Ex hora in questa Terza, & vitima Editione migliorat in pi6 di
mille luoghi, che nella stampa di Napoli si leggenano scorret-
tssimi, & aggiontani Ja Fi ia Naturale di Monsign
Giouanni Ingegneri. In Padous per Pietro Paolo Tozzi. 1623.%
124 Biistenbildnis Polizianos im Dreiviertelprofil nach rechts mit
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Ausgabe von 1598 illustriert, ist demzufolge ein
Werk Della Portas. Im Gegensatz zu diesem Holz-
schnitt (Textillustration Typ ) sind der 1613 oder
Jurz zuvor entstandene zweite Holzschnitt, Typ I
(Abb. 3)125 sowie der 1652 oder kurz zuvor geschaf-
fene Kupferstich, Typ I (Abb. 4)126, Arbeiten un-
bekannter Kiinstler, die offensichtlich im Auftrag
ihrer jeweiligen Verleger ke igere Bildvor-
lagen fiir den Buchdruck lieferten.

Da die Niederschrift der Physiognomonia der
bildlichen Mlustration der Volgare-Version voraus-
ging, ist es sinnvoll, sich zunichst dem lateinischen
Text und dann der Hustration zuzuwenden. In den
cinzelnen Kapiteln sciner Studie (Stirn, Augen, Na-
- se, Mund etc.) zitiert Della Porta passende Passagen
(Prosa, Verse aus Gedichten, Epigramme) sowie
Passagen aus bel 1 antiken Quellen, vornehm-
lich Polemon, Plinius d. A., Horaz u.a., die er unter
dem Aspekt physiognomischer Merkmale und Cha-
raktereigenschaften exzerpiert hatte.

Unter Valde magnus nasus (Appendix Nr. 2)127 fin-
det der Leser gleich sechs Belegstellen aus antiken
Autoren, in denen die Begriffe Nasus und Nasutus
vorkommen. Wohl in Erinnerung an das Charak-
terbild, das Giovio von Poliziano gegeben hatte, er-
kannte Della Porta in Angelo den exemplarischen
Vertreter des Menschen mit auergewshnlich

nasige Menschen aufweisen: Valde magnus nasus,
virum nimis acriter aliena sudicantem notat, cui non ni-
si sua placent, aliena displicent, irvidetque ommis.
Ohne Angabe seiner Quelle zitiert Della Porra
mit dieser das Kapitel cinleitenden These nahezu
wortlich einen Passus aus Giovios Elogia. Philolo-
gisch korrekt und nicht ohne Stolz auf seine Bele-
senheit markiert der Kenner der antiken bis zeit-
genossischen Literaturi?® dagegen die im Verlauf
der sich anschliefenden ,Diskussion® angefithrten
sechs Zitate antiker Autoren, in denen die Nase als
Sitz von Hohn und heimtiickischem Spott erkannt
und mit dem Horn des Rhinozeros verglichen wur-
de. Die Textpassagen werden einer wissenschaftli-
chen Beweisfihrung ahnlich wie Argumente zur
Bekriifdgung seiner Hypothese angefiihre. Als Er-
gebnis und Bestitigung seiner Ausfihrungen legt
Della Porta schlieflich postum eine geistreiche
Charakterskizze Angelo Polizianos vor, die, wie im
folgenden gezeigt werden soll, in Wahrheit das vor-
gegebene inhaltiche Ziel seiner Ausfihrungen, ein
Pasticcio aus literarischen Traditionen und dichteri-
scher Phantasie ist: Angelus Politianus enormi fust na-
s0, ob id ingeni J inuidogque; alienorum frrisor,
suorum admirator; & cum ipse aliorum fuerit censor
acerrimus, sua tamen 3 quoquams iudicari aegre tulit.
Della Porta beginnt seine weitgehend aus wort-
lichen Zitaten!29 romischer Dichter bestehende Ar-

grofier Nase. Daneben eignete sich der H;
ausnehmend gut, um die Eigenschaften zu bestiti-
gen, die nach Ansicht der Physiognomikers grofi-

Kopf eines Rhinozeros nach Diirer (= Textillustration Typ D,

vor 1598 (wahsscheinlich vor 1586, Holzschnitt (H. 13,4 cm;

B. 18,9 cm), Ausgebe der Della Fisonomia dell’huomo libri

quattro, Nespel: Tarqvinio Longo, 1598, S. 163 (Florenz, Bi-

bliothek Alessandro Parronchi).

125 Unbekannter Formschneider nach Vorlage von Giovanni Bat-
tista Della Porta: Kopf eines Rhinozeros nach Dijrer mit Bidsten-
bildnis Polizianos im Dreiviertelprofil nach links (= Textillust-
ration Typ I0), vor 1623, Holzschnitt (H. 8,0 cm; B. 11,1 cm),

 Ausgabe der Della fisonomia dell'huomo del Signor Gio. Batis-
ta dalls Porta napolitano Iibri sei, Padua: Piecro Paolo Torzi,
1623, S. 54 (Florenz, Kunsthistorisches Insgirut; Y 1606, Rariora).

126 Unbekannter Kupferstecher nach Voriage von Giovanni Bat-

is Polizianos im Dreiviertelprofil

gumentationskette!3, mit einer Feststellung Plini-
us’ d. A.: et altior bomini tantum, quem movi mores

127 I folgenden wird der latcinische Text (Appendix Nr. 2) zitiert,
von der die von Della Porta besorgte Volgare-Version (Appen-
dix Nr. 3) kaum abweicht.

128 Tiraboschi, 1824 (Anm. 102), S. 737: ,E fu veramente il Porta
fornito di scuto ingegno ¢ dotato di vastissima erdizione, come
ben si scorge al leggeme le opere, nelle quali ¢i di a conoscere
quanto fosse versato nella lettura de’ migliori scrittori antichi
modemni.*

129Della Porta zitiert fast susnahmslos wortlich, nur einzeine
Buchstaben und Satzzeichen wurden verdindert; bei dem Zitat

Quintilian (Anm. 133) jedoch it er jhm dberfliissig er-

inende Wiarter ohne K ichnung sus, um die Quelle

seinen Intentionen gemiifl auf das Thema Nase zuzuspitzen.

s
5

tista della Porta: Biistenbildnis P P
nach rechts mit Rhinozeroskopf nach Diirer (= Textillustration
Typ H), vor 1652, Kupferstich (EL. 6,6 cm; B. 8,2 cm), Ausga-
be der Fisonomis del’huomo, 1652, S. 158 (Paris, Bibliothe-
que Nationale; R 12685).

Im folgenden sind die Originalzitate der jeweils benutzten
Quelle im Text oder einer Funote angegeben, zum Vergieich
mit Della Portas lateinischem Text, siche Wiedergabe des Ka-
pitels Valde nasxs, ix Nr. 2.

130Dje sechs Zitate sind nicht in chronologischer Folge, sondern
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subdolae inrisioni dicavere, nasus (Nat. hist. X1, 158),
nach der die hervorstehende Nase ein typisch
menschliches Merkmal ist und vom Menschen zum
Sitz heimtiickischen Spottes gemacht wurde.131 Da
diese Beobachtung so allgemein ist, daf sie auf je-
den Menschen zutifft, fiigt Della Porta ein leicht
verkiirztes Zitat aus Quintilians Institutionis oratoriae
fibri XTI (X1 3, 80)132 hinzu: nasibus labrisque non

quicq 5 Jimsus, ; derisus s
contemptus, fastidium significari solet.13 Quintilian
hebt hier die ,Einsatzméglichkeiten der Nase des
Rhetors wihrend seines Vortrages hervor, denn mit
ihr kénne man - auch ohne Worte — Verachtung
und Abscheu ausdriicken.

Im Anschluff an diese beiden Zitate bringt Del-
la Porta durch einen geschickt eingefidelten Ge-
genwartsbezug wieder sich selbst und auch den Le-
ser in den Text ein: Diejenigen, die die Dinge ande-
rer verachteten, wiirden Benaste genannt, daher die
Redensart nasus pro iudicio. — Véllig tiberraschend
und ohne Uberleitung zieht Della Porta dann den
seinen Intentionen entsprechenden Analogieschluf:
Die grifite Nase habe das Rhinozeros mit seinem
michtigen Horn. Von keinem anderen Tier sonst
konne die sprichwértliche Bedeutung der Nase ab-
geleitet werden als von diesem, sei es doch von Na-
tur aus schlau, freudig und schnell. Die Quelle fiir
diese Angaben zu Aussehen und Naturell des Ein-
nashorns (wrnu) bleibt jedoch ungenannt. Fraglich
bleibt auch, weshalb Della Porta so entschieden von
einem Einhornnashorn spricht, obwohl er nicht

4

nach ihrem argumentativen Wert geordnet.
131 ,und nur der Mensch hat eine hoher her de Nase,

zwischen Einhorn- und Zweihomnashorn unter-
scheidet.134

Die nichsten vier von Della Porta angefihrten
Zitate sind neben dem Hinweis auf ihren Verfasser
auch durch Einriickung als solche gekennzeichnet,

die genaue Quelle jedoch gibt Della Porta grund- E

sitzlich nicht an. Allein in dem nun folgenden Vers -
aus Martials Liber epigrammaton (I 3,5 £) wird ein -
Rhinozeros erwihnt: Ez pueri nasum rbinocerotis hg. -
bent.135 Mit Genugtuung muB Della Porta dieseqn
Passus an den Anfang der hervorgehobenen Zitate
gestellt haben, denn dort findet sich der witzige
Vergleich zwischen Mensch und Rhinozeros mit
der grofien Nase als tertium comparationis. Marti-
als lebendiges Bild, das bereits Polizano zu seinem
»Nasen-Epigramm® angeregt zu haben scheint,
musf Della Porta auf die Idee gebracht haben, den
Hauptvertreter der ,Langnasen® unter den Men-
schen in Poliziano und unter den Tieren im Rhino-

zeros zu erkennen und in einer Textillustration dar-

zustellen. Mit diesem Martialzitat als Auftakt findet
Della Portas eingangs formulierte Behauptung be-
reits zu Beginn der Zitatenreihe ihre scheinbare Be-
stitigung: Die sprichwértliche Bedeutung der Nase
als ,Organ des Spottes“ (L. Friedlinder) wird damit
nicht nur belegt, sondern auch mit dem Rhinozeros
in Verbindung gebracht.

Mit besonderer Freude scheint Della Porta die
niichsten vier Verse aus Martials Epigramm Liber
epigrammaton (XTI 2) wiederzugeben. Er bezeichnet
es als un elegantisimo Epigramma contro un nasuto

134 Daf es sich bei dem Rhi Martials um in afrikanisck

welche die neuen Sitten zum Sitz des heimtiickischen Spottes
auserkoren haben®, zit. nach C. Plinii Secundi Naturalis histo-
rise libri XXXVIL, hrsg. und iibers. von Roderich Kénig, Joa-
chim Hopp. Liber XI. Darmstadt 1990, S. 106 £.

132 Quintilians Alterswerk, das von Petrarca in Teilen (1350) und

horn handels, ist Della Porta entweder entgangen
oder aber wurde von thm hwiegen, da er ein Einh
born abbilder. Man kitnnte sogar soweit gehen zu vermuten,
Della Porta habe bewufit auf weitere Zitate zum Rhinozeros
ichtet, um einer Diskussion der beschriek problemsti-
schen Differenzierung der Arten zu entgehen, die durch den
h zwischen dem literarisch Sberli o

von Poggio Bracciolini vollstindig (1416) wiederg
wurde, haue eine nachhaltige Wirkung auf die Homanisten
Generationen.

spilterer .

133 ,Mit der Nase und den Lippen driicken wir schicklicherweise
kaum etwas aus, obwohl sie gern bentitzt werden, Hohn, Ver-
achtung und Abscheu zu kennzeichnen®, zit. nach M. Fabii
Quintiliani Institutionis oratoriae libri XI, (Ersg. und Ubers.)
Helmut Rahn, 2 Teile. 2. Aufl. Darmstadt 1988, Bd. 2, 8. 638f.
(= Texte zur Forschung, Bd. 3).

Widersp ten afrikani-
schen Zweingshorn und dem dargy Einpas-
bhomn zwangslinfig notwendig geworden wire.

135 Maiores musquam. i, fwvenesque senesque / Es pueri nasum
rhinacerotis babent (,Nirgends nérgelt man mehr; ob Jingling,
Greis oder Knabe, / haben die Nase sie grad wie ein Rhino-
zeros all®), zit. nach Martial Epigramme®, hrsg. und ibers.
vor Rudolf Helm. Zirich 1957, S. 52.

PR,
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* und zitiert mit den ersten vier von insgesamt zehn
" Versen, eben jene, in denen der grofie Epigramma-
tker mit dem Begriff der Nase spielt: Nasutus sis us-

i qu,[im,.ﬂlvdmiqxunm, / Quantum noluerat ferre
* yogatus Atlans, / Et possis ipsum tu deridere Latinum: /
Non potes in nugas dicere plura meas.!36 In seinem

* Wortspiel verwendet Martial die Nase gegen seinen
spottlustigen Gegner, der — sinngemifl — so viel
hohnen diirfe wie er wolle, Martial jedoch im Spot-

" ten nicht iibertreffen kénne. Die Nase beziehungs-
weise die Spottlust als Thema des Spottepigramms
wird in drei Schritten sukzessive ,vergréfert”: Aus
dem gegnerischen Nasutus wird cine riesige Nase
- (nasus), die jedoch so grof sein diirfe, daB selbst At-
Jas sie nicht mehr triige, wenn man ihn darum bite.
Martials phantastische Ubertreibung gipfelt in der
sagenhaften Figur eines Riesen, des Titanensohnes
Adlas, dem Triger des Himmelsgew6lbes.137 Von
der Belicbtheit, welche diese mythologische Figur
in der Renaissancezeit genoB, gibt nicht zuletzt das
nach Adas durch den Geographen und Kartogra-
phen Gerhard Mercator (1512-1594) benannte er-
ste Kartenwerk der Neuzeit Zeugnis: Seine syste-
matisch gegliederte Kartensammlung Atlas, sive cos-

136 Sei deine Nase auch gro, ja seist du vollig nur Nase, / groB,
daf sie Atlas sogar, biit man ihn, dennoch nicht triig, / magst
du mit deinem Spott auch Latinus selbst iberbieten, / mehr

gst du sicher nicht vor gegen mein lustiges Zeug, / als ich es
selber getan®, zit. nach ,Martial Epigramme® (Anm. 135), 8. 487.

137 Im griechischen Mythos stiitzt Atlas, Sohn des Titanen Iapetos
und der Okeanide Klymene und Bruder des Prometheus, das
Himmelsgewdlbe baw. er trigt zwei Siulen (auch eine Stule),
auf denen das Himmelsgewdlbe ruht. Zur mythologischen Fi-
gur Atlas sieche Adolf Fi In: Wilhelm Heinrich
Roscher (Hrsg.): Ausfihrliches Lexikon der griechischen wnd
rémischen Mythologie (Leipzig 1884-1890). Bd. 1, 5. v. ,At-
las®, Sp. 704-711; Konrad Wernicke. In: RE (Anm. 39). Bd. 2,
Stuttgart 1896, s. v. ,Atlas®, Sp. 2118-2133, dort insbesondere
zam Mythos Sp. 2122 ff; M. L. In: Der Kleine Pauly. Lexikon
der Antike, (Hrsg.) Konrat Ziegler, Walter Sontheimer. Bd. 1,
Stuttgart 1964, s. v. ,Atlas®, Sp. 712 £; Herbert Hunger: Lexi-
kon der griechischen und romischen Myth

P
g

g ythologie. 8. Aufl.
Wien 1988, s. v. ,Adas®, S. 92. Zur Darstellung des Adas in der
bildenden Kunst der Renai den Aufsatz von Wolf-

vgh

Licbeawein in vorlieg G,
138 Der Flame Abraham Ortelins (1527-1598) hatte mit Theatrum
Orbis Terrarum 1570 bereits den ersten Weltadas moderner
Prigung hersusgegeben; der zwei Jahre spiter in Rom bei Laf-
reri erschienenen Ausgabe war eine Darstellung mit der Figar
des Atlas vorangestelit. Dasselbe Motiv wiederholte Gerhard

Thand

magraphicae meditationes de fabrica mundi et fabricati
figura, fiir die Mercator 1585 erstmals die Bezeich-
nung ,Atlas“ verwendet hatte, erschien postum im
Jahre 1595, das heifit drei Jahre vor dem Druck der
Editio princeps der Della fisonomia dell’buomo 138

Ohne Kommentar fiigt Della Porta die beiden
letzten Zitate an: Zunichst werden zwei in Dialog-
form lebendig gestaltete Verse aus dem ersten Buch
der Satiren (Satiren I, 40-41)139 des Persius (34 n.
Chr.-62) angefihrt: rides ait et nimis uncis / naribus
indulges. 10 Das letzte Wort iberlifit Della Porta
dem fiir seine Verstandesschirfe und die Treffsi-
cherheit seiner Worte gerithmten Klassiker der la-
teinischen Dichtkunst Horaz (65-8 v. Chr.): Lapidar
stellt er die folgenden drei, aus ihrem Kontext iso-
lierten Worter des fiinften Verses der Satire 1 6 an
den Schluf} seiner Pseudo-Argumentation: Naso sus-
pendis adunco.141

Mit diesen den Satiren des Persius’ und Horaz
entnommenen Versen wird das bekannte Bild der
spottend geriimpften Nase abschlieflend erginzt.
Daf die beim spdttischen Runzeln der Nase entste-
hende Kriimmung (n4so adunco) von der Grofie der
Nase eigentlich véllig unabhingig ist, tibersieht

-2

Mercator (latinisiert sus Kremer) fir das von ihm zusammen
mit seinem Sohn herausgegebene Sammelwerk der seit 1575
dafiir zusammenge en Karten. Zu Mercator vgl die an-
LiBlich seines 450. Geb g hi Beitriige in Duis-
burger Forschunges, hrsg. vom Stadtarchiv Duisburg in Ver-
bindung mit der Mercator-Gesellschaft. Bd. 6, Duisburg 1962.
139 Persius’ Satiren hatten eine dem Liber epigremmaton Martials
vergieichbare Wirkung auf die Literstur des Mictelalters und
der Neuzeit.
.‘D\lspomst’.nheiﬂts,‘lmdueihstaimkﬁmpfenderNa-
se Tu weit™, zit. nach Aules Persius Flaccus: Satiren, (Hrsg.
und Ubers.) Walter Kifiel. Heidelberg 1990, S. 22 £. mit einem
fangreichen. sehr erhellenden kritischen K m
Kommentare zu
Zugl.: Heidel-

140

diesen Versen, S. 166 f. (= Wissenschafdliche
e et ) leurinivchen Schui

berg, Univ., Habil.-Schr., 1986.)
141 Bej Horaz heifit es: ur plerigue sulent, naso suspendis adunco / ig-
notus, us me liberting patre natusms, (,s0 siehst du deswegen nicht,
wie so viele es machen, hochnisig {iber Nichtadelige hinweg,
etwa iiber mich, den Sohn eines Freigelassenen®), zit. nach
Horaz, Satiren und Episteln, Anf der Grundlage der Uberset-
zong von Johann Karl Schéal , Lateinisch und Deutsch
von Otto Schén . Berlin 1976, S. 68 £. (= Schriften und
Quellen der Alten Welt, (Hrsg)) Zentralinstitut fir Alte Ge-
bichte und Archi hatt

logic der Akademi der Wi

der DDR, Bd. 33)
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Della Porta dabei grofiziigig. Vielmehr scheint ihm
das physisch konkretisierte Bild des Horaz zu gefal-
len, bei dem die verspotteten Personen oder Ge-
genstinde an der gekriimmten Nase gleichsam auf-
gehiingt scheinen.142 Damit sicht Della Porta scine
Hypothese bestitigt und fiigt apodiktisch das oben
genannte, pejorative Charakterbild Polizianos als
exemplarischem Vertreter eines Nasutus an.

Nach der Lektiire des Kapitels Valde magnus na-
sus mag dem Leser der Holzschnitt mit der Darstel-
lung des Nasutus neben einem Nashorn kaum noch
tiberraschen, scheint der Paragone zwischen Polizi-
ano und dem Rhinozeros doch bereits in Della Por-
tas Text vorweggenc bezieh vorge-
geben zu sein. Kennt man die htcranschen Quellen
zur Ikonographie Polizianos, liegt die Vermutung
nahe, Della Porta habe fiir das Kapitel neben den
Martial-Epigrammen auch auf das in der Aldina-
Ausgabe der Ommia opera Angeli Politiani (1498)
erstpublizierte ,Nasen-Epigramm® zuriickgegrif-
fen, in dem Poliziano selbst in Anlehnung an Mar-
tial das Bild eines Poliziano-Rinoceronte in poetischer
Form entworfen hatte. Viclmehr scheint es jedoch
eine zufillige Koinzidenz zu sein, dafl Della Porta
aus Martials Epigrammen gerade jenen bekannten
Vers zitiert, der auch Poliziano unter anderem zu
seinem Spottepigramm In Mabilium angeregt hatte
(Epigrammaton liber I 3,6: E pueri nasum rhinocero-
tés babent.). Wie nachhaltig die Wirkung dieses Ver-
ses bis in die Barockzeit hinein war, belegen Zedlers
Ausfithrungen iiber das Nashorn: Der Rachen ist cin
wepig gespalten, der Riissel lang und iiber den Nasen-
lichern mit einem Horne bewaffnet, welches bibnisch
und spottisch anzuseben ist, daber die spottischen Leute
bey den Lateinern mit der Nase dieses Thieres verglichen
werden, und saget Martial. Lib. III. Et pueri nasum
Rbinocerotis babent.143

Fraglich ist auch, ob Della Porta bei semen 200-

nia die entsprechenden Kapitel der 1489 postum -
publizierten Miscellanea konsultierte, in denen Poli-
ziano sich neben Tieren wie den von Quintilian be-
schriebenen Ceratinae und Krokodilen auch zu dem *
durch Martial tiberlieferten Nashorn juiert. Dell,
Porta kann seine Hypothese einer Entsprechung

von Nasutus und Rbinoceros ebensogut ohne dle
Kenntnis von Polizianos Rhinozeros-Kapitel aufge- -
stelit haben: Erstens findet sich dort nicht der bild- -
hafte Vergleich zwischen dem Horn des Rhinozeros
und der Nase des Menschen oder gar der promi-
nenten Nase Polizianos, zweitens beziehen sich die
von Della Porta angefiihrten sechs Zitate nicht auf

das Rhinozeros, sondern auf die Nase in ihrer iiber. :

tragenen literarischen Bedeutung.

Was aber veranlaite dann Della Porta, Angelo
Poliziano gerade mit dem seltenen indischen Ein-
hornnashorn zu vergleichen und das Portrait des
grofinasigen Humanisten respektlos neben den ge-
waltigen Kopf eines solchen Rhinozeros zu stellen,
das in Europa zu Lebzeiten Polizianos so gut wie
unbekannt war?

v

Als Bildquellen fiir seine Ilustration zum Kapitel
Valde magnus nasus (Abb. 1) wihlte Della Porta zwei
Werke bedeutender Maler der Renaissance, die sich
insbesondere durch ihre Portraits einen Namen ge-
macht hatten: Domenico Ghirlandaios bekanntes
Portrait Polizianos in S. Maria Novella (Abb. 9-10)
und Albrecht Diirers weitverbreiteten Holzschnitt
mit der Darstellung cines Rhinozeros (Abb. 2). Del-
la Porta nahm sich die Freiheit, aus den Portrait-
darstellungen des Freskos beziehungsweise des
Holzschnittes die Darstellung des Kopfes zu isolie-
ren, um sie direkt einander gegeniiberstellen zu
kénnen. In beiden Fillen handelt es sich jedoch um

logischen Recherchen fiir die Hi Py

&

142 Adolf Kiessling: Q. Horatius Flaccus Satiren. 5. Anfl. (Hreg.)
Richard Heinze. Berlin 1921, S. 108 £ und Kommentar zu Vers
5; insbesondere Kifiel (Anm. 140), S. 166.

143 Zedler (Aom. 21), Bd. 23, Lelpzxg/Hnlle 1740 sV ,Nnen
horn, Naseh Nashorn, R y , Sp.
777-780, insbesondere Sp. 778.

Kopien der Vorlagen.14¢

&

l“ZuRechtwurdebemu‘h,dAﬂD\hersDantellungduRhmo-

zeros By erfiille, die Heinrich Wolfflin an ein gutes
Portrait stellg; Erich Hubala, Brigitte Herrbach: Kunst und
Kannen. DmgnphuduTechmkmundlhreMeum Schon-
gauer, Kupferstich Rembrandr, Radie-
rungen, ausderSnmmlungOthchaﬁu Ausstellungsiatalog
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Bewufit verzichtete Della Porta darauf, Tobias
Stimmers leicht zugingliches Poliziano-Bildnis
(Abb. 5) zu kopieren, obgleich er fiir sein literari-
sches Portrait und auch bei anderen Holzschnitten
nachweisbar auf den Text und die Illustrationen der
Elogia Giovios zuriickgriff.14 Vielmehr scheint
Della Porta die Cappella Tornabuoni in S. Maria
Novella selbst aufgesucht zu haben, um Ghirlandai-
os Portrait Polizianos, das ungezihlten Kopien als
Vorlage diente, im Original zu studieren und die
Zeichenvorlage fiir seinen Holzschnitt anzufertigen.

Aus guten Griinden ging Della Porta nicht den
bequemen Weg und kopierte die stark vereinfa-
chende Tllustration der Elogia: Der Schaffhausener
Holzschneider Tobias Stimmer war von dem aus
Lucca stammenden Buchdrucker Pietro Perna
(1520-1582) nach Como gesandt worden, um von
den Portraits des Museo Giovio Vorlagen fiir die
Baseler Editon der Elogia anzufertigen.146 Bei Stim-
mers Holzschnitten, die 1589 (drei Jahre nach Er-
scheinen der Editio princeps der Physiognomonia)
erneut in Basel von Nikolaus Reusner herausgege-
ben wurden, handelt es sich somit um fleifiig be-
sorgte Kopien von Kopien, deren Wert aufgrund
ijhrer bescheidenen kiinstlerischen Qualitit eher in
ihrer historischen Bedeutung liegt.17

Zugunsten einer grofieren Authentizitit seiner
Darstellung ging Della Porta auf das Original selbst
zuriick, weshalb sein Holzschnitt naturgemif} weit-
aus genauer als der Stimmersche die durch Ghir-
landaio iiberlieferten Ziige Polizianos wiedergibt:
Im Verhilmis zum Fresko mufi Della Portas Holz-
schnitt allein schon durch die Wahl der graphischen
Technik bedingt relativ schematisch wirken. Die
Darstellung der Kanonikerkappe, der geschwunge-
nen Brauen iiber den grofien Augen, der schweren

Schweinfurt, Wiirzburg/Schweinfurt 1986, S. 164.
145 Haskell, 1995 (Anm. 117).
146 Die Editio princeps der Elogis, die Elogia veris clarorum viro-
R ; .

rum 2 pp Venedis, Tt 1546, wurde
ohne Stiche aufgelegt. Von den hundertfiinfzig Kriegerpor-
traits wurden hundertachtund: Zi] h hen, von den

zweihundert Bildnissen der Letterati nur z;eiundsechz.ig; Hill
Cotton, 1951 (Anm. 4), S. 278, Anm. 2. Zu Stimmers Aufent-
halt in Como siehe Fritz Traugott Schulz: s. v. ,Stimmer, To-

311,

Abb. 5 Tobias Sti Bii
(Zeichenvoriage Como 1570-1571), Holzschmitt,

In: PAVLI IOVII NOVOCOMENSIS EPISCOPI NUCERINI,
Elogia virorum literis illustrium quotquot vel nostra vel
avorum memoria vexere. Ex eiusdems MVSAEQ (cutus
descriptionem vna exhiberus) ad viuum expressis
maginibus exornats. PETRI PERNAE TYPOGRAPHI BASIL.
OPERA AC STVDIO, 1577, . 73

e g
I

bias*. In: Ulrich Thieme, Felix Becker (Hrsg.): Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler. Bd. 32, Leipzig 1938, S. 57-
62 und insbesondere S. 61.

147 Niikolaus Reusner im Vorwort der Icones sive imagines vivae,

111

fiteris cum elogiis variis per Nicolaum Reusnerum, Basileze,
apud Conr. Valdkirch. (1589), Fol. 4 v. und § r.: Simikis plane
thesaurus Iconum plurimarum, non modo bellica virtute, sed etiam
literarum gloria illustrium virorum ad vivum expressarum, in Mu-
saeo Ioviano adbuc cernitur: ex quarum Archetypo, & nobili artefici



Trinensicke, des leicht gewellten Haares, der Ge-
sichtsfiille und nicht zuletzt der grofien Nase mit
dem charakteristischen kleinen Buckel entbehrt bei
Della Porta der Frische und lebendigen Plastizitit,
die Ghirlandaios sprechendes Portrait auszeichnen.
Insgesamt fillt bei Della Portas Holzschnitten der
Humana physiognomonia die Sprodigkeit der abge-
bildeten Portraits und der fehlende riumliche Zu-
sammenhang zwischen den Bildnispaaren auf,

Daf Della Porta jedoch ein aufmerksamer Be-
obachter war, belegt die Wiedergabe eines schein-
bar nebensiichlichen Details, das er im Gegensatz
zu Stimmer!48 offenbar fiir wichtig und darstel-
lungswiirdig hielt: Polizianos linke Wange und sei-
ne Kinnhilfte weisen je ein behaartes Muttermal
auf. Diese durch Della Portas Holzschnitt iiberlie-
ferte physiognomische Besonderheit fehlt heute auf
dem rund hundert Jahre zuvor er d Fresko

termale als storend und Polizianos Wiirde beein.
trichtigend, vor 1926 jedenfalls wurden die nach-
triglich hinzugefiigten Muttermale wieder ent-
fernt. 150

Zu unbestimmter Zeit nach der Erstpublikation
von Della Portas Fisonomia, wahrscheinlich in Zy.
sammenhang mit einer der letzten Reinigungs-
oder R ierungr h i die viel- .
leicht al secco gemalten ,hifilichen Schandmale
entfernt und von fremder Hand, die um deren Ex;-
stenz wufite, nachtriglich wieder hinzugefiigt wor-
den sein.!51 Damit ist Della Portas Holzschnitt der
einzige bisher bekannte Beleg dafiir, daf Poliziano
neben den bekannten kérperlichen Unvollkom-
menheiten auch zwei behaarte Muttermale besaf, 3
Diese wurden jedoch allein von Ghirlandaio, dem
aufierordentlich genauen Erzihler und von der
Bildniskunst der Altniederlinder geprigten Por-

Ghirlandaios. Altere photographische Anfnahmen
von Ghirlandaios Poliziano-Portraits zeigen indes-
sen dic zwei Muttermale an den genannten Stellen,
sie wurden jedoch von einer spiteren Hand zu un-
bestimmten Zeitpunkt in Bleistift hinzugefiigt.1#0
Offensichtlich empfanden spitere Generationen,
welche die Personlichkeit und Physiognomie des
bedeutenden Hi isten zu idealisieren versuch-
ten, die von Ghirlandaio genau festgehaltenen Mut-

Thobia Stimmero, summa fide depictae: magno studio, nec minore
sumptu in publicum, postes proltae & Petro Perna, viro optimo, &
Kbrario diligentissimo: ctiam munc in manibus boringum versamtur
keipmlmna,:b‘qmltah}uprminmibmﬁam

Conradus Waldkirchius, vir & ipse bonus et in re Kteraria ornanda

superiore amne de Claris Germaniae Viris, me ipso quogue suctore,
drg i publicatae sunz, wovis Elogiis, per me in kicens

denuo producit. Bildnis des Poliziano, fol. G. 4.

148 Des mehrfach gefirnifite Poliziano-Bildnis des Museo Giovio
(Anm. 88) weist Sch an den prechenden Stellen auf,
von denen jedoch ohne nihere technische Untersuchung nicht
mit Sicherheit gesagt werden kann, ob es sich um Darstell

traitmaler, festgchalten.

Zweifelsohne war es Diirers Holzschnitt ,RHI-
NOCERVS* (Abb. 2)152, durch den Giovanni Battista
Della Porta die entscheidende Anregung fiir die
Gestaltung seiner Ilustration erhielt. Vielleicht be-
safl er oder sein Bruder Giovan Vincenzo sogar
selbst ein Exemplar des populiren Holzschittes.
Im Gegensatz zu zahlreichen anderen Tierdarstel-
lungen seiner Holzschnitte konnte Della Porta

Photographie, die Fritz Gebhard 1926 dem Kunsthistorischen
Institut in Florenz schenkte (Fototecs, Nr. 35167).

151 Die Fresken der Cappellz Tornabuoni wurden allein im 20. Jh.
insgesamt dreimal restauriert: 1940-1948, 1964-1967 und zu-
letzt 1984-1991; Cristina Danti, Ginseppe Ruffs: Note sugli af-
freschi di Domenico Ghirlandaio nella chiess di Santa Maria
Novella in Firenze, Rivista dell'Opificio delle Pietre Dure e
Laboratori di Restauro di Firenze, 2, 1990, S. 29-48; dies.:
Osservazioni sugli affreschi di D ico Ghirlandaio nella
chiesa di Santa Maria Novells in Firenze. In: Le pitture mura-
Ii Tecniche, problemi, conservazione, 3 cura di C. Danti, M.
Mauteini, A. Moles. Florenz 1990, S. 39-58. Es ist wahrschein-
lich, dafl die in Bleistift aufgetragenen Muttermale von dea Re-

als Hirafs "

gen von Muttermalen handelr.

14 Photographien von Ghirlandaios Poliziano-Portrait mit den in
Bleistift aufgezeichneten Muttermalen bewahrt das Kunsthi-
storische Institut in Flarenz (Fototeca, Nr. 8795, Ed. Mannelli
& Co.) und die Soprintendenza alle Gallerie degli Uffizi (Ga-
binetto fotografico, Nr. 142666).

190 Ghirlandaios Poliziano-Portrait ohne die Muttermale zeigt eine

griffe fir wertlos gehalten und daher entferne wurdea.

152 Von Diirers Flugblatt sind neun verschiedene Editionen bis in
das 17, Jahrhundert, acht unterschiedliche Abdrucke in Deut-
schland und Holland sowie Kopien in Zirich, Wien und Antwer-
pen bekannt; Joseph Meder: Diirer-Katalog. Wien 1932, S. 254£
Zulerzt wurde Diirers Flugblatt von Erich Schneider publiziert
in: Diitrer als Erziihler (Anm. 67), mit weiterfithrender Literatur.
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peim Rhinozeros nicht auf eigene Skizzen zuriick-
greifen. 153 In ganz Europa gab es kein lebendes Ex-
" emplar, das er mit eigenen Augen hitte studieren
" yénnen. Und etwa achtzig Jahre lag es bereits zu-
riick, daf mit dem oben erwihnten indischen Rhi-
. nozeros, das Manuel der Priichtige im Jahre 1515
- papst Leo X. geschenke hatte, ein Nashorn in Rom
zu sehen war. Wie lange das ausgestopfte Tier dort
. gufbewahrt wurde, ist uns nicht bekannt, Urspriing-
" lich batte Diirers Einblattholzschnitt die Funktion
eines Flugblattes oder einer Illustration fiir Lehr-
. gwecke. Bald nach Erscheinen jedoch galt das Blatt
in Humznistenk'reisen als Kunstwerk und begehrtes
uu]cnt., L“‘esun(‘ 'zuden
meisten Flugblittern die Zeitliufte iberdauerte.15
Diirers ,RHINOCERVS* fand nicht nur in und

. um Niirnberg, sondern in Europa und vor allem in
Tralien rasch Verbreitung.155 Uber zweihundert Jahre
lang war Diirers Darstellung des Rhinozeros, die als

S 1,

" das einzige Anschauungsmaterial Eingang in manche

Naturgeschichte fand, fiir Natur- und Geisteswissen-
schaftler gleichermaBen vorbildlich.!56 Welch norma-

153 Einige Tiere, die Della Porta in der Fisonomia mit Menschen
verglexcht. hielt er nach eigenen Angaben zu seinen Studien-
zwecken im eigenen Haus; siehe Della Portas Einleitang zar
Fisonomia, Haskell, 1995 (Anm. 4), S. 75.

154 Driirers Einblattholzschnitt ist eines de.r frithen Flugblhttu', du
gegen Ende des 15, Jahrh ’u und h
mngen gleich N i i
meldundTuthmundunprig:am bm:gnBevdlhemngs-
schichten vermitteln soliten. Zum Flugblatcharakter zuletzt
Schaeider, 1995 (Anm. 67), S. 200; 2u Flugblittern im allge-
meinen und soichen mit Dmtellungen bedenmmer histori-
scher Ereigni: einer Tierart
Nicole Hegener: Sammlung Franz Xaver Muller Aunssteliung
anlaﬁlu:h du ‘hundertjihrigen Geschiiftsjubiliums, Martin von

der Universitit Wiirzburg (23.10.-
4 12 1994), hrsg. von F. X. Miller. Wiirzburg 1994, Kat.-Nm.
126 und 130, S. 98 und 100.

155Neben Diirer gub Hans Burgkmair einen weiteren Holz-
schnitt mit dem Rhinozeros heraus; Eisler, 1991 (Anm. 4), S.
271,

156Erst im Jahre 1741 wurde ein weiteres indisches Nashorn von
einem hollindischem Kapitiin in Assam gefangen und in allen
europiischen Lindern gezeigt; 1847 wurde dieses Nashorn,
das erste, das in Deutschiand lebendig gezeigt wurde, als Sen-
sation auf der Leipziger Messe t, dazn Uranis, 1992
(Anm. 54), S. 420 und Walter Michael Brod: ,Jungfer Clara®.
In: Altfrinkische Bilder und Wappenkalender, 58, 1958/59, o.
Seitenangabe (S. 7-10).

e Ntk

tive Wirkung Diirers Rhinozeros hatte, belegt unter
anderem die kritiklose Ubernahme des legendiren
»Diirer-Hérnchens” selbst in lexigraphische Eintrs-
gel57 Nichts lag fiir Gelehrte, Literaten und Kiinstler,
die ein Nashorn darstellen wollten, niher als sich
mit Diirers Flugblatt als Vorlage zu behelfen.158
Della Portas Darstellung des Nashorns ist — wie
die angefithrten Verse aus den Werken antiker Au-
toren — ein wortliches Zitat, das als Abbreviatur aus
einem gréfieren Zusammenhang herausgeldst wur-
de, um seine Hypothese, grofinasige Menschen
spotteten gern, zu belegen. Daneben ist nicht aus-
zuschliefen, daf auch der Begleittext, den Diirer
als Textblock iiber der Darstellung des Rhinozeros
beifiigte, von Della Porta ausgewertet wurde. Der
letzte Satz von Diirers erklirender Beischrift: Sie
sagen auch das der Rbynocerus Schnell / Freydig und Li-
stig sey, entspricht dem letzten Teil der Einleitung
von Della Portas Kapitels: E animal d’ingegno, astu-
to, allegro, ¢ facile. Diirers Charakteristik des Rhino-
zeros in Wort und Bild orientert sich ausschliefi-
lich an der miindlichen Uberlieferung sowie Text-

157Zedler, 1740 (Anm. 143), Sp. 778: Auf dem Riicken fiibret der
Rbinocer noch ein anderes Horn, einer Hand lang, das ist wie ¢i-
ne Schroube et und spitzig, so dichte und so schwarz als wie
das vorige; Gesmer bat selbiges in seinems thdzqmgm
Figur (entweder dic Zeichoung oder Diirers H
d. Verf), die von einem kbmdxgm Nasenborne, so dem IGmgt
von Portugal aus Indien nach Lisssbon gesendet worden, genom-
men und copiret worden, unter Augen geleget®. Zedler verweist
wie Diirer und die antiken Autoren auf dic angebliche Toé‘iﬂd—
schaft zwischen kamuude—bm und schildert in Orientie:
rung an Diirers einen Kampf, bei dem das Na‘bom
den Sieg davontrug und daber auch ,Elep ister genannt
werde. In Anlebnung en Diirer bemerkt Zedler (Sp. 779), 7 ver-
schiedenen Arten des Nashorns, dafl diese Jentweder von dem Un-
terschiede der Lnder, oder der beyden Horner genommen werden,
die ensweder alle beyds auf der Nase, oder nur eines auf der Nase
und das andere auf dem Riicken steben soll, wie ams angefibrien
Orte mit mebrerem zu sehen ist.

158Xurz nach Erscheinen der Editio princeps der F ia ent-
sunde&auphsnscherhbddungvonDurersRhmo—
zeros: Um die durch den Brand von 1595 zerstorten Dom-Por-
tale Bonannos zu ersetzen, wurde ein neues Bronzeportal fiir
die Fassade des Domes in Auftrag gegeben, Relief mit Darstei-
lung eines Rhinozeros nach Diirer (linker Porulfiigel), Werk-
statt des Domenico Portigiani (1536-1601), ausgefiihrt 1596-
1604; 1| Duomo di Pisa, 2 cura di Adriano Peroni. Modena
1995, Abb, S. 48,
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und Zeichenvorlagen, die verloren sind oder sich
nicht mehr rekonstruieren lassen. Daher kann nicht
mit Sicherheit gesagt werden, ob Della Porta sich
bei seiner Charakteristik des Nashorns an Diirer
oder an literarischen Quellen orientierte, die auch
Diirer gekannt haben muf.159

Insgesamt gelang es Della Porta in seinem Ka-
pitel Valde magnus nasus, eine Vielzahl von Zitaten
aus Dichtungen der rémischen Antike und italieni-
schen Renaissance so eng mit einem Hauptwerk der
deutschen Graphik der frithen Neuzeit zu verkniip-
fen, daf dabei ein geistreiches Lehrstiick iiber den
Menschen mit grofler Nase entstand, in dem Ange-
lo Poliziano die Hauptrolle spielt. Dieses Konglo-
merat von Bild und Text, ein Kunstwerk mit dem
Charakter eines Pasticcios, ist ein anschauliches
Beispiel fiir den regen Austausch zwischen Gelehr-
ten und Kiinstlern in Italien und Deutschland. Bin-
deglied ist jenes indische Panzernashorn, von dem
Diirer aus Lissabon Nachricht erhielt und das Leo
X. als Geschenk nach Rom geschickt wurde. Damit
kam das Rhinozeros auf Umwegen, von Portugal
via Niirnberg, ein zweites Mal nach Italien. Parado-
xerweise erhielt das beeindruckende Tier, das von
Della Porta wie bei Diirer zu Lehrzwecken abgebil-
det wurde, durch die Konfrontation mit Poliziano
als dem Lehrer Leo X. erneut eine ,leoninisch-me-
diceische Konnotation*.

Diese Capricci aus Versatzstiicken namhafter
Schriftsteller und bildender Kiinstler von der Ant-
ke bis zur Renaissancezeit — gut lesbar, unterhaltend
und einprigsam - erkliiren ein weiteres Mal die Be-
liebtheit von Della Portas Fisonomis und die Viel-
zahl von Nachdrucken und Neuauflagen bis in das
19. Jahrhundert. Fiir diese Buchdrucke wurde Del-
Ia Portas Textillustration (Tllustration Typ I) (Abb.
1) wie eingangs erwiihnt noch zwei Mal nachgesto-
chen: Bei der Dllustration Typ II (Abb. 3) handelt es

159 Angeblich beruht die Darstellung des Rhi auf Zeich-
nungen, die ein Niimberger Kaufmann von Lissabon nach
Niirnberg mitgebracht hatte; das fiktive zweite Hom, das so-
genannte , Diirer-Harmchen®, jedoch ist allein durch die licera-
rische Uberlieferung zu erkliren (Anm. 70). Der bisher kaum
beachtete Begleittext scheint sich aus unterschiedlichsten anti-
ken literarischen Quellen und miindlicher Uberlieferung zu-

sich wie bei Typ I um einen Holzschnitt, der seine |
Vorlage Typ I, der graphischen Technik zufolge,
seitenverkehrt und vereinfacht in kleinerem Format
wiederholt. Dabei verliert der Holzschnitt ene. -
schieden an Qualitiit: Die feinen Schattierungen der
Wange beispielsweise weichen drei recht groben
»Kerben“ und von den beiden behaarten Mutter-
malen wird nur eines, das auffilligere auf der
‘Wange, wiedergegeben. Da der Holzschnitt unseres
Wissens erstmals in der von Pietro Paolo Tozz
1613 in Padua herausgegeben Fisonomia erschien,
ist anzunehmen, dal im selben Jahr oder kurz
zuvor ein oberitalicnischer Formschneider diese
Kopie nach Della Portas originellem Holzschnitt
anfertgte.

Die dritte Version des Poliziano-Rinoceronte, die
Arbeit cines ebenfalls unbekannten Stechers, er-
schien nach unserer Kenntnis zuerst 1652 in Vene-
dig, Eredi di Giovanni Battista Combi. Diese Illust-
ration Typ HII (Abb. 4), fiir die die neuere Technik
des Kupferstiches verwandt wurde, gibt Typ I in-
folge des graphischen Verfahrens seitenverkehrt
wieder. Wenngleich Typ IIT wieder wie Typ I Poli-
ziano links und das Rhinozeros rechts zeigt, ist der
Qualititsunterschied zu letzterem naturgemif
noch gréfer als bei Typ II, auch wenn die technisch
bedingten Méglichkeiten zur Darstellung von Licht
und Schatten sowie die feinen Details dariiber hin-
wegtiuschen mégen. Da der Stecher hier wie bei
Typ II nur das eine Muttermal auf der Wange dar-
stellt, ist es fast auszuschlieBen, dafi Typ I als Vor-
lage diente.

Die beiden Holzschnitte und der Kupferstich
fiir das Kapitel Naso molto grande aus Della Portas
Fisonomia erheben wie Tobias Stimmers Hlustratio-
nen fiir Paolo Giovios Elogia kaum den Anspruch
auf einen besonderen kiinstlerischen Eigenwert. Von
autonomen Portraits weit entfernt, erschopft sich

sammenzusetzen: Der Kampf des Rhinozeros mit dem Elefan-
ten, seinem angeblichen Todfeind, wurde seit Artemidor im-
mer wieder beschrieben und gerne ausgeschmiickt (Steier,
1935 (Anm. 46), Sp. 1786 und Anm. 54), und seit Ktesias wird
betont, das Nashora sei schnell, wehrhaft und sehr schwer za
jagen (Steier, 1935 (Anm. 46), Sp. 1780).
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die Aufgabe dieser Graphiken darin, den Text an-
schaulich zu machen. Dies mag ein Grund dafiir sein,
" daB Della Portas Illustrationen von Kunsthistorikem
 pur wenig und von Poliziano-Forschern meines
Wissens bisher iiberhaupt nicht beachtet wurden.

: Die Poliziano-Portraits Giovios und Della Por-
tas sind wichtige Beispiele fiir Vitendichtung bezie-
© hungsweise Kiinstlerbiographie und Portraitkunst,
" peides Kunstgattungen, die fiir die italienische Re-
naissance typisch sind und dort auch entstanden.160
Das Streben nach ciner ebenso anschaulichen wie
iiberzeugenden Darstellung eines Individuums war
" das Movens fiir dic originelle Idee beider Autoren,
. literarisches und bildkiinstlerisches Portrait zu ei-
pem untrennbaren Ganzen zu verbinden. Durch die
Hinzunahme von Begleittexten eroffneten sich
nene Moglichkeiten, Charaktereigenschaften, die
. ein bildender Kiinstler in seinen Portraits jedenfalls
" nur anzudeuten vermag, explizit zu benennen. Die-
se durch den Buchdruck erméglichte Darstellungs-
form verwendeten Giovio und Della Porta, wie un-
sere Untersuchung gezeigt hat, bewuft fiir ihre teils
vereinfachten und tendenzitsen Aussagen, lie8 sie
ihnen doch den gewiinschten Spielraum fiir Um-
deutungen und Manipulationen.

Nur mit Einschrinkungen entsprechen daher
die postumen Poliziano-Portraits Giovios und Del-
la Portas der Wahrheit: Wie leicht Angelo zu kriin-
ken war und mit welcher Arroganz der offenbar
recht eitle Dichter Angriffen auf seine Person ent-
gegnen konnte, belegt eindrucksvoll das von ihm
selbst verfafite ,Nasen-Epigramm®. Merkwiirdiger-
weise wurden Polizianos Spottlust und Uberheb-
lichkeit mit Bezug auf dic antike literarische Tradi-

‘“JaeobBurckhudt DleKulmxderRmumncemInhm.Lgp-
zig 1869 (Ausg. Stuttgart 1988), IL. Abschni tdung des
Individuums, passim. S. femerBu.rd:hnrdtsBeobldnmngenlm
5. Kapitel: ,Die Biographik®, S. 239: Auflerhalb des Gebictes der
Poesic baben dic Itakiener zuerst von allen Europdern den bistori-
schen Menschen nach seinen iufern und innern Zigen und Eigen-
xbaﬁmgmﬂu.wb:ldﬂumwpbmhmmﬂep-

tion des Nasutus immer wieder mit seiner Nase in
Verbindung gebracht, deren enorme Gréfie von
Zeitgenossen wie Lorenzo de’ Medici und von Po-
liziano selbst iiberliefert wurde. Della Porta, der in
Poliziano einen typischen Vertreter eines Nasutus
im antiken Sinne erkannte, wagte daher, ihn mit ei-
nem Rhinozeros zu vergleichen. Durch seinen nach
Ghirlandaio und Diirer als Pasticcio gestalteten
Holzschnitt verlich Della Porta dem witzigen Para-
gone, den hundert Jahre zuvor Poliziano selbst als
literarisches Bild in seinem Spottepigramm gegen
Mabilio erstmals gebracht hatte, auch bildhaften
Ausdruck.

Ob Poliziano in seinem Verhalten oft merk-
wiirdig und tadelnswert gewesen ist, wie Giovio be-
richtet, wird sich kaum nachpriifen lassen, und es ist
cine Ansichtssache, ob man Angelos Aussehen als
hifilich empfindet. Nach eigener Aussage trug Poli-
ziano mitunter einen krummen Hals; Giovio iiber-
lieferte daneben, er habe ein schielendes Auge ge-
habt.16! Die beiden behaarten Muttermale auf Kinn
und Wange von Polizianos linker Gesichtshilfte,
die Ghirlandaio festgehalten hatte, scheinen die
Literaten mit Ausnahme von Della Porta jedoch
iibersehen zu haben, zumindest wurden sie nicht in
den Katalog hifilicher physiognomischer Merkmale
aufgenommen. Eine Untersuchung der Gebeine
Polizianos ergab folgende, mit der literarischen
Uberlieferung weitgehend iibereinstimmende Er-

bnisse, die anhand der erhal authentischen
Portraits jedoch kaum verifizierbar sind: un womo
di circa 40 anni, che ebbe ridotta statura, naso pronun-
ziato ed alcune deformita, tra cui una grave anomalia
dell’occhio sinistro e del collo.162

161 (Anm. 94).

162 Diese meines Wissens nicht wi hafdlich geneu dok
tierten Beobachtungen wurden bei der Offnung von Polizianos
Tumba in S. Marco, Florenz, ten, Vincenzo Chiaroni:
La recognizione delle ossa di Angiolo Poliziano nel camposan-
1o dells chiess di San Marco in Firenze. In: La Rinasciw, 3.12,
1940, S. 326-328, Zitat S. 327; dazu ferner Chiaroni: Le ossa

bung gebabt. Auf die Problematik des Beginns der Por
kanr hier nicht niher eingegangen werden, die

Py

del Poliziano. In: La Rinascitd, 2.7, 1939, S. 476-486. Anhand

Entwicklung der Bildniskunst in Ixnlm und den Niederlanden
wird hier jedoch als insnd

der erhal hentischen Bildquellen lassen sich das schie-
Iende Auge nur andeutungsweise, der krumme Hals kanm be-
legen.
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Abb. 6 Niccold di Forzore Spinelli, gen. Niccold Fioventino
(?), Medaille auf Angelo Poliziano (Obvers), (um 1490
(sicher vor 1492)), Bronze, gegossen, Durchmesser: 5,5 cm,
Inschrift des Obvers ,-ANGELIL. -POLITIANI-“

Namentlich ist es Paolo Giovio, dessen diffamie-
rende Aussagen iiber den Humanisten eine nach-
haltige Wirkung hatten.163 Polizianos Biographen,
die seine prominente Nase als eine von mehreren
korperlichen Unvollkommenheiten in Anlehnung
an Giovio darstellten, neigten bis in die Barock-
zeit zu einer iibertreibenden und spottenden Er-
zihlweise.16 Die literarischen Sekundirquellen
geben ein Bild Polizianos, das jeweils von den per-

163 Wie stark die Wirkung von Giovios pejorativem Urreil war,
zeigt sich darin, dafl Della Porta im Kapitel ,Lusciosi oculi es
cum grano salis ein zweites Mal wiederholt: Angelus Politianus

subluscus fuit, peracris vir iudicii, ingeniig;, sed astuti, aculeati oc- .

culteg; liuidi, quum aliena srrideret, & sua & probo iudicio expungi
non pateretur, zit. nach Ausgabe Ursellis 1601, S. 438.

184 Erst Mencke, 1736 (Anm. 1), S. 448 f,, bemitht sich um eine
Ehrenrettung des ,hiflichen Humanisten*: Forma corperis, ba-
bitugue oris POLITIANUS nec decoro satis, nec fatis liberali, fuit,
naso quippe enovmi, subluscoque oculo, & cervice pululum reflexa,
praeditus. Sed corporis bas maculas egngm wmm wﬁutzlmr com-
pensavit, quarum vel praeciup. qm de Ix-
ten:pﬂnlarzmermdxmdmm,berganbvm, g

sénlichen Intentionen des Verfassers gefirbt ist.
Um mehr iiber Polizianos Aussehen zu erfahren,
miissen wir zu den frithesten Dokumenten iber
ihn — es sind dies in erster Linie Bildnisse — zuriick-
kehren.

V.

Als authentische Portraits Angelo Polizianos kén-
nen Niccolo Fiorentinos Bildnismedaille und
Ghirlandaios Bildnisse in S. Trinita und S. Maria
Novella gelten. Im Gegensatz zu den Literaten
stellten Polizianos Portraitisten die Physiognomie
des Humanisten objektiver dar: Drei authentische
Portraits, die beiden Fresken Ghirlandaios und dje
Bildnismedaille Fiorentinos, geben Angelos Ge-
sichtsziige vorurteilslos wieder. Auch Angelos grofie
Nase schildern Maler wie Bildhauer mit florentini-
scher Niichternheit. Da diese Bildnisse von ihrem
jeweiligen Auftraggeber als Ehrung Polizianos ver-
standen werden wollten, verbot sich jeder karikie-
rende Zug. Bei allen drei Portraits, so unterschied-
lich sie auch sind, handelt es sich um leiche ideali-
sierte Charakterbilder. Keineswegs wurden dabei in-
des besondere individuelle Merkmale verschénert:
Nachdriicklich bildet Niccolod Fiorentino in seinem
als Biistenbildnis im Vollprofil nach links gestalteten
Portrait (Abb. 6)165 Polizianos volles Inkarnat sowie
seine michtg vortretende fleischige Nase, und Ghir-
landaio verschwieg bei seinem Dreiviertelportrait
Polizianos in S. Maria Novella (Abb. 10) die Exi-
stenz der beiden behaarten Muttermale nicht.

landum tamen, suis etiam pracclaram hanc gjus virtutem mfmam
labeculis fuisse, &, quod superstitioni partim, partim ambiti

vana doctrinae ostentatione conjunctae nimiwm se deditum a:nmde
rit, ob id maccime culpandurm videri ANGELUM.

165 Zu Niccold Fiorentino und zu seiner Medaille auf Angelo Po-
liziano zuletzt Graham Pollard: Niccold di Forzore Spinelli,
called Niceold Fiorentino (1430-1514). In: Stephen K. Scher
(H.rsg) The Currency of Fame: Portrait Medals of the Re-
naissance. New York 1994, S. 132 136 (mit waexscn auf dltere
Literatur); zu den insg iedlichen, Fi-
orentino zugeschriebenen Medaillen Hill Cotton, 1951 (Anm.
4), §. 263 ff. und insbesondere S. 265, Anm. 3. Noch immer

d1

tatem officionsitatemque incedibilem. Adbaec, qua incolendis amicis,
qua in servanda fide, constantia fuerit, supra diximus. Nec dissimu-

gr gend sind die bisher einzigen monographischen Dar-
stellungen von Fiorentinos Leben und Werk von Wilhelm von
Bode: Der florentiner Medailleur Niccold di Forzore Spinelli.
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Abb. 7 D

Gbirlandaio, B
des bi. Franziskus durch Papst Honorius III. - Die Treppe
binaufiteigend Poliziano mit Lovenzo de’ Medicus Sibmen
Giuliano, Piero und Giovanni, dem spiteren Leo X. (vor

1. Juni 1483), Fresko, Florenz, S. Trinita, Cappella Sassesti

g der Ordensregel

Ghirlandaios Fresken dienen in erster Linie der
Darstellung von Heiligenlegenden, haben aber auch
eine bildende Funktion, die zweifellos vom Auftrag-
geber mitbestimmt wurde: So sind die Poliziano-
Portraits jeweils Teil eines grofieren szenischen Zu-
sammenhangs in Privatkapellen zweier bedeuten-
der Florentiner Familien; beide Freskenzyklen wie-
derum befinden sich in grofien Florentiner Ordens-
kirchen und waren damit 6ffentlich zuginglich.
Beide Auftraggeber hatten eine enge Verbindung
mit Lorenzo de’ Medici, dem Stadtherrn von Flo-
renz und Protektor Polizianos: Giovanni Torna-
buoni war der Onkel Lorenzos, Francesco Sassetti
dessen guter Freund. Sowohl Giovanni als auch
Francesco verewigten den angesehenen Florentner
Humanisten und Dichter zusammen mit Portraits
von Mitgliedern ihrer Familien an inhaltlich und
formal ausgezeichneten Stellen der Freskenzyklen
ihrer Familienkapellen.166

In: Jahrbuch der Preuflischen K lungen, 1904, S. 1-
14 und Comelius von Fabriczy: Medaillen der iulienischen
Renaissance, Leipzig o. J. (ca. 1907), zu Fiorentino S. 57-64.
166 Die Bestitigung der Ordensregel ist in den gotischen Spitz-
bogen der Kapellenstimwand eingepafit und damit dem in die
Kirche eintretenden Besucher bald sichtbar, die Verkiindigung

Offenkundig wollten sie nicht nur ihre personliche
Zuneigung zu Lorenzo und seinem Schiitzling be-
zeugen, sondern auch die Verbindung zu Poliziano
der Nachwelt iiberliefern. Die Effigien der Famili-
enmitglieder sollten zusammen mit dem Portrait
des grofien Gelehrten verewigt werden. Die Pri-
senz des europaweit bekannten Humanisten ver-
bildlichte gleichsam den besonderen gesellschaftli-
chen Rang der dargestellten Florentiner. Angelo
Poliziano, der Inbegriff des Florentiner Humani-
sten, galt somit als Garant fiir den eigenen
Nachruhm.

Abb. 8 Detail aus Abb. 7

des Engels, der letzten Szene des Zyklus mit Szenen aus dem
Leben Johannes’ d. T., befindet sich im untersten Register der
rechten Wand der Chorkapelle, die Portraits sind daher be-
wufit an dieser, fiir den Betrachter sehr giinstig gelegenen
Szene positioniert.
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Abb. 9 Domenico Ghirlandaio, Verkiindigung des Engels an Zacharias (1490), Fresko, Florenz: S. Maria Novella,

Cappella Tornabuoni

AIS erster hatte Lorenzo die besondere Begabung
des bomericus adolescens und seine Wertschitzung
des jungen Gelehrten mit der Ernennung Polizia-
nos zum Lebrer und Erzieher seiner drei Séhne zum
Ausdruck gebracht.167 In dieser Eigenschaft zeigt
Ghirlandaio den Neunundzwanzigjihrigen in dem

167 Bis heute wird Poliziano auch als ,Vater der modernen Philo-
logie angesprochen. Zu Polizianos philogischen Arbeiten ins-
besondere die Studien von Perosz, 1954 (Anm. 15). Zu Polizi-
anos Verdiensten als Historiker Nicolai Rubinstein: Il Polizia-
no e la questione delle origini di Firenze. In: 1l Poliziano ¢ il
suo tempo (1954), S. 101-110; siehe auch Polizianos lateinische
Prosa-Schrifc ,Commentarium coniuradonis Pactianae® iiber

vor Juni 1483 entstandenem Fresko Die Bestitigung
der Ordensregel des bl. Franziskus durch Papst Honori-
us IIl. in der Cappella Sassetti in S. Trinita, Flo-
renz.168 (Abb. 7-8) Neben dieser Titigkeit als Pri-
vatgelehrter erhielt Poliziano 1480 die Stelle als
Magister an dem von Lorenzo geforderten Studio

die ,Pazzi-Verschwirung* (1478).

168 Zur Datierung die allgemein anerkannten Ausfiihrungen von
Warburg, S. 14; Warburg gebiihrt das Verdienst der Identifizie-
rung Polizianos und der Hinweis darauf, daB der dicht auf seinen
Lehrer folgende Giovanni de’ Medici noch nicht die Tonsur
triigt, welche er am 1. Juni 1483 erhalten sollte. Zu Ghirlandaio
und der Cappella Sassetti zuletzt Ronald G. Kecks: Ghirlandaio.




Fiorentino. Gleichzeitig wirkte er zusammen mit
Cristoforo Landino, Marsilio Ficino und Gentile
de’ Becchi - ebenfalls unter Lorenzos Protektion —
in der ,Platonischen Akademie“.16 Im Kreise eben
dieser Freunde zeigt die 1490, vier Jahre vor Poli-
zanos Tod entstandene Szene der Verkindigung des
Engels an Zacharias der Cappella Tornabuoni in S.
Maria Novella den gereiften Magister.170 (Abb. 9-
10)

Ghirlandaios zweites Bildnis, das Poliziano als
Gelehrten und Lehrenden unter den grofiten Flo-
rentiner Humanisten seiner Zeit darstellt, wurde
von Malern spiterer Generationen im Auftrag be-
deutender Sammler aus Italien, Deutschland,
Grofbritannien und Frankreich bis in die Barock-
zeit hinein immer wieder kopiert. Diese Kette auto-
nomer Portraits, die Poliziano zumeist aus der Hu-
manistengruppe isoliert als autonomes Biistenbild-
nis darstellen, belegt héchst anschaulich, welche
Hochschitzung man dem Nasutus Angelo Polizia-
no trotz seiner kérperlichen Unvollkommenheiten
und charakterlichen Schwichen wegen seiner Ver-
dienste als Humanist und seiner umfassenden Bil-
dung entgegenbrachte.

Dem ingenio auceato (G. B. Della Porta) des
groBnasigen Gelehrten zollten bereits Polizianos
Zeitgenossen — ob Freund oder Feind — ihren Re-
spekt. Nach Polizianos Tod erkannten Eruditi aus
ganz Europa in ihm ein Exemplum von Gelehrsam-
keit und Bildung. Poliziano ein ehrendes Andenken
zu bewahren, war Dichtern wie Denkern eine be-
sondere Aufgabe. Seinem grofien Beispiel nachzu-
folgen, empfanden Humanisten geradezu als mora-
lische Verpflichtung. Dafl die Verehrung dieses
Prototyps eines Humanisten in der italienischen
Renaissance durch Portraits auch einen kiinstleri-
schen Niederschlag fand, und daf Ghirlandaios

Catalogo completo, Firenze 1995, S. 119ff, zu den Portraits
dieser Szene insbesondere S. 123 (Hinweise auf weiterfiihren-
de Literatur bis 1993, Bibliographie, S. 159-165). Zu Ghirlan-
dalos Entwurf fiir die Frskosune )ungst Hein-Th. Schulze

berg: Die itali Zei des 14. und 15.
Jahrhundens im Berliner Kupferstichkabinett. Kritischer Ka-
talog. Berlin 1995, zugleich Ausstellungskatalog Berlin: Staat-

Abb. 10 Detail aus Abb. 9

zweites Portrait Polizianos, das ihn als Exemplum
magistrorum darstellt, fast ausnahmslos zum Vorbild
fiir die spiter postum entstandenen Bildnisse wur-
de, ist nur eine logische Konsequenz.

Appendix

Nr. 1
ANGELI POLITIANI OPERA, QVAE QVIDEM EX-
TITERE HACTENVS, OMNIA (...), BASILEAE, APVD

liche Museen zu Berlin Preuiischer Kulturbesitz, Kupferstich-
kabinett (21.10.1995-21.1.1996) und Saarbriicken: Saarland
Museum (19.5.-14.7.1996), S. 150-152.
169 Es haben sich mit den ,Praclectiones® in lateinischer Prosa
Universititsvortrige Polizianos erhalten; siche auch Anm. 43.
170 Zur Cappella Tornabuoni zuletzt Kecks (Anm. 168), S. 126 ff.
zu den Portraits dieser Szene insbesondere S, 135 £.
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NICOLAVM EPISCOPIVM IVNIOREM, M.D.LMI
Darin: ANGELI POLITIANI MISCELLANEORVM
CENTVRIA PRIMA, Cap. 56, S. 270 £)17

»Cur gemino cornu Martialis dixerit in spectaculis,
ubi de Rhinocerote, deque tauris Aethiopicis. CAP.
VI

Martialis cpigramma est in spectaculis de Rhino-
cerote, cujus extremi uersus hi sunt:

Namque grauem cornu gemino sic extuli ursum, /
Tactat ut impositas taurus in astra pilas.

Domitius ita enarrrat: Gemino, inquit, cornu, forti,
& uehement. Vergilius: Gemino dentalia dorso. Vel
quoniam rhinoceros habet duo cornua, ut apud
Pausaniam solum legi, quorum alterum insigni mag-
nitudine ex naribus extat, alterum superne erumpit,
exiguum, sed ualidissimum. Fatetur sané Domitius
apud unum se Pausaniam legisse, thinocerotem duo
habere cornua. Quid autem Plinium, quid Solinum,
quid alios credimus unum rhinoceroti cornu tribu-
enteis duntaxat? an uidelicet ignorasse omnes, quod
solus animaduerterit Pausanias? Quid porrd Septi-
mio Florent Tertulliano respondebimus, Christia-
norum omnium, quorum quidem latine opera ex-
tent, ut antiquissimo, sic ausim dicere in omni pené
literatura diligentissimo? qui libro aduersus Praxe-
am tertio, uerba illa enarrans de uetere instrumen-
to: Tauri decor eius, Cornua unicornis cornua eius,
in eis nationes uentilabit ad summum usque terrae:
Non utique, inquit, rhinoceros destinabatur unicor-
nis, nec Minotaurus bicornis. & quae sequuntur.
Caeterum de eo Pausanias in Boeoticis meminit:
neque autem omnino rhinocerotas duo habere cor-
nua. nam hoc manifestd refelli poterat, sed tauros
dicit esse in Aethiopia, qui rhinocerotes uocentur:
31s opiow én' Expg 1§ pwt sic enim illius verba
sunt, & éxdare xépas kal 8o drdpaird ob péya,
éml 38 Tis redarfs oddé dpyyr wépard daTe
(beide Zitate Pausanias IX 21). Quoniam, inquit, il-
lis in summa nare singulis unicum cornu, tum alius
supri non magnum, uerdm in ca~(S. 271)pite, ne in-
itio quidem cornu, aut alterum ait esse ualidissi-
mum, quod ob id eminiscitur fortasse Dormitius, ut

171 Jiingst anch als Teilreprint (Azm. 60).

his facilius ursus extolleretur. Neque aut de rhino-
cerote ipso Pausanias, sed, ut diximus, de Aethiopi-
co tauro, qui similitudine quapiam & ipse rhino-
ceros 3 quibusdam uocabatur. Quare nos ita puta-
mus exponendum martialem ut ursum uidelicet 3
thinocerote cornu illo unico elatum, ciectatumque
sentiat, grauem gemino cornu, hoc est, graue tauro
futurum, cui sunt cornua gemina, ut comusit datiui,
non ablatui casus. Nam cum tauri pilas cornibus ad
astra cuentilent, extollere ursum tamen non po-
terant grauem gemino cornu, proptereaque cum
mirabilius quamlibet uno cornu rhinoceros extulit.

Nr. 2 |l9°'

DE HVMANA PHYSIOGNOMONIA IOANNIS BAP-
TISTAE PORTAE NEAPOLITANI. Libri IV. Qui ab
extimis, quae in hominum corporibus conspiciuntur
signis, ita eorum naturas, mores & consilia (egregi-
is ad viuum expressis ICONIBVS) demonstrant, vt
intimos animi recessus penetrare videantur. Omni-
bus omnium ordinum studiosis lectu utiles, maxi-
meque iucundi. Visellis (= ,Usellis“, Ptol.: Sardini-
en?). Typis Cornelii Sutorii, suptibus Ione Rosae Fr.
(S. 146 f) - (Paris, Bibliothéque Nationale: R
47269)

nHabes bic lector Rbinocerotis ad viuum effigiatum na-
st magnum, & cusus medio cornu procedit, & Politiani
vera effigies.“

(Dieser dem Text und der Illustration vorangestell-
te Hinweis findet sich in der lateinischen Ausgabe
Neapoli, apud Tarquinium Longum, 1602, S. 73)
(Textillustration Typ I)

nValde magnus nasus.

Valde magnus nasus, virum nimis acriter aliena iu-
dicantem notat, cui non nisi sua placent, aliena dis-
plicent, irridetque omnia. Plinius (Naturalis histo-
riae X1, 158): Et altior bomini tantums, quem noui mo-
res subdolae irvisioni dicauere, nasus. Naribus, inquit
Quintilianus (Institutionis Oratoriae, XI 3, 80), de-
risus, sptus, & fastidium significari solet: vnde &
qui alios irrident, nasutos vocant, & prouerbio abi-
it, nasus pro fudicio. nasum maxi-(S. 147)mum rhi-
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noceros habet, cornu repando insignem; quare ab
eo potius, quam vilo alio animali ad prouerbialem
hunc sensum assumptus est, enim animal ingenio
callidum, alacre, & agile. Marualis. (Liber epigram-
maton I3, 6:)

Et pueri nasum rhinocerotis babent.

Eiusdem (Liber cpigrammaton XIIT 2, 1-4) extat
lepidum epigramma de nasuto irrisore: Nasutus sis
vsg licet, sis denique nasus,

Quantum nolucrit ferre rogatus Avlas;

Et possis ipsum tu deridere Latinum:

Non potes in nugas dicere plura meas.

Persius (Liber satirarum I 40-41) ad id:

— ride(sic!, vgl. frz. Ausgabe 1808), ais & nimis vncis
Naribus indulges.

Horatius. (Saturae I 6, 5)

— Naso suspendis adunco.

Angelus Politianus enormi fuit naso, ob id ingenio
aculeato, innidoque; alienorum irrisor, suorum ad-
mirator; & cum ipse aliorum fuerit censor acerri-
mus, sua tamen i quoquam iudicari aegre tulit, (...
niichstes Kapitel)*

Nr.3

DELLA FISONOMIA DELHVOMO DI GIO. BAT-
TISTA DELLA PORTA NAPOLITANO. LIBRI
QVATTRO. Tradotti da latino in lingua volgare PER
GIOVANNI DI ROSA PROFESSORE DI L'VNA E
DALTRA LEGGE. CON LAGGIVNTA DI CENTO
RITRATTI DI RAME di pi6 di quelli della prima im-
pressione. IN NAPOLI, Appresso TARQVINIO
LONGO. M. D. XCVILL. (8. 63 f.) - (Florenz: Biblio-
teca Prof. Alessandro Parronchi)

(Texdllustration Typ I)

»INaso molto grande.

1! naso grande dimostra huomo, che riprende F'o-
pere altrui, e che non gli piacciono se non le cose
sue, e disprezza, e si burla dell’altrui. Plinio. Han
dedicato al naso il ridersi, €'l dir male sotto finto
beffeggiamento. Quintiliano dice, che col naso, con
le narici dimostrano il fastidio, & il disprezzo, onde
quelli, che disprezzano le cose d'altri, chiamano na-
suti, & & gid in prouerbio il naso per lo giuditio. I
Rinocerote ¢ riguardeuole per vn gran corno, che
ha soura il naso, & & il pill nasuto di tutti gli anima-

li. Onde da lui solo si piglia il naso in prouerbio. E
animal d’ingegno, astuto, allegro, ¢ facile. Martiale.
E del Rinocerote il naso anchora

Hanno i fighuok.

Si troua anchora del medesimo autore vn'clegantis-
simo Epigramma contro vn nasuto, che riprendeua
Popre sue.

Sia naso, ¢ fimakmente tutto naso

Quanto potzfle mai portar pregato

Atlante, e che burlar ti possi sempre:

Di Latino, per certo non potrai

Dir pits beffe di me di quante bai detto.

Persio del medesimo.

E ridi, dice,

E alle navici tue torte compiaci

Horatio

E le sospendi nell adunco naso, (S. 64)

Angelo Politiano fit di naso assai sproportionato, ¢
fi d’ingegno pungente, & inuidioso, lodando le cose
sue, ¢ burlando quelle d’altri, ne vituperando altri
potea patire, che altri vituperassero le sue.*

* Giovanni Battista Della Porta: De humana physiognomis,
Libri IV, Ursellis 1601, S. 146 Appendix Nr. 2.

Abb. 1: Florenz, Bibliothek Alessandro Parronchi; Abb. 2:
Schweinfurt, Sammlung Otto Schifer, Inv. Nr. D-273; Abb.
3: Florenz, Kunsthistorisches Institut, Y 1606; Abb. 4: Paris,
Bibliotheque Nationale, R 12685; Abb. $: Florenz, Kunsthis-
torisches Institut; Abb. 6: Berlin SMPK Miinzkabinett; Abb.
7: Ansichtskarte, Ediz. Giusti di S. Becocdi, Firenze; Abb. 8,
9 und 10: Florenz, Soprintendenza alle Gallerie degli Uffizi,
Gabinetto Fotografico
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