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W trakcie swej kariery John Zorn wielokrotnie ignorowat glosy krytyki ze strony
shuchaczy. Odpieral zarzuty muzykéw Afroamerykanow, zarzucajacych mu - jak
sam to okreslil — ,,oszukiwanie bluesa” i bycie ,kulturowym imperialista” na plycie
Spillane (Strickland 1991: 130). Kiedy amerykanscy aktywisci i artySci pochodzenia
azjatyckiego (miedzy innymi z grupy Godzilla West), a takze czlonkowie Komitetu
Przeciwko Przemocy Wobec Azjatow (CAAAV) zaatakowali go za uzycie we wkladce
do CD Leng T’che wizerunku zakatowanego na Smier¢ Azjaty, a w Torture Garden —
zdjecia zwigzanej i zakneblowanej Japonki — Zorn poczatkowo nie reagowat (Beels
1994; Lee 1994a; Wong 1994). Gdy jednak Kkrytyczne doniesienia prasowe na ten
temat doprowadzily do odwolania jego dwoch koncertow, majacych odby¢ sie w
San Francisco i Nowym Jorku, zgodzil sie na spotkanie z przedstawicielami CAAAV.
Wycofatl sie jednakze z tego, kiedy tylko wydarzenie zostalo ogloszone (Hamilton
1993, Hisama 2004: 82-83; Lee 1994b).

Oswiadczenie Zorna otwierajace jego ostatni wywiad dla AVANTU wrozy niespo-
dziewang zmiane wizerunku, ktéry artysta budowal przez calg kariere: ,Podjecie
odpowiedzialnosci to najwazniejszy krok w ludzkim zyciu, krok, ktory faktycznie
przybliza cie do tego, ze podejmujesz si¢ rozumnego, Swiadomego udzialu w tym
Swiecie. Jest to co$, do czego podchodze bardzo powaznie”. Ucieszylo mnie, ze pra-
wie dwie dekady po kontrowersjach zwigzanych z Spillane, Leng T’che i Torture
Garden, Zorn w koncu zdaje sie przejawiac¢ Swiadomos$¢ tego, jak wazne jest, by
artysta uwzglednial szeroki kontekst swych dziatan. Wydaje sie tez bronic perspek-
tywy, zgodnie z ktorg artysta powinien uznawac zwigzek swojej pracy ze Swiatem.
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Niestety, w trakcie dalszej lektury wywiadu, moj zachwyt zamienit sie w konster-
nacje. Stwierdzenie Zorna, ze ,,dla artysty najlepszy sposob stuzenia Swiatu prawdy
i piekna to bezkompromisowe wstuchiwanie sie¢ w swoja muze — oraz ignorowanie
tego, co publicznos¢ moglaby od niego wymagac”, nie pasuje do jego wstepnego
oSwiadczenia o koniecznosci brania przez artyste spolecznej odpowiedzialnosci.

Mozna by pomysleé, ze artysta ,,rozumnie” i ,Swiadomie” udzielajacy sie w Swiecie
chcialby poznac reakcje publicznosci i zareagowac na to, w jaki sposob stuchacze
rozumiejg jego muzyke. Zorn jednak upiera sie, ze ,najlepiej [jest] ignorowac [pu-
blicznosc] tak bardzo, jak to mozliwe, i kontynuowac swoja prace”.

Dokonane przez Zorna rozrdznienie na artyste, ktory ,wshuchuje sie w swoj wlasny
glos wewnetrzny”, i artyste estradowego, ktory ,stucha glosu Swiata zewnetrzne-
go”, ustanawia falszywa dychotomie i nadaje dyskwalifikujgca etykietke ,,artystow
estradowych” tym muzykom, ktérzy chcg analizowac odbior wlasnego dziela. Zro-
zumienie, jak wchodzi sie w interakcje ze Swiatem, jak czyje$ dzielo wplywa na
innych ludzi, wlgcznie z publicznoscig, jest dla wielu artystow kluczowym krokiem
w ich karierze — nie tylko dla tych, ktérzy pojmuja swoja prace jako teksty, ktore sa
czytane, stuchane i interpretowane przez rézne spotecznosci, z roznych subiektyw-
nych pozycji.

Klopotliwe jest rowniez odwolywanie sie Zorna do ,,muzy” artysty i jego ,prawdy i
piekna”. W tym wyidealizowanym rozumieniu Zrodet i praktyki sztuki pobrzmie-
wa stwierdzenie z przeprowadzonego w 1993 roku przez Cole’a Gagne’a wywiadu,
w ktérym Zorn mowi: ,musze podazac za swojg artystyczng wizja”, mimo krytyki
spotykajacej go w zwigzku z rasistowskimi i seksistowskimi elementami, na kto-
rych wizja ta sie opiera (Gagne 1993: 530-31). Po wykladzie o Zornie, ktory wyglo-
silam na uniwersytecie na Wschodnim Wybrzezu, czes¢ stuchaczy sugerowala, ze
jesli jego tworczos¢ mi przeszkadza, powinnam jg po prostu zignorowac. Sztuka i
nauka o niej nie powinny jednak ograniczac sie wylacznie do zglebiania ,prawdy i
piekna”, powinny rowniez umozliwia¢ ekspresje indywidualnych reakcji na dzieto,
a takze wyrazac szerszy wplyw dziela na spolecznosci stuchaczy. Ignorowanie glo-
sow ze ,Swiata zewnetrznego” zapewne umozliwia Zornowi kontynuowanie pracy
W jego wspanialej solipsystycznej bance, pozwalajgc zewnetrznemu Swiatu na kon-
taktowanie sie z nim tylko wtedy, gdy okazuje mu odpowiednie uznanie. Ci jednak-
ze, ktorzy chcg naprawde dac cos od siebie Swiatu, musza chcie¢ partycypowac w
dialogu o znaczeniach i mozliwos$ciach sztuki.
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Zorn przywdziewa maske artysty inspirowanego swoja wlasng muza, grajacego
muzyke pomimo krytyki — i beztrosko dzieli Swiat improwizatorow i improwizacji,
uzywajac nazbyt prostego podzialu na ,dobrych” i ,ztych”. Zorn odniést finanso-
wy sukces, zebral tez zniwo sporego uznania: szczegdlnie warto odnotowac, ze w
2006 roku otrzymat Nagrode ,,Genius” MacArthura, w 2007 roku Nagrode Williama
Schumana od Columbia University’s School of the Arts, a w roku 2011 wystawil
monodramat La Machine de ’Etre w Operze Miasta Nowy Jork.

Dla kontrastu — dziela muzykow, kompozytoréw i improwizatoréw, stworzone
przez kobiety czy artystow pochodzenia azjatyckiego, pozostaja niezmiennie poza
wieloma kanonami: programow koncertowych, kursow uniwersyteckich, ksigzek,
antologii i nagran. Wszechobecnos¢ jednego artysty wyjasnia nieobecnosc¢ wielu.

Autorka chcialaby podziekowa¢ Anne Levitsky i Lucie Vagnerovej za pomoc we
wzbogaceniu tych uwag, poprzez podzielenie sie mys$lami na temat Johna Zorna
na zajeciach w ramach prowadzonego przeze mnie seminarium Gender/Ptciowosc/
Muzyka (Uniwersytet Columbia, Nowy Jork, Jesien 2011).
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