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TANGO IR KINEMATOGRAFIJOS FLIRTAS:
AISTRA, NUSIKALTIMAS IR MIRTIS

The Flirt Between the Tango and the Cinematography:
Passion, Crime and Death

SUMMARY

The article presents the socio-cultural research on interactions between the Argentinian tango dance and
cinematography. The author analyzes reasons why screenwriters and directors show a big interest in tango
music and dance. Research unveils the evolution of tango representation in cinematography since the
earliest sound films until the twenty-first century. Of particular interest are films with tango scripts and
tango performances (Tango bar; Tangos, the Exile of Gardel; Tango; The Tango Lesson; Moulin Rouge).
Also, the reasons why tango in cinematography is often associated with gangsters, criminals and prisons
is analyzed (Naked tango; Chicago; Assassination tango; Tango libre). Tango dance and music are perceived
as particularly appropriate to express feelings of love, passion, jealousy, and to visualize freedom and death.
Therefore, tango music and dance is considered an important and perspective topic of cinematography.

SANTRAUKA

Straipsnyje pateikiama sociokulturiné argentinietisko tango bei kinematografijos sasaju analize. Nagringja-
mos priezastys, lemusios scenarijaus autoriu bei reZisieriy susidoméjima tango muzika bei Sokiu. Parodo-
ma, kaip kito tango vaizdavimas kinematografijoje pradedant nuo ankstyviausiu igarsinty filmy iki XXI a.
Nagrinéjami filmai apie tango scenarijaus rasyma ir Siai tematikai skirto kurinio rezisavima (Tango baras;
Tangos, Gardelio egzilis; Tango, niekuomet manes nepalik; Tango pamoka, Moulin Rouge) bei iSryskinamos
pasikartojancios, visiems Siems filmams bendros tendencijos. Svarstomos priezastys, del kuriu tango kine-
matografijoje taip daZnai siejamas su gangsteriais, kriminaliniu pasauliu bei kaléjimais (Apnuogintas tango;
Chicago; Tango su zudiku; Laisves tango). Atskleidziamas tango muzikos ir Sokio gebéjimai perteikti mei-
lés, aistros, pavydo jausmus, vizualizuoti laisves bei mirties nuotaikas, svarstomos tango siuzetinés linijos
perspektyvos kino industrijos raidoje.

RAKTAZODZIAI: pramogu industrija, argentinietiskas tango, kinematografija, aistra, mirtis.
KEY WORDS: industry of entertainment, Argentinian tango, cinematography, passion, death.
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IVADAS

Nudienos vaizdo kultiroje gyvenan-
¢iam vartotojui kino (pastaruoju metu
dazniau — kompiuterio) ekrane regimi
judantys vaizdai turi daug didesnj po-
veikj negu tradicinis, linijinis tekstas. Tad
désninga, kad kinematografija tapo ta
medija, kurios padedami Zmonés gauna
vienokiy ar kitokiy ziniy apie tango mu-
zika ir Sokj. Didelio biudzeto Holivudo
dramos ir veiksmo filmai orientuoti }
masinj vartotoja, nesidomintj sociokul-
tiriniu Argentinos ir autentiSko tango
kontekstu, todél tokiuose filmuose daz-
nos pavirsutiniskos, stereotipinés ,aist-
ringo, kampuoto tango su roZe dantyse”
Sokio scenos. Pastarasias paprastai ne-
profesionaliai, bet impozantiskai suvai-
dina populiarios Holivudo Zvaigzdés.
Sitaip ilgus deSimtmecius Holivudo ki-
nematografija formavo pavirsutiniska ir
klaidinantj pozitrj j tango, kaip ,kam-
puota, aistringa, seksualy, kuping gyvu-
lisky instinkty” (Ibelhauptaité 2016).
Pladiau $i tema buvo nagrinéta straips-
nyje ,Vizualios komunikacijos kliSés pra-
mogy industrijoje: tango Sokis kinema-
tografijoje” (Juzefovic 2017: 107-118).

Kita vertus, faktiskai nuo pirmujy
tango bei kinematografijos desimtmeciy
(jiedu atsirado mazdaug panasiu laiku)
buvo sukurta filmy, kuriuose tango temai

skiriama daug démesio, arba netgi ji tam-
pa centrine filmo asimi. XX a. pirmojoje
puséje idomiausi filmai tango tema buvo
sukurti Argentinoje. Sestajame desimt-
metyje smukes susidoméjimas tango mu-
zika bei Sokiu atsispindéjo ir kinemato-
grafijoje, kurioje kelis deSimtmecius Siai
temai buvo skiriama palyginti mazai
démesio, o nuo astuntojo deSimtmecio
tango ir vél tapo meégstama tema tiek
Argentinos, tiek JAV bei Europos kine.
Spektakliai, vaidybiniai ir dokumentiniai
filmai tango tema tampa efektyvia prie-
mone siekiant supazindinti su Sio Sokio
kultairinémis iStakomis, filosofija, raida,
parodyti, kaip spalvingai, neretai drama-
tiskai gyveno (ir tebegyvena) Zmonés,
kurie kiiré ir skambino tango muzika,
dainavo tango dainas, profesionaliai ar
savo malonumui Soko §j sokj, laikg leis-
davo (anaiptol ne visuomet geros repu-
tacijos) vietose, kuriy neatsiejama dalimi
buvo tango muzika ir Sokis.

Kaip tango Sokis ir muzika jZengeé j
Argentinos, JAV ir Europos kinemato-
grafija? Kodél rezisieriai taip daznai do-
misi tango tematika? Kaip pakito tango
traktavimas kinematografijoje? Remian-
tis analitiniu bei fenomenologiniu meto-
dais straipsnyje ieSkomi atsakymai j
$iuos bei panasius klausimus.

TANGO MOTYVAI TARPUKARIO ARGENTINOS KINE

Tango aukso amziaus laikais buvo
masiSkai domimasi Siuo Sokiu ir muzi-
ka — Buenos Airése atsidaré daugybé
milongy, kuriose Zmoneés leisdavo vaka-
rus Sokdami, susiformavo ir sékmingai
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veiké tradiciniai tango orkestrai, muzi-
kinése studijose tango muzika buvo jra-
Sinéjama j vinilinius diskus, kurie buvo
parduodami jsptdingais tirazais, vieSo-
siose miesto erdvése tango melodijas



skambindavo gatvés muzikantai, per
radija taip pat daZniausiai buvo leidZia-
ma biitent tango muzika. Tad désninga,
kad treciajame-ketvirtajame deSimtme-
Ciais Argentinoje sukurti filmai irgi pa-
sitelkdavo tango muzika bei Sokj, arba
netgi paversdavo juos pagrindine savo
siuZetinés linijos asimi. ,Tango persmel-
ké XX a. pirmosios pusés darbo klasés
gyvenima, o tango ir kinematografijos
istorija tapo glaudZziai susipynusios”
(Bernard, Rist 1996: 10). Pirmas jgarsin-
tas Argentinos filmas buvo pavadintas
Tango (1933), o jo siuzetas pakartojo ti-
piska tango lyrikos tema — Sirdgéla vyro,
kurj palieka mylimoji, iSéjusi pas kita,
turtingesnj vyra. Tango dainos labai pri-
sidéjo prie Sio filmo sékmeés, o pamoka
gerai iSmoke rezisieriai ir toliau entuzi-
astingai jtraukdavo populiaria tango
lyrika. Tango muzika ir lyrika skamba
beveik visuose ankstyvuosiuose jgarsin-
tuose Argentinos, taip pat bendros Ar-
gentinos-JAV gamybos filmuose. Sitaip
tango, greta arkadiniy nuotaiky, kaimo
gyvenimo ir pampy (Argentinos stepiy)
idealizavimo, tapo neatsiejama anksty-
vojo Argentinos garsinio kino dalimi.

Prie tango dainy populiarumo ir tan-
go temos jsitvirtinimo Argentinos, o ne-
trukus ir Holivudo kine labiausiai prisi-
déjo legendinis dainininkas ir aktorius
C. Gardelis. Dainos, kurias jis atliko
jvairiuose miuzikluose, garantavo Siy
filmy populiaruma, tapo garsiausiomis
visy laiky tango dainomis ir dovanojo ju
atlikéjui amzing slove. Nagrinéjant tango
tema kinematografijoje, idomiausi yra
Tango Bar, taip pat El dia que me quieras —
du paskutiniai filmai, kuriuose C. Gar-
delis spéjo suvaidinti pries tragiskai zu-
damas léktuvo katastrofoje.

KULTURA

Filme Tango baras (Iango Bar, 1935,
rez. Marcos Zurinaga) nuskamba dvi
dainos, netrukus tapusios beveik gar-
siausiomis visy laiky tango dainomis —
Por una cabeza (UzZ vieng galvg) ir Lejana
tierra mia (Mano tolima Zemé), vyksta to-
kiy Sokiy, kaip milonga, candombe bei
sceninio tango pasirodymai. Filmo siu-
zetas skleidziasi laive, plaukianéiame i$
Buenos Airiy j Europa: grojant orkestrui
ir mojuojant susijaudinusiai miniai, lai-
vas kelione pradeda taip iSkilmingai,
tarsi tai baty Titanikas. Siame laive plau-
kia Ricardo (C. Gardelis) ir Puccini — du
biciuliai, azartiniuose Zaidimuose pra-
lose visus pinigus ir svajojantys Barse-
lonoje pradéti nauja, sékmingesnj gyve-
nima, kurj jprasminty judviejy jsteigtas
ir vadovaujamas argentinietiSko tango
salonas. Kelionés metu Ricardo susipa-
Zjsta su paslaptinga Laura (Rosita Mo-
reno), per kurig jsivelia j konfliktus su
nusikaltéliais, taciau galiausiai laimi
géris ir meilé. Tango dainos iSryskina
teigiamus herojy bruoZzus, o sykiu ir su-
détinga, neretai dramatiska, kuping is-
bandymy ju gyvenima.

Filme Diena, kai mane mylési (El dia
que me quieras, 1935, rez. John Reinhardt)
pasakojama turtingo verslininko stinaus
Julio Argiielles (Carlos Gardel) ir zemes-
nio socialinio sluoksnio atstovés Sokéjos
Margaritos (Rosita Moreno) meilés isto-
rija. Nepaisant Argiielleso vyresniojo
pasiprieSinimo, jaunuoliai susituokia,
taciau netrukus Margarita mirsta nepri-
tekliuje, o vyras lieka su dukra ant ran-
ky. Rezisierius laikosi tradiciniy ketvir-
tojo deSimtmecio siuzeto komponavimo
taisykliy ir gyvenimo peripetijos baigia-
si laimingai — ilgainiui vyras sulaukia
pripazinimo ir tampa populiariu daini-
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ninku, kuris kartu su Sokéja tapusia duk-
ra keliauja po visa pasaulj, kol galiausiai
atiduoda jg mylincio ir rapestingo jau-
nuolio globai. Julio nekartojo savo tévy
klaidos ir leido dukrai klausytis savo
Sirdies, net padrasino ja tai padaryti. Fil-
me kelis kartus nuskamba populiarios
tango dainos ,El dia que me quieras” bei
., Volver”, kuriose susipina melancholis-
kos ir viltingos gaidos.

Panasi siuzetiné linija plétojama me-
lodramos ir miuziklo elementy turin-
¢iuose filmuose Bandonijos siela (El alma
de Bandoneon, 1935, rez. Mario Scoffici)
ir Kerintys buciniai (Besos Brujos, 1937,
reZ. Jose Austin Ferreyra), kuriuose pa-
grindinis vaidmuo atiteko tuomet popu-
liariai aktorei ir tango dainininkei Liber-
tad Lamarque. Siuose filmuose toliau
plétojama laiko patikrinta ir Zitirovy
meégstama siuzetiné seka, kuri susifor-
mavo 1931-1935 m.: meilés istorija dai-
nininkés ir jaunuolio, kilusio i8 turtingos
Seimos, kuri tokiems santykiams pries-
tarauja. Paminétina, kad XX a. pradZioje
turtiné padétis nebuvo lemiama skirstant
zmones j skirtingas socialines klases, o
konservatyvi auk§tuomené vengé bend-
rauti net su turtingais ir garsiais pramo-
gu pasaulio atstovais, nes dainininkés
bei Sokéjos neretai bidavo regimos kaip
laisvo elgesio moterys (Elena, Lopez eds.
2012: 35-43). Filmas Besos Brujos sukurtas

laisvai interpretuojant 1922 m. Enrique
Garcia Velloso parasyta apysaka apie
sentimentalig prostitute, kurig filme pa-
keité dainininké, — tai galéjo lemti reZi-
sieriaus konformizmas, duoklé tuometi-
néms moralinéms normoms, taip pat
biuigstavimas, jog prostitutés vaidmuo
galéty pakenkti L. Lamarque karjerai
(Maranghello, Paladino 2012: 40). Biitent
tango dainos tapo stipriausiomis ir jsi-
mintiniausiomis Siy filmy scenomis. Fil-
mas El alma de Bandoneon pasauliui pa-
dovanojo tanguery himnu tapsiancia
garsia politing ,,Cambalache” (1934) — i
politine korupcija pasSiepianti daina ka-
rinés diktatiiros metais buvo uzdrausta.
Pagrindiniu filmo Besos Brujos leitmoty-
vu tapo dramatiska daina ,Besos Bru-
jos“, kuria pagrindiné heroje Marga dai-
nuoja ja pagrobusiam, dziunglése jkali-
nusiam bei desperatiskai jos meilés sie-
kian¢iam Sebastianui. Dainoje liepiamo-
ji nuosaka ,Palik mane! Nenoriu tavo
buciniy, nenoriu tavo prisilietimy!”
kei¢iama maldaujamu tonu: , Leisk man
eiti savuoju keliu. Kreipiuosi j tavo sa-
zing. Negaliu taves pamilti”, o galiausiai
pasigirsta savigrauza ir priekaiStai sau.
Biitent ,,Besos Brujos” ir ,,Cambalache”
lémé $iy filmy populiaruma visoje Loty-
ny Amerikoje ir sékmingai importavo ne
tik tango muzika bei Sokj, bet ir porterio
kalbésenos manierg bei akcenta.

TANGO RENESANSAS KINEMATOGRAFIJOJE:
FILMAI APIE TANGO SCENARIJUS IR CHOREOGRAFIJA

Pasibaigus tango aukso amziui, Sis
Sokis uzleido vieta sparciai populiare-
janéiam ir SeStojo—astuntojo deSimtmeciy
nuotaikas geriau atspindin¢iam roken-
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rolui. Prie tango nuosmukio prisidéjo ir
Argentinoje susiformavusi nepalanki
politiné situacija, nes valdzig uzurpavu-
si kariné diktattira ypac jtartinai zvelge



i tango, o milongos (t. y. vie$i masiski
susibiirimai, sudarantys palankias saly-
gas potencialiai valdzios kritikai, galbtit
netgi protesty ar samoksly planavimui)
apskritai buvo draudZiamos arba geriau-
siu atveju varzomos ir grieZtai kontro-
liuojamos. Tango dingo i$ vieSyjy mies-
to erdviy bei radijo stociy. Atitinkamai
ir SeStajame-aStuntajame deSimtmeciais
sukurty filmy kairéjai prarado susidome-
jima tango tema, nebent jtraukdavo ja
pavirsutiniskai, stereotipiskai. Devinta-
jame deSimtmetyje, jvykus tango rene-
sansui, atgimé ir kinematografy démesys
Siam Sokiui bei muzikai, todél tango
scenos tapo autentiskesnés, buvo sukur-
ti filmai, skirti biitent tango tematikai,
arba kuriy siuzetas nuolatos sukosi
aplink §j Sokj.

Apie karines diktattiros laikais tango
Sokiui bei muzikai nepalankia situacija,
o kartu ir apie tango sociokultiirines is-
takas bei raidg pasakoja Argentinos mu-
zikiné drama ,, Tango baras” (Tango bar,
1988, rez. Marcos Zurinaga). Stilingai
jirengtame bare skamba gyva muzika,
vyksta pasirodymai, kuriy metu Sokéjai
sinchroniskai Soka sceninj tango, milon-
gita, canyengue. Pagrindiniai herojai — j
meilés trikampj jsivéle Ricardo (Raul
Julid), Antonio (Rubén Juarez) ir Elena
(Valeria Linch) — linksmina publika ir
supazindina ja su tango istorija, pasako-
ja, kaip Sis Sokis atsirado ir plétojosi Bu-
enos Airiy skersgatviuose ir skveruose.
Filme atskleidziamos sociokultiirinés
tango sasajos su imigrantais, kuriy tévy-
nés ilgesys ir nusivylimas jamzZintas dra-
matiskame, beveik tragiSkame bandoni-
jos skambesyje. Aktoriai linksmina pub-
lika, Smaikstauja, traukia vienas kitg per

KULTURA

dantj, tac¢iau visg Tango bare vykstantj
pasirodyma persmelkia melancholija bei
lidesys, kuriuos sustiprina tiek pati tan-
go muzika, tiek sudétinga represiné si-
tuacija, kurioje ji atsidiiré karinés dikta-
taros laikais. Nusileidus kurtinai, bi¢iu-
liai guodziasi, jog saléje turbiit sédéjo
daugiau saugumo agenty, akylai sekan-
Ciy, ar nenuskambeés kokia nors antivals-
tybiné propaganda, negu paprasty klau-
sytoju, kurie ¢ia atéjo vedami noro pasi-
klausyti tango muzikos. Kas geriau —
emigruoti, pamirsti tango ir duong uz-
sidirbti grojant tokig muzika, kuri dabar
populiari JAV bei Europoje, ar pasilikti
Cia ir groti savo tautieciams, nors Siems
tango irgi beveik nereikalingas? Filme
nuskamba Enrique Santos Discepolo
(1901-1951) iSsakyti zodziai, kad , tango
yra liidna mintis, kuriq reikia susokti”
(tango esu un pensamiento triste que se baila)
(Javier 2004: 11), o melancholiska atmos-
fera, kurioje vyksta koncertas bei uzku-
lisinés diskusijos, dar labiau sustiprina
§ig sparnuotg fraze.
Argentinos—Pranciizijos muzikinés
dramos Gardelio egzilis [Tangos] (El Exilio
de Gardel [Tangos]1986), kuria rezisavo
Fernando Solanas, veiksmas vyksta Pary-
Ziuje — pirmajame tarpukario Europos
mieste, kuriame tango buvo pripazintas
bei jvertintas, o septintajame deSimtme-
tyje prieglobstj rado daugybé argentinie-
¢iy, bégusiy nuo karinés diktattiros ir
politiniy represijy. Paryzius visuomet
simbolizavo laisve, tolerancija bei kiiry-
biSkuma, taciau egzilyje atsidtirusiems
argentinie¢iams gyvenimas Siame dina-
miskame mieste néra rozémis klotas —
nuolatinis pinigy trakumas, miglotos
ateities perspektyvos, nerimas dél tévy-
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néje likusiy artimyjy likimy, tévynés
ilgesys, kulttiriniai skirtumai, kurie ne
visuomet suprantami ir priimtini — visa
tai tampa juy kasdienybés dalimi. Tévynés
iSsiilgusiems argentinieciams tango So-
kio vakarai yra tarytum balzamas jy su-
miSusioms sieloms, priemoné, padedan-
ti pasprukti nuo tikrovés, kuri daznai
atrodo tiesiog absurdiska. Rezisierius
pasitilo nauja kino zanrq — tangedijg, , tan-
go, komedijos ir dramos sinteze” (Fusco
1987-1988: 59). Biitent Sitaip vadinasi
muzikinis choreografinis spektaklis, ku-
rj, norédami numalSinti nostalgija, nuta-
ria sukurti Paryziuje gyvenantys argen-
tinieciai. ReZisierius penkerius metus
Paryziuje rinko medziagq savo filmui, o
pats filmas pasirodé biitent tuomet, kai
baigeési kariné diktattira ir tango vél pra-
déjo grizti i mada. Tango muzika (ja Siam
filmui karé legendinis tango kompozito-
rius A. Piazola) filmui suteikia vientisu-
mo, perteikia tiek Zmogiskuosius jaus-
mus, tiek tragiska Argentinos kasdieny-
be — Zmoniy dingimai, nuzudymai, susi-
dorojimai su politinés sistemos kritikais.
Tango Sokis kartais perteikiamas sarkas-
tiSkai, kaip mechaniskas manekeny Sokis,
kuris regimas kultiniame B. Bertolucci
filme Paskutinis tango ParyZiuje.
Muzikinéje dramoje Tango, nickuomet
manes nepalik (Tango, no me dejes nunca,
1998, rez. Carlos Saura) plétojama artima
tango spektakliui siuZetiné linija: noré-
damas numalSinti Sirdgélg dél iSirusiy
santykiy, Mario Suarezas (Miguel Angel
Sola) pasineria j spektaklio rezisavimo
darbus ir susipaZzjsta su Mariana (Marie
Laforet), kuri troksta tapti aktore. Tarp
reZisieriaus ir moters jsiplieskia aistra ir,
nepaisydami grésmés bei sveiko proto,
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jiledu pasineria j romantiskus santykius.
Sokiu aktoriai pasakoja apie neseniai Zlu-
gusio rezimo smurta, o vyry ir motery
kiinai Siame Sokyje parodo kasdienio
gyvenimo kasdienybe. Tango muzika ir
Sokis ¢ia yra svarbiausias dalykas, skam-
ba garsiausi E. S. Discepolos ir A. Piaz-
zollos hitai, o pati muzika perteikia mei-
le bei aistra. Rezisierius ne karta yra
pabrézes, kad jo filmai visada turi sude-
tinga naratyva, paprastai yra dviprasmis-
ki, kontroversiski, neretai cia taip pat
susipina tikrové su fantazija, praeitis su
dabartimi, o prisiminimai su haliucina-
cijomis (Saura 2003). [vairiy dviprasmis-
kumuy, tikroveés ir vaizduotés sampyny
netriiksta ir Siame filme, ka geriausiai
iliustruoja kulminaciné scena: Zitrovui
taip ir lieka neaiSku, ar nuZzudoma pa-
grindiné herojé, ar jos vaidinamas perso-
nazas (Agamben 1998).

Nespalvotame pusiau autobiografi-
niame filme Tango pamoka (Tango Lesson,
1997, rez. Sally Poter) veiksmas vyksta
ParyZiuje, Londone ir Buenos Airése, o
pagrindinius vaidmenis atlieka pati re-
zZisieré ir garsus tango Sokéjas Pablo Ve-
ronas (Fischer 2005: 131-146). Filmo
siuzetas kartais pavirsutiniskas ir bana-
liai sentimentalus, ta¢iau sékme laiduo-
ja profesionalus Sokis, atsakingas ir pa-
garbus pozitiris j tango ir ypac meistris-
kai parinkta muzika. Muzikos takeliai
tobulai dera su rodomo tango Sokio
stiliumi, atspindi scenos nuotaika ir su-
silauké palankiy kinematografijos ir
muzikos eksperty vertinimuy (Ochoa
2003: 257). Nespalvoti kadrai iSrySkina
grafine filmo estetika, o spalvos pasiro-
do tik intarpuose i$ raSomo detektyvinio
filmo scenarijaus, kurie iSsiskiria itin



rySkiomis, sodriomis, grynomis spalvo-
mis, primenanciomis kultinius P. Gree-
naway’aus filmus. Kaip ir ankstyvasis
nebylusis kinas, Sis filmas suskirstytas i
dalis, kurias atskiria tarytum kurtinos
su uzrasu , pirmoji pamoka”, , antroji
pamoka” ir t. t. Filmas eksperimentinis
ir jdomus, tac¢iau Sally Poter aktoriniai
gebéjimai kelia abejoniy — jos veidas
daznai atrodo sustinges ir nenatiiralus
it kaukeé; nejtikinamai atrodo scena, ku-
rioje ji, vos po keliy dieny mokymosi,
Soka kaip patyrusi Sokéja (kur kas ge-
riau negu kai kurios Holivudo Zvaigz-
dés, vaidinancios tango profesionalus).
Galbiit gerai Sokéjai néra lengva atlikti
nerangius pradedanciosios Zingsnius,
bet tam ir reikalingi aktoriniai gebéjimai.

Filmo pradzioje Sally Poter, zings-
niuodama ParyZiaus gatve, staiga iSgirs-
ta tango muzika ir jZengia i teatro sale,
kurioje Pablo Veronas Soka tarytum an-
gelas, o sykiu turi kazka savyje, nes nie-
kada zitarovui neatiduoda saves viso.
Moteris susizavi tiek paciu Sokiu, tiek ji
Sokanciu vyru, pas kurj pradeda priva-
¢iai mokytis, o netrukus nuvyksta j Bue-
nos Aires, kur toliau gilinasi i tango pa-
saulj: samdo privac¢ius mokytojus, pro-
fesionaliy Sokéjy lydima vaiksto j milon-
gas ir t. t. Grjzusi | Londonag, ji jau gana
neblogai Soka ir netrukus suZzavi savo
mokytojg, o tango pamokas keicia mi-
longos, kur jiedu Soka iki pary¢iy. ,Kaip
tu pasirinkai tango?” — klausia ji, ir jis
atsako: ,,AS nesirinkau tango, tango pa-
sirinko mane.” Tarp vyro ir moters uz-
simezga intymus rySys, kurj palaiko
abipusis naudos siekis: jis prisipazjsta
visuomet noréjes vaidinti kine, o ji pri-
taria visuomet noréjusi Sokti. Romanui
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uzsiliepsnoti netrukdo ir pastebimas am-
ziaus skirtumas (Sally Potter uz Pablo
Verona gerokai vyresné). Moteris pasi-
neria j vidinj konflikta tarp tango Sokéjos
ir scenarijaus autorés — ant parketo ji
turi paklusti savo porininkui, o filmo
aiksteléje vadovauja: ,AS seksiu tavimi
tango, Pablo, taciau filme tu turési klau-
syti manes.” Filme parodomas tango
konfliktiSkumas, ypac kai abi Salys nori
dominuoti ir valdyti situacija: jis prie-
kaiStauja, kad ji pernelyg savivaliauja,
uzuot tiesiog paklususi jo vedimui, sten-
giasi kazka daryti pati ir Sitaip blokuoja
jo energija bei laisve judéti, o ji pareiSkia,
kad jis Soka tarytum solistas, taip, tary-
tum jos net nebtuity. Dvi stiprios asme-
nybés grumiasi kovoje uz dominavima,
o santykius dar labiau temdo pavydo
jausmas, kuris prasiverzia stebint, kaip
kitas Soka su kitais partneriais: jis jsivelia
i konflikta su potencialiu konkurentu,
kada, tarytum legendinis R. Valentino
Penkiuose Apokalipsés Zirquose, iSplésia i$
kito vyro glébio geidZiama moterj; ji pa-
vydziai stebi, kai jos meiluZzis Soka su
savo buvusigja. Filme iSrySkinamos sasa-
jos tarp tango ir kancios, Sirdgeélos: ,Kad
galétum suprasti muisy tango, reikia is
tiesy gyventi ir kentéti”, — atsako pagrin-
dinei herojei taksistas. Tango néra skirtas
tiems, kurie yra dziaugsmingai jsimyléje,
o veikiau tiems, kurie iSgyveno meile ir
jos neteko, o Sis filmas, anot kritiky, skir-
tas zitirovui, kuris geba pajusti skirtuma
tarp jsimyléjimo buisenos bei Sirdgélos
netekus meilés (Roger 1997).

Filmy Tango pamoka bei Tango, niekuo-
met manes nepalik siuZetai turi nemazai
paraleliy — abiejuose filmuose iskyla pro-
tagonistas reZisierius, kuris jaucia misija
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skleisti tango, supazindinti visa pasaulj
su Siuo kerinciu Sokiu (Fitch 2015: 48—
50). Abiem atvejais, vedamas noro su-
kurti autobiografinj filma apie tango,
protagonistas atvyksta j Buenos Aires bei
jsivelia j romantiSka istorijg su jaunesnio
amziaus portefio arba portefia, nes, kaip
sarkastiskai pakomentuoja M. E. Savig-

liano, ,tik vietinis argentinietis(-ieté) yra
vertas nejkainojamo turisto laiko” (Savig-
liano 2005: 329). Taip, abu Sie filmai turi
panasius siuzetus, pasakojancius apie
rezisieriy / protagonista, kuris vyksta i
Buenos Aires ieskoti tango bei jsivelia j
romantinius santykius su vietiniais tan-
gueromis.

KRIMINALINE DRAMA IR TANGO
KAIP GANGSTERIU BEI AUTSAIDERIU SOKIS

Tango atsirado zemiausiose sociali-
nése klasése, tarp visuomenés autsaide-
riy, kurie neretai priklausé nusikalsta-
mam, Seséliniam pasauliui. IS pradziy
Sis Sokis buvo Sokamas skersgatviuose,
abejotinos reputacijos baruose ar viesna-
miuose. Tai salygojo tango dramatisku-
ma, laisve nuo socialiniy padorumo nor-
my, todél ir kinematografijoje Sis Sokis
neretai siejamas su gangsteriy, nusikal-
téliy ir visuomeneés autsaideriy pasauliu.
Tokiy paraleliy apstu pirmuosiuose jgar-
sintuose Argentinos filmuose, kuriuose
jtampa kuriama suprie§inant tango So-
kancius bei dainuojancius protagonistus
su blogieciais gangsteriais arba veidmai-
niska aukstuomene, kurios akyse jie pa-
tys atrodé kaip nusikaltéliai. Tendencija
sieti tango su kriminaliniu pasauliu te-
siasi ir garsiausiuose astuntojo—devinto-
jo deSimtmecio filmuose: Tango Bar
veiksmas vyksta valdzios kontroliuoja-
moje, nes jtartinoje, a priori su nusikalti-
mais sietinoje erdvéje; Tango pamokoje yra
alternatyvi siuZetiné linija, pasakojanti
skirtingus nuzudymo scenos scenarijus;
Tango, niekuomet mangs nepalik pasakoja
apie spektaklj, kurj finansuoja su nusi-
kalstamu pasauliu sietinas Sesélinis vers-
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lininkas, o pagrindiné spektaklio aktoré
(o gal tik jos vaidinamas personazas?)
mirsta nuo jo kulkos.

Kiti rezisieriai eina dar toliau — jie ne
tik tango sieja su intriguojanciu ir baugi-
nanciu gangsteriy pasauliu, smurtu ir
nusikaltimais, bet ir perkelia veiksma j ju
lizda, kuriame galioja savos taisyklés ir
normos, arba j kaléjima, kurio sienos ne-
gali sutramdyti Sio Sokio laisvos dvasios.
Tango Sokio ir kinematografijos sasajas
tyrinéjes Pedro Ochoa teigia, kad buitent
kaléjimas kinematografijoje daznai tam-
pa tinkama vieta tango Sokiui, kuris
,puikiai tinka norint perteikti Siuos aist-
ringus nusikaltimus” (Ochoa 2003: 240).

Kriminalinés-erotinés dramos Apnuo-
gintas tango (Naked Tango, 1990, rez. Leo-
nard Schrader) siuZetas rutuliojasi viena-
me i$ vieSnamiy, kuriuos XX a. pirmai-
siais deSimtmeciais kontroliavo jtakingas
zydy nusikalstamas sindikatas ,Zwi
Migdal”. Cia kalinama j nusikaltéliy pin-
kles patekusi paslaptingoji moteris vardu
Alba (Mathilda May), kuri pasiprieSina
bandymams jg iSnaudoti ir, nudurdama
jtakinga klienta, pridaro gangsteriams
rimty problemy, todél priimamas spren-
dimas ja nuzudyti. Tac¢iau $j nurodyma



ivykdyti turéjes charizmatiskas zudikas
Cholo (Vincent D’Onofrio) jsimyli savo
auka ir apsiima ja globoti. Taip uzsimez-
ga sudétinga meilés ir neapykantos isto-
rija, besiplétojanti per tango Sokj, kuris
suartina du Zmones, pavercia juos vienu
ktinu, leidZia jiems dalintis meile bei ais-
tra. Tyrinétojai priekaistauja, kad filmas
nesugebéjo jveikti kai kuriy stereotipy
apie Argentinos kulttira bei tango Sokj
(Kaminsky 2008: 221-223). Tango Siame
filme pasitelkiamas kaip meilés ir mirties
(Eroso ir Tanato) simbolis, o Sios sasajos,
pasak daugelio kritiky, yra pernelyg tie-
sioginés, dar akivaizdesnés negu pran-
cuizy dramoje Paskutinis tango ParyZiuje.
Nepaisant triakumuy, tai vienas pirmujy
filmy, kuriame tiek démesio skiriama
tango kulttiriniam kontekstui ir choreo-
grafijai (Carlos Rivarola), o Sokio sceno-
mis sugebéta parodyti tango dramatis-
kuma bei aistringuma. Sokio scenos filme
itikina, nors tango karaliumi tituluojama
Cholo vaidings V. D’Onofrio pirmuosius
tango Zingsnius Zengeé tik pradéjes ruos-
tis Siam vaidmeniui.

Nagrinéjant tango ir smurto bei nusi-
kaltimo sasajas kinematografijoje, pami-
nétina dramatisSka Roksanos tango (El tan-
go de Roxanmne) scena, suvaidinta miuzikle
Moulin Rouge (2001, rez. Baz Luhrmann),
kuriame pasakojama apie meilés trikam-
pi tarp rasytojo Christiano (Ewan McGre-
gor), kabareto Sokéjos Satine (Nicole Kid-
man) ir ekscentriSko kunigaikscio (Ri-
chard Roxburgh). Pagrindinj protagonis-
ta jktinijes E. McGregoras dainuoja , Rok-
sanos tango”, o jo mylimoji ir pavydo
apakintas kunigaikstis Soka Sokj, kuriam
talkina grupé Sokéjy, sinchroniskai atlie-
kanéiy sceninio tango figiiras. Sokiu ir
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muzika perteikiama aistros, geismo, pa-
vydo ir pyk¢io kupina drama, nusitrina
ribos tarp filmo herojy bei jy vaidinamy
personazy likimy, o pats Sokis tampa
prievartos aktu, kai prasikaltusiqg moterj
vyrai drasko, stumdo vienas kitam, o
galiausiai pavydo apakintas meiluzis ja
nuzudo, Sitaip tarytum jsikiinydamas j
Otello vaidmenj (Fitch 2015: 45).

Si scena padaré jtakos metais véliau
sukurtai ir SeSis Oskarus laiméjusiai kri-
minalinei dramai Chicago (2002, rez. Rob
Marshall), kurioje Sokiu iSreiSkiama aistra
ir pyktis, paskatinantys nuzudyti. Skam-
bant dainai , Kaléjimo tango” (,,Cell Block
Tango”), SeSios kalinés, pasitelkdamos
tango choreografija, pasakoja savo dra-
matiskas istorijas apie tai, kaip pavydo
bei kersto troskimo apakintos jos nuzudé
savo neistikimus vyrus ar meiluzius.

Bitent nuoSirdus susizavéjimas ar-
gentinietiSku tango, anot tyrinétojy, le-
mé, kad rezisierius Robertas Duvallis
sukiiré Amerikos—Argentinos kriminali-
ne drama Tango su Zudiku (Assassination
tango, 2002, rez. Robert Duvall) ir suvai-
dino samdoma zudika Johna. Pagrindi-
nis herojus atvyksta j Buenos Aires dar-
bo reikalais, o belaukdamas tinkamo
momento uzduodiai jvykdyti, netikétai
atrado tango ir susipazjsta su hipnoti-
zuojancia mokytoja Manuela (Luciana
Pedraza). Pagrindinis veiksmas vyksta
tango salone ,Sin Rumbo”, esanciame
atokiame Siauriniame Buenos Airiy kvar-
tale Villa Urquiza, o greta Holivudo
zvaigzdziy pasirodo garsiis tango Soke-
jai: Milena Plebs, Maria Nieves, Pablo
Veronas. Tango Sokis ir muzika persmel-
kia visg filmg — scenas i$ milongy, ku-
riose Zmonés nertipestingai supasi tango
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ritmu, keicia pamokos, kuriose pagrin-
dinis herojus kantriai mokosi tango pa-
slapciy, o pastargsias — profesionaliy
Sokeéjy pasirodymai. Taigi tango persmel-
kia visa filmg, daug démesio skiriama
Sokio technikai bei detaléms, kurios pa-
rodomos, pavyzdziui, nukreipiant kame-
ra Zemyn, j Sokéjy kojas. Siame filme taip
pat galime regéti scenas, kai vyrai treni-
ruojasi su vyrais.

Pranciizy belgy dramoje Laisvés tango
(Tango libre, 2012, rez. Frederic Fonteyne)
tango pateikiamas kaip laisvés Sokis, pa-
dedantis jveikti mastymo ribas ir kaléji-
mo sienas. Tango pamokose susipaZzjsta
(Frangois Damiens) bei Alisa (Anne Pau-
licevich), kurios tiek vyras, tiek meiluzis
atlieka bausme Siame kaléjime. Nors Ali-
sa negali pasigirti jspudinga iSvaizda,
vyras pameta dél jos galva ir nepaiso
darbo reglamente numatyto draudimo
bendrauti su kaliniy artimaisiais — jis vis
labiau jsivelia j painius santykius su pa-

slaptinga moterimi, o toliau ir su jos vy-
ru bei meiluziu. Moters vyras, pavyde-
damas savo Zmonos, kuri laisvéje Soka
nieciy kilmés kaléjimo autoritetus pra-
déti tango pamokas. Netrukus visas ka-
léjimas ima skambéti tango ritmu, o
improvizuotos pamokos susilaukia ma-
sinio susidoméjimo. Mokydamiesi Sokti
kaliniai pasijunta laisvi, kaléjimo sienos
ir negailestinga tikrové nebeslegia, pasi-
telkdami kiino kalba jie iSreiskia savo
jausmus, viltis bei pyktj. Kaip ir kadaise
Buenos Airése rengiamose tango prakti-
kose, kaléjime vyrai Soka su vyrais pa-
prasciausiai todél, kad neturi kitos gali-
mybés — tango aukso amziuje Buenos
Airése motery labai triiko, o Belgijos
vyry kaléjime jy apskritai néra. Faktas,
kad vyrai Soka tango Sokj vieni su kitais,
filma tarytum pavercia spektakliu, pasa-
kojanciu apie laisve, o tiksliau — apie
kova uZ laisve. Sis filmas parodo, kaip
tango padeda islikti ir pasijausti laisvam.

ISVADOS

Tango tema rezisieriai doméjosi nuo
pat pirmyjy kinematografijos raidos de-
Simtmeciy — ji aptinkama nebyliajame
Argentinos ir JAV kine, pirmuosiuose
igarsintuose filmuose. Susidoméjimas
ypac iSaugo tango aukso amziaus laikais,
o jsivyravus karinei diktatiirai, tango So-
kis ir muzika pasitraukeé ir buvo primirs-
ti, todél ir filmo kuréjams nebuvo labai
patraukliis ir vaizduojami tik fragmentis-
kai bei stereotipiskai. Pradedant nuo as-
tuntojo deSimtmecio, atgijo susidoméji-
mas tango muzika bei Sokiu, o kinemato-
grafai pradéjo kurti filmus, skirtus tango
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temai — populiartis tapo siuzetai apie
tango spektaklio statyma, rezisavima.
Abu populiariausi ir tango mylétojy labai
vertinami filmai Sia tema buvo sukurti ne
Holivude - tai brity drama Tango pamoka
ir ispany argentinieciy drama Tango, nie-
kuomet mangs nepalik. Désninga, kad Sokis,
kuris gimé tarp Zemiausiy, neretai su kri-
minaliniu pasauliu siejamy sluoksniy ir
plétojosi nepaisydamas tuo laiku galioju-
siy padorumo normy, scenarijaus autoriy
ir rezisieriy vaizduotéje daznai siejamas
su gangsteriais, nusikaltimais ir kaléji-
mais. Biitent tai regime tokiuose filmuose



kaip Apnuogintas tango, Moulin Rouge,
Chicago, Tango su Zudiku bei Laisvés tango.
Filmy karéjus Zavi tiek paties tango mu-
zikos ir Sokio dramatizmas, ekspresyvu-
mas, parankiis norint perteikti tokius
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