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Clichés of Visual Communication in Industry
of Entertainment: Tango Dance in Cinematography

SUMMARY

The paper deals with a most important and large branch of the entertainment industry — commercial cin-
ema. The author analyzes tango motifs in cinematic history and highlights the links between the Hollywood
and tango dance. Screenplay writers and directors of musicals, comedies, dramas and action movies fre-
quently switch their attention to this passionate, dramatic, however often melancholic dance. The author
argues that through interest in this topic, Western film industry tends to squeeze the representation of
tango into particular clichés. So called hard tango (sp. tango duro), untypical to authentic social tango
dance, became dominant. Since the famous tango scene in The Four Horsemen of the Apocalypse (1921),
ostentatious dipping, long steps, outstretched hands, sudden movements, head shaking and bending the
woman back have become rooted in the Western cinematic tradition. This shape of tango dance has been
used to mediate a passion, anger and other dramatic feelings and have been repeated in later movies such,
as Sunset Boulevard (1950), Some Like It Hot (1959), Last Tango in Paris (1972), Soldier of Orange (1977),
True Lies (1994) and many others. Since the last decade of XX century in the movies, such as Alice (1990),
Scent of a Woman (1992), Indochine (1992), tango was depicted in more favorable context and associated
with the struggle for freedom, self-assertion, though the essential clichés remain.

SANTRAUKA

Tyrimas skirtas vienai svarbiausiu ir didZiausia apyvarta turinCiy pramogy industrijos Saku — komerciniam
kinui. Nagrinejami tango motyvai Vakaru kinematografijos istorijoje, iSryskinamos Holivudo istorijos ir
tango Sokio bei muzikos sasajos. Svarstomos prieZzastys, lemusios miuzikly, komediju, dramy bei veiksmo
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filmy kuréju susidomejima Siuo aistringu, melancholisku, daznai dramatisku Sokiu, demaskuojamos klises,

i kurias Holivudo filmo industrija jspraude $j $oki. Parodoma, kaip, pradedant filmu Keturi Apokalipseés

raiteliai (1921), kinematografijoje susiformavo socialiniam tango Sokiui nebudingas ,kietojo” tango stereo-

tipas. Sis tango stilius, parankus siekiant perteikti aistra, pyktj ir kitus dramatiskus jausmus, regimas tokiuo-

se filmuose, kaip Saulelydzio bulvaras (1950), DZiaze tik merginos (1959), Paskutinysis tango Paryziuje

(1972), Kareivis i$ Oranje (1977), Melas vardan tiesos (1994) ir kituose. Paskutiniajame XX a. deSimtmety-

je sukurtuose filmuose, tokiuose kaip Alisa (1990), Moters kvapas (1992), Indokinija (1992), $is Sokis daz-

niau siejamas su kova uz laisve, saves tvirtinimu, taciau esmineés klises taip ir nebuvo jveiktos.

I[VADAS

Kinematografija yra viena svarbiau-
siy kiirybiniy ir pramogy industrijy sri-
¢iy, taciau diskusijy, skirty kinematogra-
fijos problematikai Lietuvos akademinia-
me diskurse yra palyginti nedaug?. Sia-
me straipsnyje kinematografija nagrine-
jama pasitelkus tango Sokio vaizdavimo
prizme. Paminétina, kad visa tango Sokio
raida kupina jvairiausiy klisiy, stereoti-
pu bei priestaringy vertinimy, kuriuos
skatina tango Sokio ir muzikos dvilypu-
mas, paslaptingumas. Nagrinédami tan-
go Sokio susiformavima, tyrinétojai pri-
eina labai skirtingy iSvaduy: vieni autoriai
(tarp ju vienas garsiausiy Argentinos
rasytojy Jorge Luis Borgesas®) $io Sokio
iStaky iesko Buenos Airiy vieSnamiuose,
o kiti tam visiskai nepritaria; plétojamos
tarpusavyje priestaringos teorijos apie
afroargentinieciy jtakos reikSme tango
susiformavimui?; o pats Sokis btina api-
bidinamas tokiais skirtingais epitetais,
kaip ,elementari pramoga” bei ,medi-
tacijai artima kontempliatyvi veikla”>.
Tad désninga, kad Vakary kinematogra-
fijoje susiformaves ir ilgus deSimtmecius
vyraves tango jvaizdis taip pat yra pries-
taringas bei gali kelti abejoniy. Kodél
filmo kiréjai taip susidoméjo tango So-
kio fenomenu? Kokie tango muzikos ir
Sokio aspektai jiems atrodé patraukliau-

LOGOS 91
2017 BALANDIS e BIRZELIS

si ir kaip tai prisidéjo prie klaidinanciy
klis$iy formavimo? Kokius stereotipus
apie tango Sokj suformavo Vakary kine-
matografija? Siame straipsnyje, remiantis
analitiniu bei hermeneutiniu metodais,
ieSkoma atsakymuy j Siuos bei panasius
klausimus.

Temperamentingas tango Sokis turi
viska, ko reikia Holivudui, — jame susi-
pina aistra ir kancia, kova ir atsidavimas,
meilé ir neapykanta, malonumas ir dra-
ma. Tai Sokis, traukiantis aistringas, sti-
prias, o sykiu ir dvilypes asmenybes,
turincias maistingg sielg bei nenumalsi-
nama laisvés poreikj. Visa tai lémé is-
skirtinj Holivudo démesj Siam Sokiui —
dramatiska tango muzika ir ne ka ma-
ziau dramatiskos, efektingai atrodancios
tango pozos tapo kinematografijos isto-
rijos neatsiejama dalimi. Rezisieriai bei
scenografijos autoriai tango muzika bei
sokj jtraukdavo j miuziklus, komedjijas,
dramas bei veiksmo filmus. Biitent tango
scena neretai tapdavo tarytum viso filmo
vizitine kortele ir uztikrindavo jo popu-
liaruma, o §j Sokj atlikusiam aktoriui
tarytum tapdavo tramplinu j sékminga
karjera — tango Sokis padéjo subrandin-
ti tokias zvaigzdes kaip Rudolphas Va-
lentino, Marlonas Brando bei Alas Paci-
no. Tac¢iau nors, pradedant nuo nebylia-



jame kine Keturi apokalipsés raiteliai su-
vaidintos kultinés tango scenos, sis Sokis
uzémeé svarbig vieta Holivudo kinema-
tografijoje, iki devintojo deSimtmecio jis
dazniausiai btidavo pasiepiamas arba
tiesiog perteikiamas pavirsutiniskai, ste-
reotipiskai. ReZisieriai, Zaisdami su tan-
go motyvais, neretai nesugebédavo is-
vengti banalumo, mechaniniy pasikarto-
jimy, stampuodavo pavirsutiniskus, su
tikruoju tango maza bendra turincius
stereotipus. Siame straipsnyje aptarsime
ir analizuosime paskirus epizodus, skir-
tus tango temai, ir apzvelgsime, kodél ir
kaip btitent Sios keliy minuciy scenos
tapo pagrindine kai kuriy filmy aSimi.
Yra sukurta filmy, kuriuose tango
muzika ir Sokis tampa ne tik keliy mi-
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nucdiy fragmentu, bet ir pagrindine siu-
Zeto linija — prie tokiy galima buty pri-
skirti nepriklausoma erotinj trilerj Nuo-
gas tango (Naked tango, 1990), Roberto
Duvallo rezisuotg kriminalinj trilerj Tan-
go su Zudiku (Assasination tango, 1992) bei
pastaraisiais metais pasirodziusi Frede-
rico Fonteyne’o drama Laisvés tango (Tan-
go libre, 2012). Tac¢iau pirmiausia tai bty
Sally Poter autobiografiné drama Tango
pamoka (La leccion de tango, 1997) bei Car-
loso Sauros filmas Tango (Tango, no me
dejes nunca, 1998). Tai yra filmai, kuriuo-
se jveikiami Siame straipsnyje aptariami
Vakary kinematografijoje jsitvirtine ste-
reotipai, susij¢ su tango vaizdavimu
(kartais jtvirtinami kitokie), todél cia jie
nebus nagrinéjami.

,KIETOJO” TANGO STEREOTIPAS IR SOKIO KAIP KOVOS
SAMPRATA 4-7 DESIMTMECIU KINEMATOGRAFIJOJE

Dar pirmaisiais XX a. deSimtmeciais
Holivudo kinematografijoje jsitvirtino
stereotipinis pozitiris j tango Sokj kaip i
priemong, padedancia pasipuikuoti arba
tiesiog islieti pyktj bei inirsj. Pasigave
bei kartodami tokius stereotipus, reZisie-
riai j tango zvelgé sarkastiSkai ir neban-
dé gilintis j subtilesnius bei sunkiau
pastebimus Sio Sokio niuansus.

Biutent toks, ,kietojo”, tango stilius
parodomas nebyliajame Holivudo filme
Keturi apokalipsés raiteliai (The Four Hor-
semen of Apocalypse, 1921)® — jsimintiniau-
sioje filmo scenoje Rudolphas Valentino
ir Beatrice Dominguez Soka tango. Cha-
rizmatiskas, savimi pasitikintis vyras
kytojams ir nutaria parodyti, kad bitent
jis yra Sauniausias, tikrasis alfa patinas:

jizaliai jsibrukes tarp scenoje Sokancios
poros, iSprovokuoja konflikta su pasiro-
dyma atliekanciu Sokéju, pagrobia jo
partnere ir pradeda Sou, kuris netrukus
prikausto visy tavernos lankytojy déme-
si. Orkestras, pagaves pakitusias nuotai-
kas, pradeda groti dramatiskg La Cum-
parsitos muzika. Sokis $ioje scenoje pa-
rodytas kaip kupinas erotinés jtampos ir
dinamizmo, todél jam artéjant prie pa-
baigos, vyro ir moters lipos tarytum
neiSvengiamai beveik susitinka. Kazku-
rig akimirka Valentino netikétai kilsteli
savo partnere ir nertipestingai nuleidzia
ant parketo, beveik parklupdydamas ant
vieno kelio. Publika neslepia susizavéji-
mo ir pasipila entuziastingos ovacijos, o
vienas tavernos lankytojy nustéro savo
bokale isvydes auksinge Zuvele, kuri Va-
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kary kultiiros istorijoje simbolizuoja ero-
tika — neatsitiktinai dar graiky istorikas
ir filosofas Plutarchas auksine Zuvele
vadino falo simboliu’. Si scena padéjo
Valentino jtvirtino Brodvéjaus teatre is-
mokta piratiSko tango stiliy, kai vyras
pasirodo kaip moters uzkariautojas, ku-
ris partnere demonstratyviai lauzia per
juosmenj ir atlenkia atgal tarytum ban-
dydamas paguldyti j lova, o j aplinkinius
zvelgia su pasSaipa bei panieka. Visa tai
sukelia avantitiros, Zaismingo uzkariavi-
mo atmosfera, kuria dar labiau sustipri-
na kupinas provokacijos, jziilus Sokan-
¢iojo zvilgsnis j aplinkinius. Tango pira-
tas buna kiles i$ Zemesnio visuomenés
sluoksnio, ta¢iau geba suvilioti netgi
aukstuomenés damas, nes zino, ko troks-
ta moterys, ir geba tai suteikti. Populia-
riosios kultiiros tyrinétojas Levisas A.
Erenbergas teigia, kad toks tango piratas,
kitaip vadinamas socialiniu gangsteriu,
XX a. pirmaisiais deSimtmeciais buvo
grésmé bet kam, kas ieSkodavo malonu-
my, kuriuos draudé karalienés Viktorijos
laiky moralé®. Kitaip tariant, tai savotis-
kas issiSokélis, kuris pasikésina j pado-
rumo standartus. Tango pirato skiriamai-
siais bruozais tapo dideli Zingsniai, su-
stingusios, tarytum medinés rankos,
ryztingi judesiai ir Sokio kaip kovos bei
pergalés alegorija. Argentinieciai tokj a
la Valentino stiliy vertino pasaipiai ir tei-
gé, kad Holivudo pramogy verslo atsto-
vai visi$kai nesuprato tango Sokio esmés.
Taciau, kaip pazymi Sergio Pujol, nors
Valentino ir neSoko taip, kaip buvo So-
kama Buenos Airiy milongose (8 Sokj
tikslinga biity apibadinti kaip tango pa-
rodijg), taciau susilauké pasaulinés sek-
més bei jzengé tiek j kinematografijos,
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tiek i tango istorijg’. Valentino charizma
ir pasitikéjimas tapo sékmingos akto-
riaus karjeros ltiZiniu momentu, o jo su-
vaidintg Sokio sceng paverté nemirtinga.
Tango scenos, jtvirtinancios Valentino
inicijuoto ,kietojo tango” tradicija, Ho-
livudo kinematografijoje pasikartoja
dviejuose Billy’io Wilderio filmuose Sau-
lélydZio bulvaras ir DZiaze tik merginos.
Tarp romantinés dramos, komedijos
ir siaubo (pranc. filme-noir) Zanry balan-
suojantis nespalvotas B. Wilderio filmas
SaulélydZio bulvaras (Sunset Boulevard,
1950) 1 parodo negailestinga pramogy
industrijy tikrove: nebepopuliaris ir ne-
bepelningi zmonés ¢ia iSmetami lauk
tarytum seni, nebefunkcionaltis baldai.
Pagrindiniai filmo herojai — pramogu
verslui nebereikalinga nebylaus kino
zvaigzdé Norma Desmond (Gloria Swan-
son) bei pripazinimo nesusilaukes scena-
ristas Joe Gillis (William Holden) — jsive-
lia i painius, tragiskai pasibaigusius san-
tykius, kai Normos troskimas myléti bei
uzvaldyti kit susiduria su Joe bandymu
iSlaikyti savo laisve ir likti iStikimam sa-
vo principams bei jausmams. Realybés
jausma praradusi buvusi zvaigzdé, nega-
linti susitaikyti su faktu, kad kartu su
nebyliuoju kinu pasibaigé ir jos karjera,
gyvena iliuzijy pasaulyje, o ju igyvendi-
nima projektuoja j jauna rasytoja, kuris,
finansiniy sunkumy slegiamas, sutiko
apsigyventi jos viloje. Desperatiskai
troksdama suvilioti jaunuolj, moteris or-
ganizuoja tango vakarélj tiktai dviem:
tuscioje Beverly Hilso vilos saléje groja
specialiai Siam jvykiui pasamdytas tango
orkestras, o ant parketo sukasi vieninte-
lé pora - ,ji, tapsianti jo Dominguez, o
jis — josios Valentinas“!'. Kultinis tango



Sokéjas yra tarytum Sesélis, kuris lydi
Sokanciuosius, — ekscentriskoji vilos sa-
vininké prisipazjsta, kad anksciau Sios
salés grindys buvo isklotos parketu, ta-
¢iau ji pakeitusi ji plytelémis, nes ,Valen-
tinas pasaké, jog tango Sokiui plytelés
tinka geriausiai”. Kinematografijos isto-
rikai mano, kad Sis Glorijai Swanson
Siuos Zodzius i$ tiesy galéjo pasakyti, kai
1922 m. jiedu kartu vaidino filme Beyond
the Rock™. Taciau Sioje scenoje svarbiau-
sios yra ne grindys ir prabangi aplinka,
kurioje Soka pagrindiniai herojai, o tra-
gikomiska atmosfera. Tango kultiros
tyrinétojai bei patys Sokéjai mégsta kar-
toti, kad autentiskas Sokis ne tas, po ku-
rio bina pasitenkinimas ir atsipalaidavi-
mas, bet tas, kuris sukelia kancias, pavy-
da ir sielvarta. Biitent tai patiria Norma,
kai jos mylimasis pasprunka j kita vaka-
rélj, kuriame jis smaginasi su jo SirdZiai
mielesne jauna moterimi.

Praéjus beveik deSimtmeciui nuo Sau-
lélydzio bulvaro, B. Wilderis pastaté filma
DrZiaze tik merginos (Some Like It Hot, 1959)
B3, kuris i kinematografijos istorijg iéjo
kaip viena geriausiy Holivudo komedi-
ju, gavo Oskara bei tris auksinius gaub-
lius. Dél akivaizdziy seksualiniy poteks-
Ciy filmas buvo laikomas neatitinkanciu
moralés normy, taciau nepaisant cenzi-
ros buigstavimy, pateko j kino teatrus bei
vaizdajuoséiy nuomos punktus, o netru-
kus netgi paskatino Holivuda atsisakyti
iki tol paisyto Hayso moralinio kodek-
so'*. Tango scena cia atrodo lengvai ir
neriipestingai, dingsta ankstesniam fil-
mui budinga patetika ir tragikomiska
nuotaika. Moterimi, vardu Daphne, per-
sirenges pagrindinis herojus (Jackas
Lemmonas) Soka su savo gerbéju milijo-
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nieriumi Osgoodu (Joe E. Brownas), o
zitirovui susidaro jsptdis, kad pastarasis
Sia ,moterimi” susizavéjo bitent dél jos
vyriSky maniery. Vienu metu Osgoodas
tarytum priekaiStaudamas replikuoja:
tu ir vél vedi”, tadiau akivaizdu, kad
jledu ir toliau puikai leidZia laika, o ly-
derio partija Soka tai vienas, tai kitas.
Tarytum atiduodami duokle Valentino
stiliui Sokéjai ryZtingai lenkia vienas ki-
ta per nugara. Filme DZiaze tik merginos
tango scena ir vél parodoma stereotipis-
kai — Sokis pavaizduotas kaip grumty-
nés, demonstruojami staigiis, kampuoti
judesiai, nepritriiksta netgi ir gélés dan-
tyse, nors §j karta tradicine raudona ro-
ze keicia balta gélé.

,Kietojo” tango stereotipas nesveti-
mas ir Europos kinui, o beveik gryniau-
siu pavidalu buvo pakartotas Paulio
Verhoeveno sukurtoje karinéje dramoje
Kareivis i$ Oranje (Soldaat van Oranje,
1977) %, kurioje pasakojama apie dany
herojy, kovojusj su naciais. Nors filmas
sukurtas remiantis tikrais legendinio he-
rojaus prisiminimais, taciau i jj itraukta
tango scena veikiausiai buvo iSgalvota,
nes memuaruose apie ja neuzsimena-
ma'. Prabangaus kabareto erdvéje du
vyrai tango Soka taip, tarytum grumtysi
kovos lauke. Buve draugai, o dabar mir-
tini politiniai priesai, susitinka naciy
bare, kurj darko grieztos, prie Zaismin-
gos erdvés nederancios svastikos, jos
primena, kad veiksmas vyksta 1943 m.
naciy okupuotoje Olandijoje. Su naciais
kolaboruojantis antagonistas, iSvydes
savo buvusj bic¢iulj, Siuo metu atsiduru-
si prieSingoje barikady puséje, Siurkséiai
pakviecia ji Sokti tango, tarytum Siuo
judesiu siekty pratesti ir jtvirtinti Hitle-
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rio agresija. Juy Sokyje susipina draugysté
ir politika, fasizmas ir demokratija, o ju-
desiai ir veido iSraiSkos primena dvikova,
grumtynes. Sokéjy judesiai kampuoti,
naudojami staigiis sinchroniski galvos
postikiai, populiariis Holivudo kinema-
tografijoje. Ypac aiSkios konotacijos su
nemirtinga komedija DZiaze tik merginos.
ReZisierius prisipazjsta nuo vaikysteés
Zavéjesis tango scena i$ B. Wilderio filmo
ir butent Lemmono ir Browno Sokis jkve-
pé tango scena jo paties filme". Sj $okij,
nurodantj ankstyvuosius tango raidos
metus, kai vyrai sokdavo tarpusavyje,
persmelkia politinis kontekstas — vyrai
nesilaiko tango Sokéjams buidingos tylos,
susitelkimo prie muzikos bei Sokio ir dis-
kutuoja apie politika. IS pokalbio galima
suprasti, kad naciams tarnaujantis anta-
gonistas zino, jog jo buves draugas, vie-
Sédamas Anglijoje, susidéjo su sajungi-
ninkais, taciau jo neiSduos, nes vis tiek
,po keleriy mety vokiediai ir britai petys
i peti kariaus prie§ komunistus”. Taip
filme i$sakoma Saltojo karo nuojauta.
Tango tema iSkyla ir kinematografijos
Sedevru tapusioje romantinéje-erotinéje
Bernardo Bertolucci’o dramoje, kurioje
pagrindinius vaidmenis atlieka Marlonas
Brando ir Maria Schneider. Jau pats filmo
pavadinimas Paskutinysis tango ParyZiuje
(Ultimo tango a Parigi, 1972) '8 leidZia su-
prasti, kad Siame filme tango vaidina
reikSminga vaidmenj. Ilgesys ir melan-
cholija, kurie persmelkia visg filmo nuo-
taika, yra dvasiSkai bei emociskai itin
artimi Siam sentimentaliam Buenos Airiy
emigranty terpéje susiformavusiam So-
kiui. Kita vertus, netikrumo ir dirbtinu-
mo atmosfera, kuri nuo pat filmo pra-
dzios lydi pagrindinius herojus, bttent
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tango Sokiy scenoje pasiekia savo apoge-
ju. Sunku nepastebéti, kad tango Sokis
¢ia pateiktas itin paSaipiai ir neigiamai:
oficialiame pasirodyme bejausmiai Soke-
ju veidai siejami su , kietuoju” tango (isp.
tango duro), kai suakmenéje Sokéjy veidai,
aukstai iSkeltos ir iStiestos rankos bei
kampuoti judesiai turéjo simbolizuoti
jnir§j ir dramatizma. Sokio scena prime-
na tango parodija: Sokéjai paverciami
manekenais, o ritualas — farsu. Tango
mylétojai ir kiti kritikai, kurie filma ver-
tina remdamiesi ne meninés vertés krite-
rijais, bet tuo, kaip yra parodomas Sis
Sokis, filma vertina neigiamai, priekais-
tauja dél neatleistino tango isjuokimo bei
nuvertinimo. Bitent tokios pozicijos lai-
kosi tango tyrinétojas Robertas F. Thomp-
sonas: , Paskutinysis tango Paryziuje — tai
filmy, kurie iSjuoké tango, kulminacija.
XX a. aStuntojo deSimtmecio Zitirovui
buvo perSama mintis, kad tango yra se-
namadiSkas ir komiskas.”** Kaip pavaiz-
duota $i Sokio scena? Su tango tema tie-
siogiai susijusioje prieSpaskutinéje sceno-
je veiksmas vyksta praSmatniame resto-
rane, kuriame Sokama kazka panasaus j
pramoginj tango, o ant parketo besisu-
kancios poros juda tarytum btity medi-
niai stulpai (netgi Schwarzeneggeris,
nerangiai Sokdamas tango veiksmo ko-
medijoje Melas vardan tiesos, atrodo lanks-
tesnis negu Sie Sokéjai). Komisija renka
geriausiai Sokancia pora, o kai paskelbia-
mas finalinis (paskutinysis) Sokis, tuomet
visiskai girti pagrindiniai herojai svirdu-
liuvodami jsiverzia j aikstele bei, chaotis-
kai Sokdami, ima ty¢iotis i$ ,,oriai” judan-
¢iy Sokéjy, kurie sukasi finaliniame pa-
sirodyme. Bitent Pauliui tai i$ tiesy
paskutinysis tango, po kurio laukia mir-



tis. Nevilties nuojauta persmelkia visa
filma ir leidzia numanyti jo absurdiska,
o sykiu tarytum ir neiSvengiama pabaiga.
Paskutiniojo tango ParyZiuje sékmé léme,
kad véliau buvo sukurta ir daugiau filmy
panasiais pavadinimais (El ultimo tango
a Zagarolo; El ultimo tango en Madris; Der
Letzte Tango in Wien)®, tatiau pastarujy
meniné verté toli grazu neprilygo savo
prototipui. Tango Siame filme atsirado
neatsitiktinai, nes, kaip pazymi $j Sokj
tyrinéjes M. Richardas, filme tvyra Sokiui
gimininga mirties nuojauta®. Kaip ir
E. Solano filme Tango dainos: Gardelio Eg-
zilis (Tangos, el exilio de Garde, 1985), Siame
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filme kalbama apie zmogy, kuris turéjo
palikti savo gimtaja vieta, jprastg gyve-
nima ir bégo i svetima krasta, kuriame
jis taip ir nepritapo®. Tango Siame filme
atsivéré dvejopai — tiesioginéje komuni-
kacijoje kaip moraliSkai sensteléjes, ne-
autentiSkas, savimi patenkinty konkurso
dalyviy Sokis, o netiesioginéje — kaip
tragiSkas gyvenimo Sokis, i§ anksto ne-
sékmei pasmerkta egzistencinés pilnatvés
paieska. Tad galime teigti, kad Sio filmo
ilgesys bei melancholija perteikia tango
muzikos bei Sokio esmeg, o filmo pavadi-
nimas tampa daug prasmingesnis, negu
atrodyty i$ pirmo Zvilgsnio.

TANGO KAIP KELIAS | LAISVE IR SAVES [TVIRTINIMAS
PASTARUJU DESIMTMECIU KINEMATOGRAFIJOJE

Pastaraisiais desimtmeciais filmy k-
réjai kiek transformavo stereotipinj a la
Valentino stiliumi Sokama tango kaip ais-
tros bei kovos jvaizdj. Nors daznai tango
scenose ir toliau galime regéti autentis-
kam socialiniam tango nebtuidingus stai-
gius judesius bei kovingai i priekj isties-
tas rankas, taciau visa tai papildoma
tokiomis naujomis prasmémis, kaip sa-
ves tvirtinimas, kova uz laisve bei ne-
priklausomybe.

Tango muzika kaip aistros, laisvés ir
uzdrausto vaisiaus simbolis nuskamba
Woody’io Alleno fantastinéje melodra-
moje Alisa (Alice, 1990), kurioje zitirovas
palepinamas viena i$ dviejy garsiausiy
tango muziky La Cumparsita — pastaroji
nuskamba kaskart, kai Alisa ryztasi im-
ti likima j savo rankas. Tokiu budu filme
suzaidZiama su filosofiniu tango pama-
tu, kuris remiasi j laisve, plétojama min-
tis, kad laisve ir yra tango esmeé. Kulti-

ros ir kinematografijos tyrinétojai pabre-
zia, kad $i muzika tapo viso filmo , leit-
motyvu” ? ir ,laisvés simboliu“?. Rezi-
sierius, siekdamas tikslo, labai vykusiai
pasirinko muzika — La Cumparsita suki-
ré Montevideo studentai, ir $i muzika
visa laika buvo siejama su protestu bei
kova uz laisve.

Martino Bresto dramoje Moters kvapas
(Scent of a Woman, 1992)* tango Sokis,
kurj atlieka regéjimo netekes atsargos
pulkininkas Frenkas Sleidas (Alas Paci-
no) su atsitiktinai restorane sutikta mer-
gina, vardu Donna (Gabrielle Anwar),
tampa jsimintiniausia filmo scena, kuri
padaré milziniska jtaka formuojant ste-
reotipa, koks turéty buti tango. Skamba
antroji i$ dviejy garsiausiy tango muzi-
ky — Por una cabeza, kuri ypac populiari
tapo deSimto deSimtmecio pirmojoje
puséje sukurtuose filmuose (ja galime
iSgirsti tokiuose filmuose kaip Delikatesai,
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1991; Sindlerio sqrasas, 1993; Melas vardan
tiesos, 1994). Pagrindinis herojus jtikina
Zavia nepazjstamaja iSdrjsti iSeiti j Sokiy
aikstele ir pabandyti Sokti tango, o is-
sklaidydamas jos biigstavima dél supai-
nioty zingsniy, tiesiog atsako: ,kitaip
negu gyvenime, tango Sokyje klaidy ne-
biina — jeigu susipainiojai, tiesiog Soki“?.
Sie zodZiai leidzia suprasti, kad dalinda-
miesi klaida, Sokéjai tarytum steigia ar-
timus santykius. Sokdamas jis tarytum
jveikia savo akluma, tampa laisvas nuo
baimés gyventi negalios pazenklintame
kiine, besisukdamas tango ritmu jis ta-
rytum i$ naujo save teigia ir jtvirtina.
Filmas Moters kvapas yra ne apie Sokj, bet
veikiau apie gyvenimo verte bei skonj,
taciau aktoriams puikiai pavyko perteik-
ti tango esme.

Regio Wargnierio reZisuota pranciizy
kariné melodrama Indokinija (Indochine,
1992) 7, laiméjusi Oskara geriausio uz-
sienio filmo kategorijoje, taip pat neap-
sieina be tango scenos. Ji padeda perteik-
ti ry$j, kuris sieja i meilés trikampj jsi-
painiojusias dvi moteris — jmote Eliane
(Catherine Deneuve) ir jos jdukra Camil-
le (Linh Dan Pham). Pagrindinés herojés
tango Soka europietisku stiliumi: jy ran-
kos istiestos, zvilgsniai nukreipti i tg
pacia puse, lyderio partijg atliekanti Elia-
ne lenkia kitg moterj per petj. Veiksmas
vyksta mazdaug penktojo deSimtmecio
pranciizy kolonijoje, tad désninga, kad
pateikiamas toks tango stilius, kurj ga-
1éjo Sokti tuometiné aukstuomené. Sokis
nutriiksta, kai pasirodo charizmatiskas
pranciizy leitenantas (Vincent Perez),
kurj abi moterys jsimyléjusios. ISvydusi
mylimajj, jaunuté Camille bando pulti j
jo glébj, taciau jai sutrukdoma ir Stai ji

LOGOS 91
2017 BALANDIS e BIRZELIS

pries savo valig toliau Soka su ja sustab-
dziusiu vakarélio tvarkos sergétoju. Sio-
je neeilinéje istorijoje apie meile, iStiki-
mybe, iSdavyste, saves ieskojima, pasiau-
kojima bei pasirinkima tango Sokis tam-
pa savotiska pranciizy okupacijos alego-
rija, jrankiu , primityviai” Vietnamo
kultirai civilizuoti. Tai ypac gerai regi-
ma, kai vietnamieté Camille vercdiama
testi Sokj pries savo valig. Kita vertus,
tango Sokis Siame filme byloja apie mo-
ters iSsilaisvinima ir emancipacija.
Jameso Camerono veiksmo komedi-
joje Melas vardan tiesos (True Lies, 1994)%
pagrindinis herojus Harry (Arnoldas
Schwarzeneggeris) netgi du kartus Soka
tango skambant kultinei Carloso Garde-
lio dainai Por una cabeza: filmo pradzio-
je — su zavia teroristy bendrininke Juno
Skinner (Tia Carrere), o pabaigoje — su
savo zmona Helen (Jamie Lee Curtis).
Pirmojoje scenoje jis Sokio Zingsnius de-
rina su slaptos operacijos vykdymu bei
akylai stebi potencialius priesus, o tai
galéty i$ dalies pateisinti nerangius ju-
desius. Finalinéje filmo scenoje slaptasis
agentas (5j karta kartu su savo Zmona)
ir vél baliuje, kuriame jiems numatyta
nepaprasta uzduotis, taciau, iSgirde tan-
go muzika, jie viska pamirsta ir pasineria
i Sokj. Akivaizdu, kad aktoriai neiSmano
tango Sokio pagrindy, o paprasciausiai
bando suzaisti ir pakartoti efektingai at-
rodancias klasikines tango pozas. Ju
kvailiojimas pateikiamas kaip kupinas
aistros, kurig tarytum sustiprinti turéty
raudona rozé, iSkalbingai laikoma tai
vieno, tai kito Sokéjo dantyse. Taciau,
nors atliktas ir ne itin virtuoziskai, tango
Sokis Siame filme skelbia pozityvia zinu-
te —jis jtvirtina pagrindinés herojés iSsi-



laisvinimg, iSsivadavima i$ rémy, j ku-
riuos ji ilga laika buvo jsprausta gyven-
dama Seimininkés gyvenimgq ir nieko
nenutuokdama apie tikrajj vyro darba,
0 jos vyrui tango tarytum padeda i$ nau-
jo atrasti ir jsimyléti savo Zmona.

Alano Parkerio miuziklas Evita (1996)%,
sukurtas pagal Andrew Lloydo Webbe-
rio muzikinj karinj Evita ir padios Evos
Peron biografija, laiméjo tris auksinius
gaublius ir buvo apdovanotas Oskaru uz
geriausia daing (You Must Love Me). Dvi
iskilios, charizmatiskos Lotyny Ameri-
kos asmenybés — Evita (Madonna) ir Che
Guevara (Antonio Banderas) Soka tango
nenustodami aistringai bartis bei aiskin-
tis santykius dainuodami. Glamoniy ir
kovos misinys rodo tango dvilypuma,
primena, kad tai yra aistros ir neapykan-
tos Sokis. Scena atrodo jsptidingai, taciau
trikdo neatitikimas tarp dramatiSko So-
kio ir daug lengvesnés bei Zaismingesnés
populiaraus stiliaus dainos. Keistai atro-
do tango zingsniai (nors kai kuriomis
akimirkomis Sokamas valsas, o ne tan-
go). Kur kas jtikinamiau $i scena atrodo
su dramatiska tango muzika, nors toks
montazas nesugeba iSvengti neatitikimo
tarp garso takelio ir veiksmo®. Madon-
nai, anot tyrinétojy, pavyksta labai jtiki-
namai suvaidinti Evita, galbuit todél, kad
abi moterys turéjo daug bendra: Zema
kilmé, nepasotinamas valdzios troski-
mas, charizma ir gebéjimas iSsikovoti
zmoniy meile3.

Romantinéje dramoje PaSoksime?
(Shall we Dance?, 2004)* kalbama apie
vidutinio amziaus krize iSgyvenantj
Johng Clarka (Richardas Gere), kurio
gyvenimas kardinaliai pasikeicia, kada
jis susipaZzjsta su paslaptinga Sokiy mo-
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kytoja ir pradeda intensyviai mokytis
Sokti bei pakvieciamas dalyvauti pramo-
giniy Sokiy ¢empionate. Filas jgyvendina
pastaryjy mety populiaria, jvairiy reality
show skatinama mintj, kad kiekvienas is$
misy gali tapti Sokiy Zvaigzde. Vienoje
finaliniy Sio filmo sceny pagrindinis he-
rojus Soka tango su charizmatiska tango
mokytoja (Jennifer lopez) — studijoje vy-
rauja prieblanda, uz lango lyja, o jiedu
pasiduoda Sokio aistrai. Tango cia taip
pat pateikiamas kaip iSsilaisvinimas i$
rutinos, tradicijy, saves ieskojimas bei
jtvirtinimas. Tenka pripazinti, kad R. Ge-
re’as Soka daug geriau negu Schwarze-
neggeris — ji buty sunku jsivaizduoti
filme, kurio visas siuzetas sukasi aplink
Sokj. Taciau finaliné tango scena neatro-
do labai jtikinamai — vien tik savo ma-
lonumui atsisveikinimo Sokj Sokanti
pora tarytum turéty meégautis Sokio ap-
sikabinimo ir socialinio Sokio malonu-
mu, taciau zitirovo démesiui pritraukti
jiedu atlieka akrobatinius triukus...
Argentinieciy telenoveléje Esi mano
Qyvenimas (Sos mi vida, 2006)* taip pat
regime tradicinius, su tango susijusius
stereotipus — jsptidingas, dramatiskas
pozas, Spagatus, glamonéjimasi Sokio
metu ir t. t. Pagrindiniai herojai — Moni-
ta (Natalia Oreiro) ir Martinas Quesada
(Facundo Arana) liepsnojancia aistra is-
reiSkia butent per tango Sokj, kuris pa-
teikiamas kaip parodomasis kavinéje
esanCiai publikai. Si aplinkybeé i§ dalies
pateisina akrobatiniy figiiry gausa, taciau
zitirovui susidaro jspuidis, kad Siame So-
kyje yra kazkas neautentiska ir dirbtina.
Natalia Oreiro yra Lotyny Amerikos po-
puliariosios muzikos dainininké, todél
nestebina, kad populiariajai kulttirai ba-
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dingas stilius iSryskéja ir jos tango Soky-
je. Kad ir kaip ten biity, moteris Sioje
poroje Soka geriau uz vyra ir pagrindines
figtiras atlieka pati, be vyro pagalbos —
$is, uzuot vedes partnere, atlieka veikiau
atramos ir pakabos funkcija. Tango Sokis
kaip jspudingas pasirodymas pateikia-
mas ir Kitoje pelenés istorijoje (Another
Cinderella Story, 2008)* — Siame romanti-
niame muzikiniame filme Mary Santiago

(Selena Gomez) ir Joey Parker (Drew
Seeley) mokyklos vakarélyje Soka Valen-
tino dienos sokj. Tiek Mary, tiek Monita
isimyli vaikinus i$ aukstesniy socialiniy
sluoksniy ir susiduria su pavydziy, uz
tuos vyrus kovojanciy kity merginy kers-
tu. Ir vienai, ir kitai kelia j vyro Sirdj at-
veria Sokis, taciau ir vienu ir kitu atveju
tai yra veikiau adaptuotos parodomojo,
o ne socialinio tango versijos.

TANGO KLISIU RAIDA IR POVEIKIS PRAMOGU INDUSTRIJOMS

Nors tokiuose filmuose kaip Moters
kvapas, Evita ir Melas vardan tiesos atsisa-
koma paSaipaus pozitrio j tango bei
formuojamas pagarbus pozitiris j i Sokj,
kuris siejamas su heroizmu, laisvés rais-
ka, taciau tebepuoseléjamas stereotipinis
,kietojo” tango jvaizdis — per Sokj per-
teikiamos pykcio bei aistros emocijos.
Kurdami filmus, reZisieriai, scenarijaus
autoriai bei aktoriai susiduria su jvairio-
mis klititimis, kurios trukdo galutinai
atsisakyti jsitvirtinusiy klisiy. Mat kovo-
ti su kolektyvinéje pasamonéje jsitvirti-
nusiais stereotipais sunku ir dél to, jog
,Kitaip negu kitose kiirybiniy industrijy
srityse, filmai ypatingi tuo, kad c¢ia néra
ir negali biiti vien individualios kiirybos,
tai — kolektyviné kiiryba“®.

Nekvestionuodami paciy filmy me-
ninés vertés turime pripazinti, kad ste-
reotipinis tango vaizdavimas, biidingas
daznam jy, liudija reZisieriy diletantizma
bei nenorg gilintis j $ia sriti. Uzuot kvie-
te profesionalius ar meégéjiskus, taciau
pripazintus tango Sokéjus, reZisieriai
linke tango Sokio scenas patikéti popu-
liariems aktoriams, kurie garantuoja fil-
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mo populiaruma bei padeda pritraukti
didelj ziarovy skaiciy. Sokio kokybé bei
rySys tarp to, kas vaizduojama scenoje
ir tikruosiuose tango Sokio vakaruose,
laikoma Salutiniu dalyku.

Holivudo ir Europos kinematografi-
joje isitvirtines pavirsutiniskas, stereoti-
pinis tango Sokio vaizdavimas suforma-
vo neadekvaty poziirj i $j Sokj. Prade-
dantieji mokytis Sokti tango tikisi iSmok-
siantys jsptidingy figiiry, staigiy drama-
tisky judesiy, galvos purtymo. Su Sia
problema susidures socialinio tango
mokytojas Yoannas Morello pazymi, kad
»~dauguma Zmoniy, nusprendusiy mo-
kytis sokti, visiskai nenutuokia, kas yra
socialinis tango, nes remiasi tuo, ka yra
mate teatro estradoje ar kine, kur atra-
mos taskas — ne Sokéjy tarpusavio rysys,
o gebéjimas, pasitelkiant choreografija,
iSreiks$ti aistra ar pyktj. Taigi daznas
naujokas svajoja apie ,tango su roze
dantyse”. Susidure su kazkuo visiskai
kitokiu, kai kurie nusivilia. Ir atvirks-
ciai - tie, kuriems socialinis tango galé-
ty bati patrauklus, tiesiog nieko apie ji

nezino.”%
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ISVADOS

Tango Sokio dramatiSkumas ir efek-
tingumas praskyné kelig jam j Holivudo
olimpa — pradedant nebyliuoju kinu, tan-
go scenos tapo daznomis vieSniomis tiek
Holivudo, tiek Lotyny Amerikos bei Eu-
ropos kinematografijoje. Taciau dazniau-
siai rezisieriai nebandé perprasti tango
muzikos bei Sokio esmés ir mechaniskai
pakartodavo jsitvirtinusius stereotipus,
kurie j kinematografijos istorija jéjo su
tango performansu, kurj R. Valentino at-
liko filme Keturi apokalipsés raiteliai. Tan-
go neretai tiesiog parodijuojamas: ilgi
zingsniai, iStiestos rankos, kampuoti ju-
desiai ir staiglis galvos purtymai ir visa
tai apvainikuojanti rozé dantyse. Taip
kinematografijoje jsivyravo ankstyvuoju
tango raidos tarpsniu atsirades ir pasiro-
dymams skirtas ,kietojo” tango (tango
duro) stilius, kuris geriausiai tiko aistros,
kancios, pykéio jausmams perteikti, ko-
vos alegorijai. Pranciizy erotiné drama
Paskutinysis tango ParyZiuje jvardijamas
kaip kulminacija filmy, kuriuose pasie-
piamas tango, taciau tango fenomenas
Siame filme atsiskleidzia dvejopai, o uz
apgailétinai atrodanciy Sokiy varzyby
atsiveria pats gyvenimas ir pagrindiniy
herojy santykiai, kurie, kaip ir tango, yra
dramatiski, melancholiski, pasmerkti is-
siskyrimui ir kanéiai. Tad kritinis pozii-
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