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SUMMARY

Based on the theoretical framework of the Theatre of the Real formulated by Carol Martin, this article (1)
reviews the manifestations of the phenomenon of reality within the theater, (2) summarizes sociological
and ontological perspectives, as well as the ones of Art Theory, and (3) articulates the mechanical chang-
es that occur within the audience during the performance itself. Taking into account the contemporary
practices extensively applied to the Lithuanian theater over the last two decades, the article (4) also deals
with the most significant Lithuanian cases in which reality is being depicted/created on the theatrical stage.

SANTRAUKA

Siame straipsnyje, remiantis Carol Martin suformuluota teorine Tikroves teatro sandara, apzvelgiama tikro-
ves fenomeno raiska teatro lauke apibendrinant menotyring, sociologine bei ontologine perspektyvas ir
artikuliuojant teatrinio akto metu atsiskleidZianCius funkcinius-mechaninius poky¢ius, kurie vyksta audito-
rijoje. lvertinant per pastaruosius du deSimtmetius Lietuvos teatre ekstensyviai taikomus Siuolaikinio teatro
principus, straipsnyje Tikroves teatro poziuriu taip pat nagrinejami reikSmingiausi Lietuvos teatro atvejai,
darantys ryskia itaka tikrovées vaizdavimo / kurimo budams.

TIKROVES TEATRO OBJEKTAS

Nuo XX a. septintojo deSimtmecio ti su pacia teatro medija kaip socialinio
teatro bendruomené (Vakary Europoje  pokycio priemone, leidziancia iSreiksti
ir JAV) pradéjo aktyviai eksperimentuo-  politines intencijas. Tokiame vyravusiy
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paradigmy kaitos lauke, protestuodami
pries JAV vidaus (rasiné segregacija,
LGBT bendruomenés kriminalizavimas,
skirtingy soc. grupiy diskriminacija) ir
iSorés (Vietnamo karas, intervencijos
Kambodzoje ir Laose) politika, taip pat
sekdami Vakary kontrkultiros tenden-
cijomis, alternatyvaus teatro lauke jsi-
tvirtino tokie kolektyvai kaip The Living
Theatre, The Performance Group (nuo 1980
m. — The Wooster Group), The Open Theatre
bei kiti, kurie teatro medijoje integravo
naujas (re)prezentacijos praktikas, keité
socialinius atlikéjy-publikos santykius
bei rémési autobiografine asmenine pa-
tirtimi, kaip politinés kritikos jrankiu
(Martin 2013: 23). Siekdami reprezentuo-
ti uz teatro riby veikiancia socialine tikro-
ve —ja galima gretinti su politine tikrove
septintojo deSimtmecio JAV politinio
klimato kontekste — teatriniy judéjimy
nariai aktyviai remdavosi asmeniniais
(autoreferentiniais) naratyvais', naudojo
dokumentus, audio jrasus ir kita audio-
vizualine medziaga siekdami i scena
perkelti tikrovés dimensijg ir aktualizuo-
ti teatro medija kulttiriniy septintojo de-
Simtmecio sajudziy kontekste. Siuo lai-
kotarpiu vykusiy procesy ir socialiniy
laziy lauke, pasak Tikrovés teatrq tyriné-
jancios Carol Martin, siekta atskleisti
asmenine ir vieSaja tiesa tokiu budu,
kuri reikalauty naujos socialinés samo-
nés (Martin 2013: 23).

Anot C. Martin, septintajame-astun-
tajame deSimtmeciais vyraves tikroves
suvokimas pasizyméjo maskavimo sam-
prata, paprastai susijusia su politinés
dimensijos ir individo prieSpriesa. Tiesa
(teisybé) tuo laikotarpiu suvokta kaip

JAUNUJU OPUSAI

paslépta nuo visuomenés po melo uz-
danga, kurigq griauti bandé septintojo
deSimtmecio kontrkultiiros judéjimai
siekdami atskleisti ,tikraja tikrove”
(Martin 2013: 23). Jos teigimu, tokio so-
cialinio pasiprieSinimo principa galima
izvelgti radikalaus feminizmo atstoves
Carol Hanisch (1942) iSpopuliarintame
termine asmeninis yra politinis* (Martin
2013: 24), kuris — Sig savoka, remiantis
C. Hanisch, galima interpretuoti kaip
asmeninés emancipacijos per viesa socia-
linj atsiskleidima metoda — yra placiai
aptinkamas Tikrovés teatro praktikose.
Panasias idéjas C. Martin pastebi ir Ber-
toldo Brechto epinio teatro teorijoje bei
Erwino Piscatoriaus teatre, kur zitrovai
skatinti veikti ir uzimti aktyvia bei ko-
lektyvine tikrove manifestuojancia pozi-
cija (Martin 2013: 15, 17).

C. Martin Tikrovés teatrq (kaip tyrimo
objekta) identifikuoja ne vien per iSori-
nes kategorijas, bet, pirmiausia, santyky-
je su socialinés tikrovés kontekstu ir isto-
rija. Remiantis C. Martin, Tikrovés teatras
iSsiskiria principu (re)formuotis savo
struktiirinés sandaros viduje, o ne vien
per referavima j iSorinius reiskinius —
principa, kuris yra jprastas reprezenta-
cijomis paremtame konvenciniame teat-
re, jprastai vaizduojan¢iame redukuota
ir apvalyta tikrovés versija. O Tikrovés
teatrqg C. Martin kildina i§ XX a. antroje
puséje pradéjusios jsivyrauti realistinés
epistemologijos, jgalinusios teatra kreip-
ti savo zvilgsnj i tikroves (pirmaisiais
atvejais — | tikroviskumo) dimensija. To-
kia fundamenty slinktis skatino naujojo
teatro kiiréjus remtis autentiSkomis ir/
arba faktinémis patirtimis, taciau atsisa-

LOGOS 103
2020 BALANDIS e BIRZELIS

203



JUSTINAS KALINAUSKAS

204

kant realistinés vaidybos kanony, ku-
riuos jprasta sieti su reprezentavimo ir
teatralizavimo metodologine mokykla
(Martin 2013: 22). Tikrové $iuo laikotar-
piu vyravusiuose kiirybiniuose diskur-
suose labiau tapatinta su autentiSkumu
ir tiesa bei, tam tikrais atvejais, asmenine
emancipacija, individo autonomija ir ko-
lektyviskumu (Martin 2013: 23).
Tikrovés teatro praktikose pasireiSké
dvi pagrindinés karybinés srovés: pir-
majai biidingas gana radikalus teatriniy
elementy perkonstravimas; antroji srove
atpazjstama dramaturgijos idéjos per-
mastyme, kuris pasireiské aktyviu cita-
vimu, pirminiy Saltiniy (pavyzdziui,
interviu) ir kity empirine tikrove Zenkli-
nanciy dokumenty naudojimu (Martin
2013: 22). Remiantis C. Martin, galima
identifikuoti pastarosios srovés turinio
kaitos modelius: dokumentinj teatrq, pazo-
dZiui cituojamgq teatrq (ang. k. verbatim
theatre), realybe paremtq teatrq, fakty teatrq,
liudijimo teatrq (ang. k. theatre of witness),
teismo teatrq, ne-fikcijos teatrq, teatro ben-
druomenés pasirodymy atkiirimq, karo ir
miisio rekonstrukcijas bei autobiografinj
teatrg (Martin 2013: 5). O pirmoji srové
pasizymi ne vien turinio, bet ir erdviniy,
socialiniy bei performatyviy santykiy
kaita teatrinio akto momentu. Jenn Ste-
phenson nurodo, jog pastarasis biidas
siekia konstruoti faktine esatj ir nagriné-

ja tikrove kaip fenomena, o ne tik siekia
teatrinémis priemonémis atskleisti sce-
noje tikruma (Stephenson 2017).

Zvelgiant apibendrintai, Tikrovés teat-
ro legitimacija galima sieti su poststruk-
taralistiniam permastymui palankia so-
ciokultiirine terpe, paveikta postmoder-
nybés naratyvuose fundamentaliai paki-
tusios pasaulio sampratos, kurioje suar-
doma modernybéje jsitvirtinusi binariné
pasaulio paradigma, aiskinanti istorija
kaip progresa, o morale — kaip aiskius
orientyrus turinéia sistema (Jameson
2002). Siame kontekste tikroves, kaip
objektyvios koordinaciy sistemos, suvo-
kimas tampa nebejmanomas ir pasiklys-
ta tarp teksto, diskurso bei simuliacijos.
Anot C. Martin, , postruktiiralistai nore-
jo atskirti prasmeés gylj nuo meno, kuris
suprantamas kaip nesibaigiantis simu-
liakras” (Martin 2013: 67). Poststruktii-
ralistinéje paradigmoje tikrovés fenome-
nas tuo paciu nutolo nuo savo socialiai
izemintos, institucionalizuotos ir kano-
nizuotos moderniosios prigimties, tapo
fragmentuotas, daugialypis ir iSskaidy-
tas i skirtingas individualizuotas multi-
tikroves, kuriose pasireiSkeé tikroves si-
muliacijos (hipertikrové, zr. Jean Baudril-
lard), performatyvios tikrovés (pavyz-
dZiui, performatyviai atliekamos lytinés
tapatybés, zr. Judith Butler) ir kitos sa-
varankiskos prieigos.

SOCIALINIS TIKROVES ASPEKTAS

Socialinés tikrovés sampratg galima
formuluoti remiantis Peterio L. Bergerio
ir Thomaso Luckmanno knyga The Social
Construction of Reality (1966), kurioje
konstruojamas sisteminis modelis, api-
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bréziantis, kaip visuomené(-és) konsti-
tuoja socialing tikrove trimis dialektiskai
susijusiais jos produkavimo etapais (Ber-
ger, Luckmann 1991): a) eksternalizacija,
nurodancia visuomene kaip Zmogaus



sukurta socialine struktiira; b) objektyva-
cija, apibréziancia visuomene kaip objek-
tyvia realybe; c) internalizacija, nagriné-
janciai Zmogaus kaip socialinio produk-
to samprata.

Pirmuoju etapu epistemologiné zino-
jimo paradigma pasireiSkia kaip tam
tikras tikrumas, konstituojantis tikroveés
reiskiniy realuma ir apibréziantis ju san-
dara. Tokiame procese visuomené veikia
kaip tam tikras mediatorius, kaupiantis
ir dalijantis zZinojimg smulkesniems vi-
suomenés dariniams. Didele dalimi toks
zinojimas ir jo distribucija pasireiskia
kasdieniame (individo) gyvenime (Ber-
ger, Luckmann 1991: 31). O objektyvi-
zacija pasireiskia kaip kolektyviné-isto-
riné realybé, salygojanti visuomenés
nariy individualias tikrovés sampratas
veikti universaliais modeliais (pagal vi-
suomeninés realybés normas). Toks in-
dividualus saves produkavimas pasi-
reiskia kaip socialiné jmoné arba kaip
institucionalizacija, kurig P. Bergeris ir
T. Luckmannas jvardijo Homo socius ter-
minu (Berger, Luckmann 1991: 69). Ins-
titucijuy legitimacija, anot Bergerio ir
Luckmanno, yra manifestuojama per
galios ir autoriteto prizme - instituciné
tikrové negali egzistuoti be legitimaci-
jos, o legitimacija leidzia realizuoti ga-
lig. Tokj prisitaikyma, dar kitaip suvo-
kiamg kaip asmeninés / individualios
prasmeés priskyrima objektyviam socia-
liniam jvykiui, galima vadinti individo
tikroves internalizacija, kuria P. Bergeris
ir T. Luckmannas teigia esant sudaryta
i§ socializacijos, antrinés socializacijos
bei subjektyvios tikroveés transformacijos
(Berger, Luckmann 1991: 149).

JAUNUJU OPUSAI

Papildant tikroves konstrukcijos teo-
rija, taip pat pravartu remtis Corneliuso
Castoriadis (1922-1997) socialinio jsivaiz-
davimo savoka, aprasyta knygoje The
Imaginary Institutions of Society (1998),
apibréziancia, kaip individualios vaiz-
duotés paradigma keic¢iama kolektyviniu
jsivaizdavimu platesniame socialiniame
kontekste. Pasak Castoriadis, didzioji
dalis Zzmonijos istorijos praslinko tokio-
mis saglygomis, kai Zmonés nekvestio-
nuodami priémé viska, kas ju instituci-
néje tradicijoje jiems buvo pristatyta, o
toliau remdamiesi $ia (Siomis) tradicija(-
omis) kiiré biisimas taisykles ir baidus,
atitinkancius pirmine institucine logika®.
Siy institucijy asimi Castoriadis laiko
isivaizduojamas reiksmes, kurios organi-
zuoja visas visuomenines vertes ir veik-
las, kylancias i$ visuomeneg sudaranciy
individy. Castoriadis teorijoje tokie
veiksmai (individualis ir kolektyviniai
poelgiai), budingi visuomenés funkcio-
navimui, yra nejmanomi be jsivaizdavi-
mo, kuris niekados neveikia autonomis-
kai, bet visados eina kartu su kazkuo:
intelektu, patyrimu, tikrove (Castoriadis
1997: 197). Siuo pozitriu, ir pacios vi-
suomenineés funkcijos visados yra kazko
konkretaus funkcijos: jgalinimo arba is-
naudojimo (Castoriadis 1997: 21), o ju
funkcija pasireiSkia tik apibréziant jos
reikSme. Socialinis jsivaizdavimas cia vei-
kia tik kontekste socialiniy reik$miy,
kurios salygoja bet kokia socialine funk-
cija. Castoriadis taip pat pazymi, kad
jokia visuomené negali funkcionuoti be
jsivaizduojamy reikSmiy, o jsivaizdavimas
priklauso paciam visuomenés institutui,
siekianciam viskam, kas ji pristato, su-
teikti prasme.
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TIKROVES REPREZENTACIJOS KAITA

Zvelgiant platoniskuoju pozifiriu,
teatriné tikrové — tai terpe, pasireiskianti /
veikianti uz fizinio lauko riby: ja galima
atpazinti nurodose ir reprezentacijose,
nurodanciose j idealiuosius (turinio)
konceptus (Platonas, Valstybé, 7 knyga).
Konvencinése teatrinio vaizdavimo prak-
tikose galima pastebéti aiskius platonis-
kuosius fundamentus, pernesancius
prasme i savalaikio patyrimo j menama
poeting sfera — toks principas atitinka
platoniskaja ontologija, kurioje visa tai,
kas pasireiskia, yra tapsmo procese. Tik-
rovés teatro objektui tuo tarpu artimesné
yra Aristotelio metafizika, kurioje objek-
tai yra suvokiami savo paciy buitimi — jie,
nereferuodami j idealigsias transcenden-
tines formas, Zymi savo paciy materialy
objektiskuma, kaip savarankiska savi-
tikslj reiSkinj (Politis 2004). Tokia kon-
ceptuali prielaida tiek ontologine, tiek
epistemologine samprata atitinka Tikro-
vés teatro pazada atskleisti tiesos objekta
savo tikruoju pavidalu.

Tikrovés teatro ontologine geneze taip
pat galima nagrinéti vokieciy idealizmo
tradicijoje, remiantis Immanuelio Kanto
(1724-1804) Grynojo proto kritikoje* (1781)
iSdeéstyta transcendentalinio idealizmo teo-
rija. Cia aktualiausia yra laikiskumo kon-
tekste I. Kanto pateikta sekos analogija, kai
patyrimo kaita pasireiskia dvejopai: a)
kaip iSorinio judancio (animuoto) objekto
apraiska, kuri salygoja suvokéjo patyrima
(Kant 1998: 167) — toks patyrimo kaitos
btidas jprastai pasireiskia reprezentaci-
niame teatre kaip auditorijos reginys, bet
nekeicia konvenciniy santykiy tarp audi-
torijos ir atlikéjo/scenos; b) kaip patyri-
mas, kylantis i§ suvokéjo saviorganizaci-
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jos — kuomet suvokéjas savarankiskai
tyrinéja aplinka, taip keisdamas savo
santykj su objektu ir iSgyvendamas nauja
patyrimo dinamika (Kant 1998: 167, 184).
Janelle Reinelt nurodo, jog teatrinés
reprezentacijos konvencijos paveikia ir
socialines konvencijas bei teatro tikrovés
apraiskas. Toks procesas, anot jos, prasi-
déjo anksciau negu septintajame desim-
tmetyje jsitvirtino performatyvumo pa-
radigma — reprezentacijos ribas kvestio-
navusius eksperimentus galima identifi-
kuoti jau siurrealisty bei dadaisty prak-
tikose, taip pat Antonino Artaud, Vasili-
jaus Kandinskio, Vsevolodo Mejercholdo
ir kity karéjy darbuose (Reinelt 2002:
158). Remdamasi Jacques’u Derrida,
J. Reinelt nurodo, jog teatras niekados
negali pabégti nuo reprezentacijos, kaip
ir repeticija negali iSvengti pasikartoja-
mumo (Reinelt 2002: 165). Nickas Kaye
tuo tarpu pastebi, kad performanso mene
ir Siuolaikinio teatro pastatymuose pasi-
reiSkiantis , tikro laiko” (angl. k. real time)
veiksmas veikia kaip reakcija j konvenci-
nio teatro paradigmoje vyraujantj pozia-
rj i (jprasta) teatrine struktiira, sudaryta
i$ auditorijos ir reprezentacijos elementuy.
,Tikrame laike” reprezentacija netenka
turétos reikSmes, ji gali biti pakei¢iama
objektais, dokumentais, multimedija ir
erdvés transformacijomis. Performatyvus
teatras, pasak Kaye, kélé i$stkj fiksuo-
tam, pakartojamam, kiekybiskai apciuo-
piamam, objektiskam teatro suvokimui.
,Gyvi veiksmai”, kurie uzfiksuojami ir
iSsaugojami per dokumentavima ir arte-
faktus bei objektus ir daiktus, iSvengeé
lengvos atomazgos ir pateko j liudijama
choreografija (Kaye 2018: 275).



O Michaelis Kirby pazymi, kad nors
vaidyba paprastai reiskia simuliacija, re-
prezentacijg arba jkinijima, nebitinai
kiekvienas atlikimas yra laikytinas vai-
dyba. Tokia atlikimo samprata bene la-
biausiai atsiskleidé hepeninguose, kuriy
atlikéjai daZniausiai nebtidavo kuo nors
daugiau, negu jie patys, arba nesisteng-
davo reprezentuoti kazko, esancio uz ju
empirinés realybés laiko ir erdveés — si-
muliuoti arba apsimesti (Kirby 2003:
309). Tarp vaidybos (konvenciniu atveju)
ir nevaidybos (hepeninguose) M. Kirby
nurodo esant distancija, kurioje telpa
skirtingos atlikimo praktikos. Apskritai
Tikrovés teatro praktikose aktorius daz-
niau yra jvardijamas atlikéju, o ne akto-
riumi — tai daug svarbesné pozicija, negu
tik teksto ir reZisieriaus nurodymy inter-
pretantas (Martin 2013: 30). Anot C. Mar-
tin, aktoriai (net ir Tikrovés teatre) ne vi-
siskai vaidina ir ne visiSkai btina savi-
mi — jie perduoda kity Zmoniy liudiji-
mus, kuriuos gali pritaikyti ir sau pa-
tiems. Todél tiesa, kuri pateikiama per
aktoriaus / atlikéjo asmenine patirtj teat-
re yra daug paveikesné, negu bet kokia
objektyvi tiesa (Martin 2013: 38). Atlike-
jo emancipacija tuo paciu pasireiske kity
kiiréjy, dramaturgo autoriteto mazéjimu
arba visiSku dramaturgo figtiros atsisa-
kymu bei rezisieriaus darbo perskirsty-
mu kitiems kiaréjams.

Tikrovés mediacija

Pasak Phillipo Auslanderio (2008), gy-
vas atlikimas interpretuotinas ne kaip fi-
zinio artumo ir buvimo kartu salyga, bet
kaip laiko koreliacija. Auslanderis teigia,
kad bitinybé identifikuoti gyvybingumo
(ang. k. liveness) reiskinius kyla i$ atsako

JAUNUJU OPUSAI

radijui ir komunikacinéms technologi-
joms bei krizés btuisenoje kuriant aiskia
atsvara gyvai transliacijai ir/arba jrasytai
informacijai: ,atsakas j $ig krize buvo ter-
minologineé skirtis, kuri sieké iSsaugoti
aiskias ankstesnes dichotomijas tarp dvie-
ju atlikimo lygiy — gyvo ir jraSyto” (Aus-
lander 2008: 59). Irasinéjimo technologija,
pasak jo, gyvumui suteiké batj, kuri pa-
sireiské aiSkia skirtimi tarp atliekamo ir
naujojo varianto. Transliavimo technolo-
gijos, kita vertus, sugriové iki tol buvusj
vienas kita papildantj santykj tarp gyvo
ir jrasyto atlikimo: Zodis ,, gyvas” [ang. k.
live] buvo jdiegtas naudoti kaip dalis Zo-
dyno, sukurto iSlaikyti Siai krizei, apibii-
dinant ja ir grazinant buvusia skirtj dis-
kursyviai, net jeigu ji daugiau nebegali
biti iSlaikyta patyrimiskai” (Auslander
2008: 60). Tad buvusi papildanti dialekti-
né saveika tarp gyvo ir jraSyto buvo at-
kurta kaip binariné opozicija. Auslanderis
pazymi, kad $i tendencija, kuri prasidéjo
analoginés technologijos eroje, yra islai-
koma iki pat Sios dienos ir toliau formuo-
ja musy jsivaizdavima apie ,, gyvuma”
(Auslander 2008: 60).

Chiel Kattenbelt eséje The Role of Tech-
nology in the Art of the Performer (Katten-
belt 2006) teigia, kad jrasymo technolo-
giju, tokiy kaip audio ir video, apraisSka
sutrikdo jprasta laiko ir erdés suvokima
bei atitinka Immanuelio Kanto laiko ir
erdvés samprataq Grynojo proto kritikoje,
jog skirtingi laikai yra sekventiski, bet
ne simultaniski, taciau skirtingos erdveés
visados esti simultaniskos: ,Teatrinés
vaizduotés principy ekspansija naudo-
jant gyva video [transliacijg. — J. K.] bei
jrasSyta garsa gali biiti glaustai charakte-
rizuota kaip erdves sulaikinimas ir laiko
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suerdvinimas” (Zr. Bay-Cheng 2010: 87).
Panasia funkcijg jZvelgia ir Birgit Wiens,
nurodydama intermedialaus atlikimo
transgresija uz konkrecios vietos ir / ar-
ba laiko riby. Pasak B. Wiens, interme-
diali erdve, vadovaujantis tokiu princi-
pu, nebttinai turi biiti i anksto jgyven-
dinta / sukurta - ji gali biti suvokiama
kaip laikina, dinamiska ir kopleksiska
erdviné konfigtiracija, sukuriama vien
atlikimo proceso metu (Wiens 2010: 94).
Sarah Bay-Cheng, reaguodama j Siuolai-
kines laikinumo koncepcijas, pazymi, jog
skaitmenizacija — cituojant ja: , medijos
transformacija j duomenis” — didele da-
limi buvo didesnio , kulttirinio perkoda-
vimo” dalimi (Bay-Cheng 2010: 86). O
Alice Rayner slinktj nuo fizinio atlikimo
i kibererdve gretina su slinktimi i$ er-
dvés ontologijos i atliekamq laikg (ang. k.
performance of time).

C. Martin teigia, jog tikrovés media-
cija geba kontroliuoti visuomeneés elgesj,
i antra plang nustumdama , gyvo” gyve-
nimo elgesio normas, pakeisdama jas
prodiuseriy ir televizijos rezisieriy jsi-
vaizdavimu apie jdomiausia (tuo paciu
ir pelningiausia) tikrovés versija. O Ti-
krovés teatras geba identifikuoti tokius
zalingus tikrovés mediacijos buidus ir
naudoja medijas kitokiais principais:
kaip tikrovés indikatoriy; kaip jrankj at-
skleisti Zmonéms simuliacijos prasi-
skverbimo j gyvenima pozymius; arba
kaip priemone atskleisti populiariosios
kulttros dezinformacija, pavyzdZiui,
naujieny Saltiniuose (Martin 2013: 14).
Medijuota teatriné tikrové gali pateikti
keleta speficiniy iSraiskos galimybiy,
viena juy — simultaniSkumas, kurio pa-
vyzdziy (nors simultaniSkumas yra vie-
nas esminiy postmodernaus teatro bruo-
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zy) galima aptikti ir iSimtinai medijy
kulttiroje, pavyzdziui, ankstyvojoje tele-
vizijoje, kur simultaniSkumas pasireiskeé
kaip esminis televizijos principas — i§
dalies todél radijas ir televizija turéjo tam
tikra laiko dimensijg, aptinkama ir teatre
(Peciulis 2005: 155).

Lietuvos teatro atveju, tikrovés me-
diacija dazniau yra jprasta patirti kaip
simultaniSka ir sinchroniska gyvo vaizdo
transliavima (vaizdo mediacija) toje pa-
¢ioje atlikimo erdvéje, kurioje veikia ir
gyvas aktorius. Vienu pirmuyju (placiai
apzvelgty) bandymy Lietuvos teatre pa-
naudoti vaizdo transliacija buvo rezisie-
riaus Gintaro Varno rezisuotame spek-
taklyje Nusikaltimas ir bausmé (2004),
kuriame vaizdo mediacija veiké kaip
vienas i$ personazy, uztikrinanciy nara-
tyvo progresija. Véliau tiesioginé vaizdo
transliacija ekstensyviai naudota Dai-
niaus Gavenonio ir Juratés Paulékaités
parengtame spektaklyje-performanse
Uzdaras vakaras (2008). Vis tik produkty-
viausiai vaizdo transliavima 2012 m.
panaudojo trupé No Theatre, iSbandzZiusi
§j principa spektaklyje Mr. Fluxus arba
Sarlatanai? (2012), kuriame, galima teig-
ti, sékmingai jtvirtintos ,lietuviskos”
vaizdo mediacijos konvencijos, véliau
placiai naudotos jvairiuose antrojo de-
Simtmecio Siuolaikiniuose Salies teatro
projektuose. Cia tiesioginé vaizdo trans-
liacija reikSmingai prisidéjo ne tik prie
spektaklio istorijos pasakojimo, bet veiké
ir kaip mechanizmas, vaizdo pagalba
sujungiantis auditorijg ir scena, tokiu
btidu deteatralizuojant sceninj vyksma,
arba, prieSingai, auditorija priartinant
prie teatrinés tikrovés, o teatra — prie soci-
alinés tikrovés lauko. Véliau tiesiogine
transliacija trupé naudojo spektakliuose



Nematomi monstrai (2013), Kaligula (2014),
taciau panaSaus kokybinio efekto neis-
gavo. Vaizdo mediacija nuo 2015 m. tam-
pa ekstensyvi daugelyje Artiiro Areimos
spektakliy: Nevykélis (2015), Medéjos kam-
barys (2016), Antikristas (2017), Virimo
temperatiiva 5425 (2017), Aklieji (2018) ir
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vélesniuose darbuose. Cia vaizdo media-
cija ne(be)atveria naujos tikrovés dimen-
sijos ir veikiau naudojama kaip konven-
cinis rezistirinis mechanizmas, postmo-
derniu principu keiciantis ir modifikuo-
jantis reprezentuojama sceninj vyksma
bei fiktyvy teatrinés tikrovés naratyva.

TIKROVES (RE)PRODUKCIJA

Socialinés tikrovés apraiskos konven-
ciniame teatre dazniausiai pasireiskia
atsitiktinai ir yra suvokiamos kaip triikis
fiktyvios teatrinés dinamikos audinyje:
aktoriui padarius klaida, pamirsus teks-
ta, gendant scenos infrastrukttrai arba
jvykstant kitiems techniniams nesklan-
dumams. C. Martin nuomone, socialinés
tikrovés jsiverzimas j teatrinj akta papras-
tai néra laukiamas reiskinys, jam jvykus,
neretai pradedama kvestionuoti teatro
samprata ir prasmé (Martin 2013). Zi@-
réjimo akte veikianti auditorijos strukta-
ra nors ir néra unifikuota, bet vadovau-
jasi tam tikra stebéjimo-dalyvavimo
etika. Galima pastebéti, jog identifikuo-
jamos socialinés tikrovés intervencija j teat-
rine tikrove griauna — tokia fragmenta-
cija laikina ir gali bGiti gretinama su
Erikos Fischer-Lichte apibrézta liminalu-
mo® (Fischer-Lichte 2013) biisena — ir pa-
¢ig zitirovy bendruomene, nes kolekty-
vinis Zitiros aktas tampa dekonsoliduo-
jantis ir vercia zitrovus individualiais
suvokéjais. C. Martin tokj teatro ir tikro-
vés persidengima, kai nyksta ribos tarp
scenos ir tikro pasaulio, laiko esminiu
Tikrovés teatro objektu (Martin 2013: 4).
Tikrovés teatro démuo, pasak jos, gali
igauti labai tiesiogines tikrovés formas,
akimirksniu pakeisti erdvés atmosfera
bei stabilaus socialinio audinio integra-

luma, kuomet socialinés tikrovés artefaktai
teatro erdvéje yra suardomi. PrieSingas
variantas — kai socialiné tikrové ,, perima”
teatrinio akto kontrole, tokiu badu ,,de-
teatralizuodama” vaidinima. Tiesioginis,
bekompromisis tikrovés jsiverzimas te-
atre, pasak C. Martin, pazeidzia jprasta
konvencija, jog ,teatras neturi bati tik-
ras” (Martin 2013: 21). Tokia empirinés
realybés ir teatrinés (salygiskos) tikroves
kolizija apibtidinama kaip ,ontologiné
teatro abejoné” (Martin 2013: 21).

Tikroves isiverzimas

Tikrovés jsiverZimas Lietuvos teatro
lauke pasireiskia bent keliais btidais. Pa-
vyzdziui, reprezentaciniame teatre rys-
kiausiai pastaraji deSimtmetj socialinés
tikrovés motyvas atveriamas Jono Vait-
kaus spektaklyje Visuomenés priesas
(2011), kuriame tikrovés jsiverzimas at-
skleidziamas simbolinémis scenografijos
priemonémis ir tikros-menamos teatro
sienos , grittimi”. Tokia meniné figiira,
kita vertus, nekuria jokiy reik§mingy
socialiniy transformacijy ir islieka poe-
tinio naratyvo lauke. RySkiau tikrovés
jsiverzimas pastebimas Krystian Lupa
spektaklyje Didvyriy aiksté (2015), spek-
taklio metu uzdegamos Sviesos zitirovy
saléje ir pakeiciamos scenos-auditorijos
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erdvineés pozicijos, pertraukiant teatrinés
tikrovés nuosekluma ir jvedant socialinés
tikrovés démenj, keiciantj auditorijos in-
trospekcija socialiniu pastabumu ir (ga-
lima) savirefleksija. Vaiva Lanskorons-
kyté taikliai pastebi, jog sprendimas
spektaklyje apSviesti Zitirovy sale tuo
paciu sugriauna saugumo ir stabilumo
jausma zitrovams (Lanskoronskyté
2015). Toks sprendimas taip pat laikinai
sukuria reliatyvius galios santykius: vie-
nu atveju zitirovai gali palyginti scenine
reprezentacija su temos kontekstu; kita
vertus, panaudota reZistiriné priemoné
objektyvuoja pacius zitirovus ir keicia juy
socialinius statusus.

Ivairaus lygio ir intensyvumo tikroveés
jsiverzimus taip pat galima stebéti perfor-
matyviame meta-Sokio spektaklyje
Contemporary (2013), kuriame socialinés
tikrovés gylis pasireiskia per ironiska Lie-
tuvos Sokio mokyklos dekonstrukcija —
savo tematika primenancia No Theatre
spektaklj Telefony knyga (2010), kuriame
buvo reflektuojamas Salies teatro laukas —
autobiografines aktoriy prakalbas, socia-
linj komentara bei diskusija su auditorijos
dalyviais apie tikrove ir asmenines patir-
tis, kurios tiesiogiai néra atskleidziamos
spektaklio sceninéje reprezentacijoje. Tuo
tarpu Arttiro Areimos teatre pastaruosius
keleta mety integruojamos auditorijos
dalyvavimo formos tikrovés dimensijas
atveria gana specifiniu biidu - ¢ia interak-
tyviis momentai pasireiSkia per auditori-
jai sukeliamg traumine patirtj, o dalyva-
vimas nebiitinai produktyviai keicia pras-
minj turinj, taciau jnesa papildomas so-
cialines jtampas, kurios Zitirova transpor-
tuoja i8 socialinés tikroveés i realig akistatg
su instituciniu teatro kuriamu nesaugu-
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mo jausmu, kuris yra nejprastas konven-
ciniame dramos teatre.

Sékmingai socialinés tikrovés jsiverzima
suvaldo rezisieré Kamilé Gudmonaité su
dramaturge Tekle Kavtaradze dalyvauja-
majame audio spektaklyje Sapnavau sap-
navau (2019). Cia socialing tikrove salygoja
ne tik medijuotu biidu uzmezgamas san-
tykis su nuteistaisiais, bet ir papildomai
atskleidziamas institucinés tikrovés kar-
kasas (8iq aliuzija galima uzciuopti erdvés
redukcijoje j visiska tamsg), sisteminiu
btidu atskiriantis vienas visuomenés gru-
pes nuo kitos. Naudojamos rezistirinés
strategijos Siuo atveju ne tik sukuria sau-
gios akistatos su kaliniais pojitj, bet ir
medijuotomis audio priemonémis simu-
liuoja gyva santykj tarp dviejy individy -
zitirovo ir nuteistojo — kuris, kitu atveju,
biity nejmanomas socialinéje ir instituci-
néje visuomenés realybéje.

Tikroves simuliacija

Vienas i$ pasireiskianciy simuliacijos
pozymiy yra simuliuotos tikrovés verti-
mas tikroviska, arba dar tikresne uz tikro-
ve, kuri néra simuliuota. Tokia naujoji
tikrove geba pasireiksti pakeisdama (is-
stumdama) pirmine tikrove ir uzimdama
jos vieta, taip pakeisdama atvaizda si-
muliuotu. Jean'ui Baudrillard'ui (1929-
2007) simuliuojamy objekty zenklisku-
mas nebeapsiriboja reprezentacija, tuo
paciu ir néra redukuotas vien j simbolj —
simuliakras privalo buti hipertikrovis-
kas, kad sugebéty iSstumti originalg i$
patyrimo proceso (Baudrillard 1993).
Baudrillard’o hipertikrove galima inter-
pretuoti kaip tikrove, nusavinancia ir
pakeiciancia ne tik buvusj tikrovés pa-
vidalag, bet kartu ir tos pirminés tikrovés,



arba tikrovés originalo, struktiira. Tokia
nauja tikrové stokoja realybés originalo
substancijos, todél jvardijama kaip hiper-
tikrové (Baudrillard 2002).

Dalis Lietuvos teatro reiskiniy, ku-
riuos galima buty priskirti Tikrovés teatro
laukui, balansuoja tarp sceninés tikrovés,
kaip autonomisko reprezentacijos turi-
nio, ir siekio produkuoti organiska rea-
lybés versijg (tam tikrais atvejais — imi-
tuoti socialing tikrove ir jos daugiasluoks-
niskuma), nukreipta j auditorija (priesin-
gai negu reprezentacijos atveju, kuomet
tikrové yra izoliuota scenoje). Tokiuose
pavyzdZiuose sceninés kokybés néra nai-
kinamos vardan socialinés tikroveés, bet,
veikiau, socialiné tikrové spektaklyje tam-
pa pakei¢iama naujaja savo pacios ver-
sija, t. y. tikrovés mechanizmais, kurie
yra ,beveik” tokie patys, kaip jie pasi-
reiSkia socialinéje (institucinéje) tikrove-
je, ir teatrinis salygotumas perauga j
natiiralistine dimensija, taciau per deta-
les arba jsiterpima j tikrovés elementus
karéjai siekia uzsifruoti pagrindine ti-
krovés simuliacijos semanting medZia-
ga — tokiu bidu teatra ir jo keliamus
klausimus uzmaskuodami pateikiamoje
(simuliuotoje) empirinéje kasdienybéje.

Sis metodas ryskiausiai atskleidZia-
mas dviejuose pastaryjy dviejy mety
para-teatriniuose reiskiniuose: fotografés
Neringos Rekasiiités eksperimentinéje
performatyvioje parodoje Atominé tapa-
tybé (2018), surengtoje sovietinés tikroves
likucius talpinan¢iame (autentiskame)
bute Visagine, kurio erdves apgyveno
aktoriai Marijus Povilas Elijus Martynen-
ko ir Gerda Ciuraité — jie ¢ia atliko jpras-
tus buitinius veiksmus: gaminosi valgy-
ti, guléjo lovoje, maudési vonioje, nekur-
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dami samoningy socialiniy barjery tarp
vienos erdvés dalyviy; ir rezisierés Mo-
nikos Klimaités aplinkos spektaklyje-au-
dioture Vieno buto istorija (2018), vyku-
siame JustiniSkiy mikrorajone Vilniuje
esanciame sovietinj laikotarpj menancio
interjero bute. Klimaités spektaklio vei-
kéjas, skirtingai negu parodoje Atominé
tapatybé, egzistuoja menamoje erdvéje —
jo vienpusis santykis su spektaklio lan-
kytojais kuriamas audio jrenginiy pagal-
ba. Tuo tarpu zitirovai gauna nurody-
mus, kaip pazinti juos supancia aplinka,
kaip suprasti ausinése girdimo pasako-
tojo istorijq ir kaip Sioje simuliacijoje
identifikuoti santykj su paciais savimi.
Abiejy spektakliy atveju, organizuota
patyrimo erdvé ir jos sukonstruotas au-
tentiSkumo efektas veikia kaip pagrindi-
nis elementas, transportuojantis zZitirovus
i kita tikrovés versija. Vieno buto istorija ir
Atominé tapatybé autentiska interjera nau-
doja per jame esancius atpazistamus
zenklus ir simbolius, neSancius norimg —
pastebimai nostalgiSka — reikSme. Tokiu
biidu yra imituojamas erdvinis realiz-
mas, leidZiantis transportuoti Ziarovus-
dalyvius j produkuojama tikrove. Socia-
linés tikrovés (re)produkcija kuria taip pat
ir naujq socialinj santykj tarp bendros
erdves dalyviy, | kuriuos yra orientuotas
$iy spektakliy iSorinis procesas: Atominés
tapatybés ziturovai-lankytojai gali daly-
vauti tarpusavio interakcijose, veikti
aplinkos medziagiskuma ir savarankis-
kai keisti savo erdvinius santykius su
performatyviais buto elementais. Vieno
buto istorija rezisierés Klimaités vienas i$
siekiy — taip pat inicijuoti ir Zitirovy bend-
ruomeneg, kurios nariai ,,iSgyventy biirio
jausma” (Spektaklio anonsas 2018). Sio
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spektaklio turinys, kita vertus, yra intros-
pektyvus ir orientuotas j individualy
zitirovo-dalyvio patyrima, o galimybiy
socialinéms interakcijoms spektaklyje
mazai: ¢ia buto lankytojai dévi ausines ir
sovietinj interjera tyrinéja archeologiniu

zvilgsniu. Nepaisant to, spektaklio mo-
delis daro didele jtaka santykio su aplin-
ka stipréjimui. Abiem atvejais konstruo-
jama erdviné patirtis turi kitq semantinj
krivi nei tas, kuris biity pasiekiamas
institucinéje teatro aplinkoje.

ISVADOS

Remiantis Carol Martin, Tikrovés teat-
ro prielaidy galima ieskoti postmoder-
niosios paradigmos jsitvirtinime XX a.
antrosios puseés globaliame kultiiros lau-
ke, taip pat septintojo deSimtmecio Va-
kary alternatyvaus teatro angazuotume,
teatro kiiréjams siekiant sutelkti pakan-
kamas galios priemones, leidZiancias
dalyvauti politiniame diskurse. Siuo lai-
kotarpiu vyke sociokultiiriniai Vakary
visuomeniy pokyciai skatino asmeninés
emancipacijos procesus, kurios siekta ir
per naujos autentiskos tikroveés kiirima
teatro scenoje.

Ankstyvosios Tikrovés teatro praktikos
pasireiské dvejopai: kaip sceninis doku-
mentiniy Saltiniy (pa)statymo mechaniz-
mas (pavyzdziui, dokumentinis, autobio-
grafinis arba liudijimo teatras) arba kaip
naujos tikrovés konstravimas ir strukti-
riniy teatro elementy reorganizavimas.
Tokiam Tikrovés teatro pobuidziui reiks-
minga yra socialinés tikrovés samprata,
kuri teatro lauke geba pasireiksti skirtin-
gu produktyvumu: kaip teatrinés tikro-
vés ir reprezentacijos triikis arba kaip i}
auditorijos dinamika orientuotas feno-
menas, reikSmingai keiciantis teatro —
zitirovy santykius ir sukuriantis naujas
publikos galios pozicijas. Instituciniuose
santykiuose toks socialinés tikrovés pobi-
dis pasireiskia kaip saves produkavimas
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ir individualios socialinés jmonés kuirimas,
kurj P. Bergeris ir T. Luckmannas yra
jvardije Homo socius, o C. Castoriadis —
socialinio jsivaizdavimo sgvoka. Abiem
atvejais socialiniai institutai salygoja ir
socialinés tikrovés manifestacija, jos pobii-
dj bei kokybe.

Tikrovés teatro objektas lokalizuoja-
mas jtampoje tarp reprezentacijos (tea-
trinés tikroveés) ir socialinés tikrovés, kuria
analogiskai galima biity palyginti su
jtampa tarp atlikéjo ir ZiGrovo. 5j konf-
likta galima sieti tiek su socialine teatro
konstrukcija, tiek su ontologine teatro
tikrovés sandara — abiem atvejais slink-
tis nuo tikrovés reprezentacijos prie ti-
krovés (re)produkcijos pasireiskia nau-
ja estetine ir/arba mechanine teatro lo-
gika. Reiksminga jtaka Siam pokydciui
daro naujosios technologijos, multime-
dija, vaizdo ir garso mediacija bei kitos
priemonés — §i tendencija iSryskéja ir
Lietuvos teatre, kuriame vaizdo media-
cija per pastarajj deSimtmetj galutinai
jsitvirtino Siuolaikinéje scenoje ne vien
kaip estetinis elementas, bet ir kaip
funkcinis jrankis, kei¢iantis patyrimo
budus ir ju kokybe.

Keiciantis teatrinés reprezentacijos
praktikoms, Lietuvos teatro lauke vis
placiau iSbandomi nauji tikroves produ-
kavimo/reprodukavimo biidai, aktyviau



teatriniame akte jvedantys socialinés tikro-
vés aspektus — atskirais atvejais teatrinis
aktas apskritai praranda savo fundamen-
talius démenis — nebesitenkinama turinio
reprezentacija ir siekiama auditorijai su-
kelti tiesioginj patyrima. Tokia patirtis
ryskiausiai atsiskleidzia dviem btidais:
kaip tikroveés jsiverZimas zitiros akte, ku-
ris provokuoja asmenine zitirovo akista-
ta su socialiniu medziagiSkumu; arba
kaip tikrovés simuliacija - jos metu teat-
riné aplinka pakei¢iama naujai (re)konst-
ruojama socialinés tikrovés versija, kuri
daro reikSminga jtaka teatrinio turinio
formavimuis arba jo pokyciams.
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Richardo Schechnerio (The Performance Group)
nuomone, nors atlikéjai vaidindavo, bet taip pat
atlikdavo daugybe kity veiksmy ir neslépdavo
savo asmenybiy, o atsiskleisdavo kartu su kuria-
mu vaidmeniu, arba pateikdavo save kaip opozi-
cija kuriamiems personazams (Zr. Bertolda Brech-
ta). UZzuot slépesi uzkulisiuose, kai neatlikdavo
vaidmeny, atlikéjai buvo skatinami atskleisti
ziirovams savo asmenybe kartu su paruostais
vaidmenimis (Pelias, Van Oosting 2003: 222).
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C. Castoriadis pazymi, jog kiekviena visuome-
né kuria jai biidingas ir ja determinuojancias
taisykles, o kartu ir savas institucijas, pavyz-
dziui, kalba, kultiirines ir socialines taisykles,
priemones, religija, idealus, taip pat autoriteto
vaidmenj visuomenéje bei jo legitimacija
(Castoriadis 1997).

Naudojama 1998 m. redakcija angly kalba.
Liminalumo savoka nurodo individo busena, kai
naujas socialinis santykis dar néra jtvirtintas,
tadiau senasis jau yra prarades savo pozicija,
pavyzdziui, zitirovas i$ jprasty stebéjimo kate-
gorijy perkeliamas j dalyvaujamajj teatro lauka,
taigi ir kitokiy socialiniy santykiy tikrove, taciau
dar néra spéjes jame aklimatizuotis.



