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KANDINSKIS BAUHAUSE —
ORIENTALISTISTINIAI IR NEKLASIKINIAI
JO SPALVOS TEORIJOS ASPEKTAI

Kandinsky in the Bauhaus — Oriental
and Non-Classical Aspects of His Color Theory

SUMMARY

This article reveals different aspects of the color theory of Wasilly Kandinsky, which was set out in his
treatise Uber das Ceistige in der Kunst: Insbesondere in der Malerei published in 1911. This theory — an
ode to spiritual and abstract art — was inspired by non-classical philosophy, W. Worringer and the aes-
thetic attitudes of Eastern art. It had a strong impact on the Bauhaus design school even before the author
of this theory was invited to teach at the Bauhaus in year 1922. The oriental ideas of Kandinsky signifi-
cantly differed from the ideas of the Bauhaus manifesto, published by Walter Gropius in 1919. His theory
encompasses the theme of color along with many other topical issues of the art. One could view this
theory as an ontology-based study of the color phenomenon. The problems of art in Kandinsky’s theory
have been discussed beyond narrowly-understood aesthetic discourse, along with the philosophical ques-
tions of life, death, spirit and matter.

SANTRAUKA

Straipsnyje kompleksiskai analizuojama modernistinio meno korifejaus, vieno abstrakcionizmo pradininky
Vasilijaus Kandinskio spalvos teorija, iSdéstyta jo 1911 m. iSleistame programiniame veikale Uber das
Geistige in der Kunst: Insbesondere in der Malerei. Si neklasikines filosofijos, W. Worringerio ir Rytu este-
tikos jkvepta Kandinskio odé abstrak¢iam ir dvasingam menui turéjo stipru poveiki Bauhauso dizaino
mokyklai, jos spalvos teorijai dar iki tol, kol jos autorius 1922 m. buvo pakviestas déestyti. Orientalistines
estetikos jkvepto Kandinskio idejos smarkiai skyresi nuo 1919 m. Walterio Gropiuso paskelbto Bauhauso
manifesto idéju. Jo estetiné teorija apréepia ne tik spalva, bet ir daugybe kitu aktualiy dailes ir meninées
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kurybos procesu psichologijos problemy. Tai tarsi ontologizuota spalvos fenomeno meno filosofija, kai

meno problematika svarstoma neapsiribojant siaurai suprastu estetikos diskursu, bet ijtraukiami filosofiniai

gyvenimo, mirties, dvasios ir materijos klausimai.

SPALVOS TEORIJOS ISTAKOS

Déstyti Bauhauso dizaino mokykloje
Vasilijy Kandinskj, P. Klee patartas, Wal-
teris Gropiusas pasikvieté ne tik dél jo
moderniy teorijy jtaigumo, bet ir tikéda-
masis jo paramos kovoti dél jtakos' su
kitu Bauhauso déstytoju, ekscentriSkuoju
Johannesu Itennu. Konceptualus, links-
tantis j teorinius apibendrinimus ir kartu
nepaprastai ramus, niekada nekeldaves
balso, elegantiskas, aristokratiskai ir jtai-
giai déstantis savo mintis Kandinskis,
sugebéjes dirbti ir administracinj darba,
atrodé tinkamas j atsakingas , kanclerio”
pareigas Sioje revoliucingy modernistiniy
idéjy persmelktoje institucijoje, kaip kad
privacioje aplinkoje ironizuodavo jo ko-
lega Oskaras Schlemeris. Paradoksalu yra
tai, kad Sio iSoriskai santiiraus meninin-
ko pozicija, kuo neilgai trukus jsitikino
ir pats mokyklos vadovas Gropiusas,
priesingai ltiikesc¢iams, pernelyg nesisky-
ré nuo mazdeizmo apologeto J. Itteno ar
budizmo adepto P. Klee pazitury. Tad
turéjes tapti opozicija pastariesiems, Kan-
dinskis entuziastingai palaiké kitus du
orientalistinémis idéjomis persisémusius
Bauhauso koloristus — Itteng ir Klee. Su
pastaruoju ji siejo ilgameté draugysté ir
panasus pozitiris | mena. Skirtumas gal
tik toks, kad dél lankstesnio charakterio
(galbiit ir dél amziaus, jis buvo vyriausias
Bauhauso déstytojas, j mokykla isiliejes
56 mety amziaus) Kandinskiss sugebéjo
i8silaikyti mokykloje iki pat jos uzZdarymo
1933 m., kai Ittenas pasitrauké 1923 m.,
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Klee — 1931 m. Daugiau nei desimtmetj
Kandinskis Bauhause skleidé neklasiki-
nés, rytietiskos filosofijos idéjas, nuolat
kalbédamas apie, jo nuomone, visy me-
niniy fenomeny pagrinda ,,viding biiti-
nybe” (innere Notwendigkeit), ka véliau
Bauhauso tyrinétojai net vaizdingai jvar-
dino ,, Kandinskio mantra“?.

Visus Siuos tris jtakingy Bauhauso
spalvos teorijy autorius, i teorinius ap-
mastymus linkstancius tapytojus Kan-
dinskj, Klee ir Ittena, sieja stipriq jtaka
ju pasaulézitirai daranti neklasikiné me-
no filosofija ir démesys Ryty krasty filo-
sofijai, estetikai, dailei ir poezijai. Vieno
jtakingiausiy modernistinio meno kori-
féju Kandinskio démesys Rytams yra
visiSkai suprantamas, nes diskusijose su
kolegomis jis nuolatos pabrézia savo ry-
tietiSka kilme ir tai, kad jis, kaip rytietis,
pirmiausia ,, masto vaizdiniais”. Vertéty
priminti, kad i$ tikryjy jo protéviai buvo
turtingi buriatai, kile i§ UZzbaikalés pa-
grindinio prekybos centro tarp Rusijos
ir Kinijos — Kiachtos. Tikriausiai rytietis-
ka kilmé ir buvo viena pagrindiniy prie-
zasCiy, skatinusiy Kandinskj aistringai
dométis Rytais, o tai persidave ir dauge-
liui 8j ekspresionizmo ir abstrakcionizmo
lyderj supusiy dailininky, pirmiausia —
Klee. I8 cia kyla rytietiskos estetikos na-
tos, kurias aptinkame Bauhauso spalvos
teorijy branduolyje. Jos tampa neatsieja-
ma garsiausios XX a. dizaino mokyklos
spalvos estetikos dalimi. Kandinskio



veikalas Uber das Geistige in der Kunst
atitiko tuometinj kultiirinio elito nusivy-
lima kalba, naratyvu ir tiesiogine repre-
zentacija vaizduojamuosiuose menuose’.
Toks pozitris kilo i$ pokarinés depresijos
nuotaiky, taip pat buvo jkvéptas Sho-
penhauerio, Nietzsche’s skleisto filosofi-
nio, estetinio orientalistinio leitmotyvo,
kuris, stipréjant visuotiniam nusivylimui
racionaliu, logocentristiniu binariniu
mastymu, skambéjo kaip naujos dvasi-
nés gyvenimo kokybés pazadas.
Kandinskio spalvos teorija kartu ga-
lime laikyti ir verbalinés, materialistinés
krypties modernybés kritika, kuri, pasak
autoriaus, ,neturi nieko bendra su me-
nu*” ir yra priesinga jo orientalistiniam
zZmogaus asmenybés suvokimui, kai is-
sitrina ribos tarp fizinio kiino ir psichi-
kos ar dvasios. Kandinskiui buvo arti-
mas Bauhauso siekis sukurti totaly meno
kiirinj Gesamkunstverk. Sio termino auto-
rysté priklauso Wagneriui, kuriuo Kan-
dinskis zavéjosi (ypa¢ vertino Lohengri-
ng). Jam artima ir Helenos Blavatskajos
teosofija — eklektiskas, ezoterinis spiritu-
alistinis budizmas, véliau dares jtaka
septintojo deSimtmecio New Age judéji-
mui. Aptariant spalvos teorijos iStakas,
svarbios ir Sio autoriaus draugystés su
muzikais ir kompozitoriais. Pats btida-
mas sinestetu Kandinskis, kaip ir M. K.
Ciurlionis, jautriai suvoké muzika. Ne-
zinant apie jo sinestetinius gebéjimus
nejmanoma suvokti jo spalvos teorijos;
jo Spalvy Zodynas paraSytas muzikiniy
asociacijy pagrindu, spalvy tyrinéjimus
dailininkas vadino , dvasiniais prati-
mais”, spalvos ir formos jam buvo jaus-
my, emocijy, minéiy israiska, kylanti is
,vidinés butinybés“s. Kandinskis ilga
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laikq palaiké abipusiu susizavéjimu gris-
tus santykius su Arnoldu Schonbergu,
jdomus sutapimas, kad net jy abiejy kny-
gos, padariusios didziule jtaka XX a.
meno, estetikos suvokimui, iéjo tais
paciais metais: 1911 m. Schonbergas is-
leido Harmonielehre (Theory of Harmony),
Kandinskis — Uber das Geistige in der
Kunst (Concerning the Spiritual in Art).
Schonbergas buvo ne tik kompozitorius,
bet ir dailininkas, jo dvylikos muzikiniy
tony schema pagal chromatine skale ati-
tinka tuometinj Bauhauso pozitirj, kad
bet kokj principa galima pavaizduoti
shemomis bei diagramomis® atsisakant
tiesioginés reprezentacijos. Abu meni-
ninkus siejo ir panasis karybiniai tikslai.
I 1911 m. Kandinskio parasyta laiska
(kartu su pridétu paveiksly portfolio),
kuris tapo ilgametés draugysté pradzia
ir kuriame dailininkas raso, esg Schon-
bergui muzikoje pavyko jkinyti tai, ko
jis taip ilgéjesis, Schonbergas atsaké
esantis tikras, kad jy darbas turi daug
bendra: ,ka jiis vadinate ,nelogisku”, as
vadinu samoningos valios atsisakymu
mene”’. Juos siejo autentiskos raiskos
Saltinio paieskos, jgimty, instinktyviy
dalyky sureik§minimas.

Kandinskiui idéjiskai ypac artimas
misy talentingiausias dailininkas ir
kompozitorius Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis, daug ginc¢ijamasi dél jy prio-
riteto abstraktaus meno genezéje®. Ciur-
lionj, kaip ir Kandinskj, stipriai veikeé
XIX a. pabaigos — XX a. pradZios orien-
talistinés tendencijos, nyciskoji gyveni-
mo filosofija, jo kiiryboje (ir gyvenime)
prioritetas teiktas dvasiniam pradui, o
materialinés vertybés visai nesvarbios.
,Desimt mety anksciau nei A. Schonber-
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gas jis kiré serijines kompozicijas, atvi-
ras neiSbaigtas muzikines formas. Non
finito principas Ciurlioniui buvo ne ma-
nieringumo ar arogancijos pasireiskimas
o, kaip ir jo brandZioje, Tolimyjuy Ryty
estetikos jkvéptoje tapyboje, nattrali
zmogiskosios asmenybés principinio ne-
issakomumo pasekmé®”. Ciurlionio, ku-
ris pirmuosius abstrakcius paveikslus
nutapé 1906-1907 m. (t. y. tik metais
véliau nei Adolfas Hoélzelis, 1905 m. nu-
tapes Komposition in Rot, neretai pirmgja
abstrakcija latkomq kiiring), kiiryba neabejo-
tinai turéjo jtakos Kandinskiui. Akademiko
A. Sidorovo, kuris daug mety artimai
bendravo su V. Kandinskiu, teigimu, Sis
ne karta kalbéjo norjs ,nugaléti Ciurlio-
nj“1%. Tikeétina, jog biutent Kandinskio
iniciatyva M. K. Ciurlioniui (tuo metu
jau sunkiai serganciam) buvo iSsiystas
kvietimas dalyvauti programinéje naujos
modernistinio meno grupuotés Neue
Kiinstlervereinigung Miinchen (,,Naujosios
Miuncheno dailininky sajungos”) paro-
doje. Deja, Sioje parodoje dél sveikatos
problemy Ciurlionis nedalyvavo.
Kandinskj ir Ciurlionj (taip pat Schon-
berga, Klee) siejo ir sinestetinés patirtys —
labai svarbus (gal net lemiamas) veiksnys
kalbant apie Kandinskio spalvos teorijos
iStakas. Turbit tuo, jog Kandinskis nega-
léjo racionaliai suvokti ir jvardinti kylan-
¢iy pojuciy, kuriais grindé savo spalvos
teorija, galima paaiskinti jo, viena vertus,
kategoriSkuma ir jsitikinima savo tiesa,
kita vertus, paradoksalig abejone savo
teorijomis. Kandinskiui kylancia tipiSka
polemika galima pailiustruoti Siuo ko-
mentaru, iSsakytu psichologui P. Plautui:
,man Siandien patinka apskritimas, kaip
kad anksciau, pavyzdziui, patiko ar-
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klys, — turbiit net labiau, kadangi randu
daugiau vidinés potencijos apskritime,
jis uzémé arklio vieta [...], savo paveiks-
luose a$ pasakiau daug didziy ,naujuy”
dalyky apie apskritima, bet teoriskai,
nors ir daznai bandziau, negaliu labai
daug pasakyti“!. Kandinskio , tikrumas”
savo tiesa, neretai akcentuojamas jo bio-
grafy, veikiausiai reiSkia menininko uz-
tikrintuma savo kiiryba, kuri nebitinai
turi pazodiskai sutapti su teorija, 5i (kaip
kad spalvos teorijos atveju) yra tik tam
tikros gairés ar modelis — veikianti, taciau
ne absoliuti schema.

Kandinskio spalvos teorijai jtaka da-
ré ne tik meniné, kultiiriné terpé, kurio-
je jis sukosi, taciau ir artimesné — namy
aplinka: visy pirma tos salygos, kuriomis
jis uzaugo, véliau ir Seimyninis gyveni-
mas. Jo senelé i$ tévo pusés buvo buria-
té, su ja sieja rytietiSkos pasauléziiros
organiskumas ir nattiralumas Kandins-
kio kairyboje. Idomu tai, kad senelé is
motinos pusés buvo kilusi i§ Pabaltijo
krasty, galbiit todél Kandinskis ne karta
lankesi Siuose krastuose, doméjosi vietos
dailininky kiairyba, | jo akiratj pakliuvo
M. K. Ciurlionio tapyba. Kandinskio té-
vas, turtingas arbatos pirklys, dailininko
zodziais tariant, ,humaniska ir mylinti
siela”’?, tikéjosi, kad stinus susies savo
likima su menu, tad samdé jam privaty
piesimo mokytoja, o deSimties mety lei-
do apsispresti, kokia mokykla rinktis —
mokslinés krypties ar humanitarinés.
Stinui pasirinkus humanitarinés krypties
studijas, buvo nepaprastai patenkintas.

Nors Kandinskio aplinka buvo jam
palanki ir jis galéjo atsidéti tik menams,
vis délto devyniolikos mety jis imasi tei-
sés ir ekonomikos studijy, manydamas,



kad menas yra per didelé ,ekstravagan-
cija”® rusui. Tapybos niekada nemeté, jai
tuo metu skirdavo visg laisva laika, o
véliau ji tapo didZiausiu prioritetu. Atro-
do, kad stiprus kiirybinis polinkis bei
spalviné ,klausa” Kandinskiui buvo
igimta, jis tekstuose mini savo pirmasias
sinestetines patirtis, tik trejy mety am-
ziaus, kai ankstyvieji estetiniai, nejprastai
ryskis spalviniai pojticiai sukelia baime,
nerima ir kartu susizavéjima bei trauka
prie keisty spalvy pasaulio, kuriame is-
sitrina riba tarp regos, uoslés, garso ir net
skonio, — kasdiené aplinka patiriama lyg
vientisas estetinis universumas. Jo spalvy
teorijai Sios patirtys buvo nepaprastai
svarbios, leidusios tuometines koloristi-
kos studijas pakyléti j naujg lygmeni,
suteikti naujy, netikéty spalviniy kokybiy.
Baimé, jaudulys ir susiZavéjimas, artimas
ekstazei, ir véliau neretai , iStikdavo” ji
vienu metu. Pasibjauréjimas kuria nors
spalva ar veikiau sinestetine asociacija,
kuria 8i sukeldavo, galédavo tuo pat me-
tu turéti ir kokj nors pozityvy aspekta.
Ypatingas yra Kandinskio santykis su
juoda spalva, nuo paauglystés kélusia
neigiamas asociacijas, kurias dailininkas
panaudojo savo baimiy jveikai. Pavyz-
dziui, nepaisant to, kad ir ,, véliau juodos
tepimo ant drobés perspektyva keldavo
Dievo baime”!*, savo name Dessau (ku-
riuo dalinosi su Klee Seima) valgomojo
sieng nudazé gryna juoda spalva. Sig
spalva taip pat galime pastebéti beveik
visuose jo paveiksluose, o jos naudojimo
metodai artimi Ryty krasty, japony
spontaniskosios tapybos, kiny kaligrafi-
jos principams. Tam tikras blaskymasis,
svyravimas tarp racionaliy discipliny ir
meno, susipinancios dvilypés, pozityvios
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ir negatyvios estetinés patirtys, meégini-
mas visa tai reflektuoti jvairiais budais
pasitelkiant teksta, vaizduojamuosius
menus, muzika, nereiskia, jog Kandins-
kis, kaip menininkas ar teoretikas, abe-
joja, taciau iliustruoja ypatinga jo asme-
nybés jautruma, dél kurio santykis su
empiriska, kasdiene tikrove tampa, viena
vertus, komplikuotas, sudétingas, kita
vertus, autentiskas ir universalus.
Galbtt savo psichikos jautruma jis
paveldéjo i$ nervingos motinos, taciau
taip pat tikétina, kad subtiliausiy kasdie-
nybés niuansy daugiaspalvis patyrimas
ir pabréztino jautrumo jy refleksija kyla
i$ visiems sinestetams biidingy ypatingu
jusliniy sugebéjimy. Jtakingas vokieciy
modernistinio meno istorikas W. Groh-
manas mano, kad savotiskas Kandinskio
atsitolinimas, distancija, kuria $is visuo-
met iSlaikydavo bendraudamas, yra sle-
pimas tam tikro vidinio nestabilumo,
kurj dailininkas mégino maskuoti pa-
bréztina savikontrole bei vadinamosio-
mis , pusiau draugystémis®”, nieko ne-
jsileisdamas pernelyg arti. Jame deréjo,
atrodyty, nesuderinamos savybeés: lais-
vumas, patosas, misticizmas ir kartu —
dogmatiSkumas bei Saltumas, unikalia
charizma kiiré paradoksaliis bruozai.
Turbiit nesuklysime apibudine §j
ypatingo talento modernistinio meno
koriféja kaip aistringa, novatoriska lais-
vamanj su santtiraus, net konservaty-
vaus dZentelmeno kauke. Toks charak-
terio daugialypumas lémé ir skirtingus
Kandinskio vertinimus bei jo kiriniy
traktuotes. Gausioje kritinéje literattiroje
jis vertinamas ne tik kaip abstrak¢iosios
dailés pradininkas, genijus, bet ir auksto
lygio teoretikas, vienas jtakingiausiy mo-

LOGOS 89
2016 SPALIS » GRUODIS

211



DEIMA KATINAITE

212

dernistinio meno Bauhauso idéjinis ly-
deris, kurio asmeniniai tikslai (kaip ir
kity dviejy Bauhauso spalvos teorijy
koriféjy) nesutapo su pragmatiskais, pro-
graminiais mokyklos tikslais: estetika
pajungti materialiems, perdém Zemis-
kiems poreikiams, tarsi ,nuSauti du zui-
kius” kuriant  masing gamyba orientuo-
tus objektus, kurie turéty ir menine ver-
te. Ta¢iau Kandinskis daugelj savo mo-
kiniy ir sekéjy pastiméjo i prieSinga
puse, skatino juos gilintis j jvairius mjs-
lingus, sunkiai suvokiamus psichologi-
nius ir net psichopatologinius reiskinius,
neretai artimus neurotinéms biisenoms.
Nors pats giliai iSgyveno vidines abejo-
nes, absoliuciai tikéjo naujo gyvenimo
ausra, kai dvasia , pajudins kalnus”, ir
tapyba, iSkeldama tai, kas geriausia zmo-
guje, nugalés vulgary materializma'®. Sio
ambicingo uzdavinio pagrindiniu jran-
kiu Kandinskis pasirinko jam kaip si-
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nestetui dvasiskai artimiausius meninius
fenomenus, visy pirma psichologiskai
interpretuojamas jvairias vidines meni-
nio kiirybos proceso biisenas, kurios
Siam sinestetui pirmiausia asocijavosi su
spalvos fenomenu. ,Vidiné butinybé, —
teigia jis, — yra svarbiausia tarp mazy ir
dideliy problemy mene. Siandien mes
ieSkome kelio, kuris nuves mus tolyn
nuo iSoriSkumo (materialumo) prie vi-
dujybés pagrindo. Dvasia, kaip ir kiinas,
turi bati stiprinami ir lavinami nuolati-
niy treniruociy. Kaip kad kiinas, jei ap-
leidziamas, ima silpnéti ir galiausiai
tampa bejégiu, taip dvasia Ztiva, jei ap-
leidziama. PradZzios taskas yra spalvos
ir jos poveikio zmogui studijavimas.”"”
Noreéciau atkreipti skaitytojy démesj,
kad vidine baitinybe jis sugebéjo feno-
menologiskai jzitreti beveik kiekviena-
me kasdienybés objekte, kurio patyrimas
tapdavo aukséiausiu estetiniu aktu.

®

Antanas Andrijauskas, Kultiiros, filosofijos ir me-
no profiliai (Rytai-Vakarai-Lietuva). Vilnius: KFMI
I-kla, 2004.

Ten pat.

Ten pat.

11 Kandinskio citata i§: Nicolas Fox Weber, The
Bauhaus Group / Six Masters of Modernism, p. 234.
Kandinskio citata i$ ten pat, p. 208.
Kandinskio citata i$ ten pat, p. 208.
Kandinskio citata i$ ten pat, p. 208.
Kandinskio citata i$ ten pat, p. 206.

Ten pat, p. 215.

Wassily Kandinsky, Concerning the spiritual in
art. New York: Dover Publications, Inc, 1977,
p. 35-36.

©

10

12
13
14
15

17

B. d.



