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rawie wszystkie ogolne stwierdzenia dotyczace estetyki japonskiej moga by¢ z latwos$cia
P podwazone, a nawet obalone z pomocg dobrze znanych kontrprzykladéw. Shibui, jeden
z terminéw estetyki japoniskiej, ktéry przenikna! juz do jezyka angielskiego, przywoluje ty-
powg dla sztuki japoniskiej skromno$¢ i subtelno$¢ wyrazu. W jaki sposéb jednak pogodzi¢
ten ideat z kwiecistym stylem przedstawien kabuki albo z jaskrawa polichromia swiatyn
w Nikko, uznawanych przez samych Japonczykéw za szczyt piekna? Nie trzeba dodawaé, ze
gusta Japoficzykéw nie pozostawaly niezmienne przez stulecia, a status spoleczny i wy-
ksztalcenie nie byly bez wplywu na upodobania estetyczne. Formulujac zatem jakiekolwiek
uogoélnienia na temat estetyki japonskiej, nalezy o tych czynnikach pamietaé. Mimo tych
wszystkich wyjatkow, ktére mozna przywolaé, wierze, ze mozna wyodrebnié¢ pewne idealy
estetyczne jako wyrdzniki charakterystyczne dla Japonii.

Kilka ogélnych stwierdzen mozna chyba sformulowaé bez obawy popadniecia w sprzecz-
nosci. Po pierwsze, nalezy wspomnie¢ wazng role, jaka odgrywaja czynniki estetyczne nawet
w tych dziedzinach japonskiego Zycia, ktére pozornie z estetyka nie maja wiele wspélnego.
Mimo modernizacji i umiedzynarodowienia wspélczesnych standardéw, turysta odwie-
dzajacy Japonie nie moze nie zauwazyé kwiatéw, prawdziwych lub sztucznych, umieszczo-
nych nad glowa kierowcy autobusu lub wdziecznie zwisajacych z kwietnika nad toaletg, albo
artystycznie namalowanego napisu na stacji kolejowej, ktory okazuje sie wskazywa¢ prze-
chowalnie bagazu, badZ tez wreszcie irytujagcego czasem kunsztu pakowania zakupéw
w sklepie, mimo po$piechu klienta. Te widoki zdumiewajg turyste, ktory dziwi sie, Ze wzgle-
dy estetyczne moga by¢ tak wszechobecne, choé mdglby réwnie dobrze zastanawiaé sie, dla-
czego w jego wlasnym kraju autobusy, toalety lub przechowalnie bagazu nie sa uwazane za
odpowiednie miejsca dla umieszczania 0zdéb kwiatowych lub kaligraficznych. Wreszcie, aby
powola¢ sie na najslynniejszy przyklad: wspanialy wyglad japoriskich potraw chwalony jest
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przez wszystkich cudzoziemcéw pomimo ich czesto nijakiego smaku. I rzeczywiscie, positek
serwowany w osobnym pomieszczeniu wytwornej restauracji, gdzie kazdy szczegét, od kolo-
ru poduszek na tatami i kwiatéw w alkowie az po najmniejszy talerzyk, zostal artystycznie
zaplanowany, okazuje sie przezyciem natury bardziej estetycznej niz kulinarnej. Wystarczy
tylko uswiadomié sobie, w jaki sposéb podaje sie pierwszej klasy chiniska kolacje w Dzakar-
cie lub jak podawano ja w minionych latach w Szanghaju, aby zda¢ sobie sprawe ze specjal-
nej pozycji estetyzmu w Japonii, ktory rozni ja od innych krajéow azjatyckich.

Przyklady te moga wydawad sie anegdotyczne, ale jakkolwiek malo wazkie by nie byly,
pokazujg one, jak wazna role w dzisiejszym Zyciu codziennym w Japonii odgrywajg upodoba-
nia estetyczne, siegajace bardzo daleko w glab japoniskiej historii. Opisy w literaturze piek-
nej sprzed tysiaca lat, jak rowniez pamietniki i eseje wyraznie pokazuja, jak bardzo Japonczy-
cy zwracali uwage na kwestie estetyczne. Rycerz europejski nosit rekawiczke swej damy
przy helmie, ale nie przyszloby mu do glowy, by poddac ja wpierw ogledzinom w celu spraw-
dzenia, czy spelnia ona jego standardy estetyczne, a tym samym potwierdza, ze dama jest
warta tego, by za nig umrzeé; wystarczala mu mysl, Ze owa rekawiczka zdobila niegdys jej
dloni, a zbyt skrupulatne sprawdzanie materiatu, koloru, wzoru itd. nie zaskarbiloby mu
wzgledow ukochanej. Natomiast japoriski dworzanin z jedenastego wieku byl nieugiety
w oczekiwaniu estetycznej oglady u kobiety, ktorej miat ofiarowac swa mitoéé. Liscik od niej,
pisany kaligrafia mniej doskonala lub rozczarowanie widokiem jej rekawa, sugerujacym, ze
damie brak doskonalej wrazliwosci na dobdr kolorow, mogly z latwoscia sttumié jego zarli-
wosc.

Wryniesienie estetyki na poziomy bliskie religii osiagnieto na dworze japoriskim w dzie-

sigtym wieku. Naturalnie, wigzalo sie to z wymogami elegancji manier i troska o protokél,

ktore przywodza nam na mys$l Wersal. Na dworze japonskim jednak, inaczej niz w Wersalu,
to nie tylko petit marquis, dworski fircyk, ukladal wiersze dla swojej damy, ale wszyscy od
cesarza poczynajac. Listy przybieraly zwykle forme wierszy, przepieknie kaligrafowanych na
papierze o odpowiedniej strukturze, atramentem o dobranym odcieniu czerni; zrecznie zlo-
zone i przytwierdzone do bukietu $wiezych kwiatow, powierzane byly paziom ubranym sto-
sownie do godnosci pana.

Estetyzm rozprzestrzenial sie z dworu na prowincje i z wyzszych klas do pospolstwa.
Kult kwitnacej wisni, pochodzacy z dworu w Kioto, dzi$ jest powszechny: komunikaty radio-
we informuja sluchaczy, gdzie kwiaty wisni sg otwarte w 80%, a gdzie tylko w 70% i cale auto-
busy entuzjastycznych robotnikéw jada w wyznaczone miejsca. Oczywiscie nie wszystkie ja-
ponskie domy sg zadowalajace z estetycznego punktu widzenia, ale gdzie tylko pozwalajg na
to $rodki finansowe, prébuje sie stworzy¢ przynajmniej jaki$ kacik nawiazujacy do prostoty
i elegancji tradycyjnej estetyki.

Estetyke japoriska mozna poznaé nie tylko na podstawie stosunkowo ubogiej, dawne;j lite-
ratury poswieconej bezposrednio temu zagadnieniu, ale takze poprzez $wiadectwa zawarte
w literaturze pieknej, krytyce literackiej, dzielach sztuki, a nawet stylu zycia Japonczykow,
tak powszechny zasieg ma bowiem tamtejszy estetyzm. Nasuwa sie pare pojeé, wedlug kto-
rych omo6wi¢ mozna estetyke japoriska: sugestia, nieregularno$é, prostota i nietrwato$é. Te
zwiazane ze soba koncepcje wskazuja na najbardziej typowe formy wyrazu estetycznego,
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mimo Ze, jak zaznaczylem wczes$niej, przesada, jednorodno$¢, nadmiar i trwalo$é takze nie
sq obce estetyce japonskiej.

Poeta i krytyk Fujiwara no Kinto (966-1041), dzielac poezje na dziewieé kategorii dosko-
nalo$ci, w nastepujacy sposob opisat najwyzszg z nich: ,Jezyk jest magiczny i przekazuje wie-
cej znaczen niz wyrazaja same slowa”. Aby zilustrowaé to kryterium, zacytowal nastepujacy
wiersz:

honobono to Powoli, powoli

Akashi no ura no Dzien budzi sie nad zatoka Akashi;

asagiri ni I w porannej mgle

shimagakureyuku Moje serce podaza za znikajacym statkiem
fune wo shi zo omou Ktéry chowa sie za wyspa.

Piekno tego wiersza lezy cze$ciowo w sposobie uzycia jezyka, a nawet pojedynczych
dzwigkéw (na przyklad gloska o z pierwszego wersetu, powtorzona na koncu), ale najwaz-
niejszym jego atutem w oczach Fujiwary no Kinto byla zawarta w nim moc sugerowania
tego, co niewypowiedziane. Wiersz ten znaczylby mniej, gdyby byl bardziej jednoznaczny:
na przyklad, gdyby jasno wynikalo z niego, ze to ukochana poety byla na pokladzie zni-
kajacego statku, albo, Ze on sam z jakich$ powoddéw pragnalby sie na nim znalezé. Wielozna-
cznos$¢, dobrze znana cecha jezyka japonskiego, ktory zwykle pomija podmiot zdania, jest
uzyta w tym wierszu w celu rozwiniecia trzydziestu jeden sylab tanki dla zasugerowania at-
mosfery i stanu emocjonalnego, ktéry nie jest nigdzie jednoznacznie okreslony. Uczucie ta-
jemniczo$ci poteguje jeszcze mgla zasnuwajaca widok morza o wschodzie slofica podczas
znikania statku. Co znaczyl ten widok dla poety? Wyraznie nie pozostawal on jedynie bier-
nym obserwatorem. Ale nawet jesli w momencie znikniecia statku poczul on bolesne
uklucie rozstania, to nie ttumaczy jego powodu.

Oparcie tego wiersza na sugestii, nawet jesli nie jest zjawiskiem wylacznie japonskim,
z pewnoscia rézni sie od popularnych europejskich form wyrazu literackiego. Wieloznacz-
nos$¢ nie byla wysoko ceniona na przyklad przez renesansowych autoréw poetyk, ktorzy ko-
jarzyli ja z humorem kalamburul. Jakkolwiek bogate w wieloznacznosci sa sonety Szekspira,
zawsze wystepuje w nich jakie$ stwierdzenie lub zapis do$wiadczenia. A co jest stwierdze-
niem w japonskim wierszu? Na pewno nie jest to prosty zapis przypadkowego zdarzenia
w jesienny poranek; przedstawiony obraz z pewnos$cia ma dla poety znaczenie i zaklada on,
Ze rowniez dla czytelnika bedzie mial znaczenie, ktérego natury jednakze nie precyzuje.

1 Zob. na przyklad poglady Giangiorgio Trissino, w: Allan H. Gilbert, Literary Criticism: Plato to Dryden,
s. 228-231. [D. Keene nie podaje miejsc i czasu wydania cytowanych dziet - przypis redakcji)
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Element sugestii w tym wierszu jest zrédlem jego piekna, mimo to, w poréwnaniu z p6z-
niejsza poezja japonska, poziom zawartej w nim sugestii moze wydawad sie nikly. W koricu
dwunastego wieku Fujiwara Shunzei (1114-1204) rozwinat ideal znany jako yiigen (tajemni-
ca i glebia). Yiigen jako zasada estetyki zostat zdefiniowany przez Browera i Minera w Japa-
nese Court Poetry [Japoriska poezja dworska) jako: ,Klasyczny ideal zlozonosci brzmienia
przekazywanej za pomoca podtekstow... wierszy typowo w stylu symbolizmu opisowego™2.
Ideal ten moze przypominad ,sugestywna nieokreslonos¢ o niewyraznym, a zatem ducho-
wym efekcie” Edgara Allana Poe. Nieokreslonos¢ podziwiana przez Poego byla dzieki jezy-
kowi japoniskiemu z latwoscig osiggana przez poetéw japonskich. Brak rozréznienia miedzy
liczba pojedyncza a mnoga lub miedzy okreslonym a nieokreslonym przyczynia sie do wielo-
znacznos$ci, przynajmniej w oczach czytelnika z Zachodu przyzwyczajonego do tego typu
rozréznien. Dla japoniskiego poety precyzja jezyka oznaczalaby ograniczenie sugestii, co
mozna latwo zobaczy¢ na przykladzie slynnego haiku Basho (1644-1694):

kareeda ni Na suchej galezi
karasu no tomarikeri Usiadla wrona:
aki no kure Zmierzch jesienia.

Tlumaczenie przedstawia jedna z mozliwych interpretacji japoriskich stéw, ale dowolnosé
wyboru miedzy liczba pojedyncza a mnoga staje sie wyrazna, gdy spogladamy na osiemna-
stowieczne malowidlo ilustrujace to wilasnie haiku, ktore przedstawia nie mniej niz osiem
wron na kilku uschlych galeziach. Ta, réwniez mozliwa, interpretacja wiersza przedstawia
krajobraz mniej samotny niz obraz pojedynczej wrony na jednej tylko suchej galezi, ktory
pochodzi z innej ilustracji wiersza, za to moze sprawia¢ wrazenie nawet bardziej ponure
i posepne. Podobnie ostatnia linijka haiku, ,aki no kure”, moze rownie dobrze oznaczaé
»zmierzch jesieni” - czyli koniec jesieni. Gdyby$my chcieli koniecznie ustalié, ktére ze zna-
czen bylo zamierzone przez poete, czy zmierzch okre$lonego jesiennego dnia, czy tez ko-
niec jesieni, mogloby si¢ okazaé, Ze oba te znaczenia byly zamierzone. Gdyby fraza Basho
byla interpretowana jako oznaczajaca zmierzch, niezaleznie od tego, czy to wczesna czy tez
pozna jesien, mogloby to sugerowaé, ze wrona (lub wrony) siedziala na uschnietej galezi
drzewa, ktdre poza tym pokryte bylo blyszczacymi li§émi, co daje wrazenie dysharmonii; je-
§li natomiast zamierzona scena to nieokreslona pora dnia w koricu jesieni, mozna zalozy¢, ze
wrona siedziala w pelni blasku poludnia, co jest réwnie nieodpowiednia ewentualnoscia.
Wiele znaczeni i implikacji mozna wyprowadzi¢ z siedemnastu sylab tego haiku, dzieki wielo-
znacznosci jezyka, ale ostateczne przeslanie Basho moze pozosta¢ nieuchwytne: co zamie-
rzal powiedzie¢ przez wzajemng relacje dwdch elementéw haiku i jak daleko poza same
slowa siggaja sugestie.

Haiku o siedzacej wronie jest przykladem pokrewnego aspektu estetyki japoriskiej, pier-
wszenstwa monochromii nad jaskrawymi kolorami. To prawda, ze wspaniale przyklady sztu-
ki japoniskiej — jak celebrowany zw6j Genji Monogatari — sa pokryte ol$niewajacymi kolora-
mi, ale mimo to sadze, ze wiekszos$¢ japonskich krytykéw zgodzilaby sie, iz estetyka japon-

2 Robert H. Brower i Earl Miner, Japanese Court Poetry, s. 514.
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ska preferuje monochromatyzm. Czarna wrona na uschlej galezi o takiej porze dnia i roku,
gdy znikly wszystkie kolory, sugeruje samotne piekno podziwiane przez niezliczonych po-
etow japornskich lub surowos¢ japonskich ogrodéw zbudowanych z kamieni i piasku czy tez
niemalowane wnetrza i $ciany japonskiego domu. Uzycie koloréw moze byé wspaniale, ale
nieuchronnie ogranicza ono skale sugestii: jesli kwiat namalowany jest na czerwono, nie
moze on mie¢ juz Zzadnej innej barwy, natomiast czarny kontur kwiatu na bialym papierze
pozwala nam wyobrazi¢ sobie dowolny, wybrany kolor.

Slowa te moga wskazywacé na estetyke buddyzmu zen. Istotnie, wiele elementéw uznawa-
nych za typowe dla japoniskiej estetyki pochodzi z zen. Lub, wyrazajac sie bardziej precyzyj-
nie, wykazuje zgodnos¢ z zen. Prostota grobowca Shinto, nagie linie jego architektury i tere-
nu byly wyrazem miejscowych upodoban, ktdre byly zbiezne z idealami zen i uczynily Japon-
czykéw podatnymi na bardziej wyrafinowanga estetyke religii kontynentalnej. Japoniczycy byli
réwnie wrazliwi na estetyke chinskich artystéw i poetow dynastii Sung, ktérzy takze prefero-
wali monochromie. Ale zasady sugestii jako techniki artystycznej nie trzeba sie byto uczy¢
Z zagranicy.

Sugestia jako technika artystyczna znajduje jeden ze swych najdoskonalszych przejawéw
w teatrze No. Nieudekorowana scena, brak rekwizytow i dekoracji z wyjatkiem surowych za-
ryséw, obojetno$¢ dla wszelkich okolicznosci czasu i miejsca dramatu, zastosowanie niezro-
zumialego jezyka i abstrakcyjnych gestéw rzadko skorelowanych ze slowami, wszystko to
jednoznacznie ukazuje, ze teatr ten, w przeciwienistwie do form przedstawiajacych wyste-
pujacych gdzie indziej (lub do kabuki w Japonii) pomyslany jest jako piekna, zewnetrzna for-
ma sugerujagca bardziej odlegle prawdy lub do$wiadczenia, ktérych natura moze by¢é rézna
u réznych oséb. Ogromna rola sugestii w przeciwieristwie do jednoznacznych opiséw oséb
i sytuacji, z ktérymi mamy zwykle do czynienia w teatrze, nadaje N charakter absolutny.
Wielu Japoriczykéw nudzi lub wprowadza w zaklopotanie, ale innych porusza w sposéb, kté-
rego nie potrafig bardziej konwencjonalne, starsze odmiany teatru. To samo dotyczy zachod-
nich widzéw. Jeki i ostra muzyka, ktére poprzedzaja wejscie aktoréw, mogg irytowaé wspél-
czesnego widza, ale mogg tez sprawid, iz poczuje w sposéb, ktdrego nie potrafig przekazaé
same slowa, odleglo$é, jaka dzieli $wiat umarlych od $wiata Zywych, przerazajace przywiaza-
nie do tego $wiata, ktére kaze duchom powracaé, by odczuwaé cierpienia przeszloéci albo
bdl narodzin.

N6 moze gleboko poruszyé nawet zachodnich widzéw zupelnie nieobeznanych z kulturg
japoniska, ale rownie dobrze moze zrazi¢ tych, ktorzy sa przywiazani do przedstawiajacej for-
muly teatru. Przedstawienia grane w Europie lub Ameryce byly krytykowane za malo
znaczaca fabule i niewla$ciwg charakteryzacje. Po przedstawieniu w Nowym Jorku, czlonek
Actor’s Studio narzekal, ze posta¢ Tsunemasy nie zrobila niczego dla przekonania widzéw,
ze rzeczywiScie byt on wielkim muzykiem. Takie zarzuty, ktére wielbiciele N odrzuciliby
z pogarda, nie moga by¢ jedynie wynikiem niecheci 0séb nieswiadomych tradycji. Sugestii,
jako metodzie wyrazu estetycznego, zawsze mozna zarzuci¢ oszustwo — to, ze jest jak nowe
szaty cesarza. Mnich Shotetsu, piszacy w XV wieku, przyznal, ze wigkszo$é ludzi nie potrafi
doceni¢ tajemniczych mocy sugestii okreslanej terminem yigen.
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Yiigen moze byé uchwycone przez umysl, ale nie moze byé wyrazone stowami. Jego charakter moze by¢ za-
sugerowany przez widok przejrzystej chmury zakrywajacej ksiezyc lub jesiennej mgly spowijajacej czerwone
liscie na zboczu géry. Jeéliby spytaé, gdzie w tych widokach kryje sie yiigen, nie ma odpowiedzi i nic dziwne-
g0, ze kto$, kto nie rozumie tej prawdy, bedzie wolat widok doskonale czystego, bezchmurnego nieba. Nie-
mozliwe jest wytlumaczenie, na czym polega urok czy tez zadziwiajaca natura yigens.

Moze to wlasnie miat na mysli Fujiwara no Teika (1162-1241), gdy pisal swdj slynny
wiersz:

miwataseba W tym rozleglym krajobrazie
hana mo momiji mo Nie widze kwiatéw wisni
nakarikeri Ani szkarlatnych lisci -

ura no tomaya no Wieczér jesienig nad

aki no yligure Strzecha chaty przy zatoce.

Teika spoglada na krajobraz, w ktorym brak jest widokéw zwykle podziwianych w poezji
japonskiej, ale odkrywa, Ze to wilasnie surowo$¢ monochromii pejzazu porusza w nim $wia-
domos¢ glebszego piekna. Gdyby kto$ zaprzeczyl istnieniu tego piekna i stwierdzil, ze wszy-
stko co widzial poeta, to nedzna chatka rybaka, a reszta byla iluzja, Teika nie moglby sie ob-
roni¢. Sugestia opiera sie na woli uznania, zZe poza tym, co mozna dostrzec lub opisaé, istnie-
ja ukryte znaczenia. W teatrze No aktorzy ryzykuja niepowodzenie, jesli publiczno$¢ odrzuci
to zalozenie, ale dla japoriskiego poety lub znawcy sztuki przyjemnos$¢ plyngca z sugestii
moze stac¢ sie celem samym w sobie, az do pominiecia czynnikéw zapewniajacych zrozu-
mialo$é przedstawienia. Mozemy to wywnioskowaé ze slynnego fragmentu Tsurezuregusa
[Zapiski dla zabicia czasu] Kenkd (1283-1350):

Czy mamy ogladaé¢ kwiaty wiéni tylko gdy sa w pelni rozwiniete, a ksiezyc tylko wtedy, gdy nie kryja go
chmury? Teskni¢ za ksieZzycem patrzac w deszcz, opuszczadé zaluzje i nie zdawaé sobie sprawy z przemijania
wiosny - to porusza duzo glebiej. Galezie gotowe, by zakwitnaé czy ogrody pokryte zwiedtymi kwiatami s
bardziej godne naszego podziwu?.

Bardziej powszechna, zachodnig koncepcja jest ta zwiazana z punktem kulminacyjnym,
straszliwy moment, kiedy Laokoon i jego synowie ging w usécisku weza lub ekstatyczny mo-
ment, kiedy sopran osiaga gérne C; dla Kenkd jednak punkt kulminacyjny jest mniej intere-
sujacy niz poczatki i konice, poniewaz nie pozostawia nic, co dopiero trzeba sobie wyobrazic.
Pelnia ksiezyca badZ kwiaty wisni w pelnym rozkwicie nie sugeruja potksiezyca czy pakow,
za to polksiezyc i paki (lub tez zachodzacy ksiezyc i sypiace sie kwiaty) sugerujg pelnie ksie-
Zyca i bujny rozkwit. Doskonalo$¢, jak jaka$ nienaruszalna sfera, jest odpychajaca dla wyob-
razni, bo nie pozostawia miejsca na jej przenikniecie. Jedyny wiersz Basho poswiecony Go-
rze Fuji opisuje dzien, w ktorym mgla zaslonila jej szczyt. Poczatki, sugerujace to, co ma
nadejs¢ i korice, sugerujace to, co bylo, pozwalaja wyobrazni rozwina¢ sie, wykraczajac poza
namacalne fakty az po kres zdolnosci czytelnika wiersza, widza przedstawienia N6 lub znaw-

3 Cytowane w: Tsunoda, de Bary and Keene, Sources of Japanese Tradition, s. 285.
4 Kenk®d, Essays in Idleness, przel. Keene, s. 115.
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cy monochromatycznego malarstwa. Poczatki i korice maja tez specjalne znaczenie dla roz-
woju samej formy: malarstwo prymitywne albo sztuka wspélczesna sa zdolne poruszyé
wspolczesnych ludzi bardziej niz dziela Rafaela czy Andrei del Sarto, malarza doskonalego.
W ten sposob dziwny zbieg okolicznos$ci ponownie przybliza tradycyjne japoniskie upodoba-
nia do gustéw wspélczesnego Zachodu.

Nacisk na poczatki i kornce pociaga za sobg odrzucenie regularnosci i perfekcji. Z naj-
wczesniejszych zachowanych Zrédet literackich i artystycznych wiemy, ze Japoficzycy na
ogot unikali symetrii i regularnosci, prawdopodobnie uwazajac, Ze stanowia ograniczenie
i przeszkode dla mocy sugestii. Symetria w japoniskiej literaturze i sztuce, czy to w zastoso-
waniu prozy réwnoleglej, czy tez konstrukcji architektonicznych rozplanowanych wokat
centralnej osi, prawie zawsze stanowi odzwierciedlenie chiniskich lub innych kontynental-
nych wplywow. W Fudoki, slownikach geograficznych sporzadzonych na rozkaz cesarza
w VIII wieku, odnajdujemy nastepujace zwroty: ,Na wiosne drzewa wisniowe wzdluz brzegu
mienig sie tysigcami odcieni; jesienig liScie na nadbrzezu barwig sie na sto koloréw. Na po-
lach slychaé ¢éwierkanie, na plazy widaé tariczace zurawie. Chlopcy ze wsi i corki rybakéw
zapelniajg brzeg; kupcy i rolnicy przepychaja swe lodzie tam i z powrotem”. Nieprzerwany
nacisk na wyrazenia réwnolegle, tak naturalne dla chiriskiego, jest generalnie obcy japori-
skiemu, niezaleznie od sporadycznych eksperymentéw. Ten fragment jest przykladem Zle po-
jetego nasdladownictwa pisarstwa chinskiego i kontrastuje z ogélnym zamilowaniem do niere-
gularnosci, a nawet do liczb pierwszych — na przyklad trzydziesci jeden sylab tanka, klasycz-
nej formy poezji, uporzadkowanych jest w wersy po 5, 7, 5, 7 i 7 sylab. Nic dalszego od dwu-
i czterowierszy, ktore skladajg sie na zwykle formy poetyckie w tak wielu krajach. Nawet wte-
dy, kiedy Japoriczycy zamierzali w caloéci przejaé jaka$ chiriska koncepcje artystyczna, jak na
przyklad plan architektoniczny klasztoru, wydaje sie, iz odczuwali pewien dyskomfort z powo-
du przepisanej sztywnej symetrii i szybko starali sie ztama¢ monotonie przez przemieszczenie
paru budynkéw na drugg strone centralnej osi. Soper w ten sposéb kontrastuje regularno$é
architektury chinskich $wigtyn z jej kontynuacjg i rozwojem w Japonii:

To, co pozostalo po pierwszej generacji, to dostrzegalna nieregularno$¢ planu... W Shingon Kongobuji w Ko-
yasan $rodkowa, otwarta przestrzen jest do$¢ przestronna i plaska, tak iz pozwalalaby przynajmniej na mini-
malny schemat chinski. Zamiast tego jednak, niejako przez zamierzone odrzucenie, najwazniejsze elementy,
mimo Ze zwrécone sa na poludnie, znajduja sie na niezaleznych osiachS.

Kenko sugerowal, dlaczego Japoniczycy sa tak przywigzani do nieregularnosci:

5 Paine i Soper, The Art and Architecture of Japan, s. 210-211.
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We wszystkim, niewazne w czym, jednolito$é jest niepozadana. Pozostawienie czego$ w stanie niedokoriczo-
nym jest interesujace i daje poczucie, Ze istnieje miejsce na rozwdj.

Albo:

Ludzie zwykle twierdza, ze zbiér ksiazek wyglada brzydko, jesli wszystkie tomy nie sa tego samego formatu,
ale na mnie zrobilo wrazenie zdanie opata Koy, ktéry powiedzial: ,Dazenie do gromadzenia kompletnych
zbioréw wszystkiego jest cecha malo inteligentnego czlowieka. Niedoskonale zbiory sg lepsze”.

Bibliotekarze w czasach Kenk®d byli niewatpliwie mniej entuzjastycznie nastawieni do nie-
kompletnych serii niz on sam, ale kazdy, kto mial do czynienia z ponurymi tomami komplet-
nej serii Harvard Classics, wie, Ze nie zachecaja one do czytania.

Upodobanie do nieregularnosci przejawia si¢ w Japonii réwniez w doborze ceramiki.
Bedac gosciem na ceremonii parzenia herbaty i majac do wyboru filizanke - $liczng, o blado-
zielonym odcieniu lub delikatna, z porcelany z drobnym wzorkiem, albo nieréwne, nieudane
naczynie podobne raczej do starego buta — latwo udowodnié¢ swoja znajomo$¢ estetyki japon-
skiej przez wybor starego buta. Doskonale uformowane, okragle naczynie jest nudne dla Ja-
ponczyka, bo nie przejawia zadnych $ladéw indywidualnos$ci garncarza.

Podobnie perfekcja podrecznikéw kaligrafii jest wykpiwana albo protekcjonalnie lekce-
wazona jako co$ nadajacego sie dla Chinczykéw; Japoriczycy wolg krzywe, przesadnie indy-
widualne znaki pisane przez autora haiku lub mistrza ceremonii parzenia herbaty. Tak samo
w przypadku ogrodéw, geometryczne formy Alhambry czy Wersalu moglyby sie wydawaé
Japoniczykowi w mniejszym stopniu miejscem do odpoczynku, a bardziej sztywnym dowo-
dem matematycznym. Ogréd chinski, bardziej naturalny niz tradycyjne ogrody europejskie,
zainspirowat styl romantyczny tak drogi osiemnastowiecznym angielskim architektom pej-
zazu. Ale Japonczycy posuneli sie duzo dalej w nieregularnosci, a nawet ekscentrycznosci
swych ogrodéw. Derek Clifford w swej A History of Garden Design [Historii Planowania
Ogrodu)] wyrazil dezaprobate dla ogrodéw japonskich, poréwnujac je z bardziej przyjemny-
mi ogrodami chiniskimi; wedtug Clifforda: ,,Chificzycy zatrzymali sie przed ekstremum roz-
woju, do ktérego doszli Japoniczycy”’. Wydaje sie, ze Clifford nigdy nie widzial prawdziwego
japonskiego ogrodu, ale stynny ogréd z kamieni i piasku Rydanji, opisany z zachwytem
w eseju Sacheverella Sitwella, uznat za odpychajacy, a nawet niebezpieczny:

To logiczne nastepstwo wynikajace z wyrafinowania zmysléw, dramatyczny $wiat malarza abstrakcyjnego,
$wiat, w ktérym plamy na okladce ksiazki moga czlowieka pochlonaé bardziej niz Kaplica Sykstyriska; to po-
stawienie spraw sztuki na ostrzu noza i obalenie i odrzucenie wszystkiego, czym czlowiek kiedykolwiek byt
i co osiagnat na rzecz jakiej$ mistycznej, kontemplatywnej ekstazy, czego$ w rodzaju wstrzymanej eksplozji
umystu, rozpadu tozsamosci. Dalej juz nie mozna sie posunaé, chyba ze siedzac na poduszce jak Oskar Wil-
de i kontemplujac symetrie pomaranczys.

6 Kenks, s. 70.
7 Clifford, s. 116.
8 Clifford, s. 122.
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Watpliwe, aby symetria pomaranczy mogla zaabsorbowaé¢ uwage architektow tego nie-
zmiernie asymetrycznego ogrodu. Wspaniala nieregularno$é rozmieszczenia kamieni wy-
myka sie analizie nawet najbardziej wrazliwego obserwatora. Daleki od bycia jedynie ,pla-
mami na okladce ksiazki”, ogréd Rydanji jest produktem systemu filozoficznego — buddyz-
mu zen - tak samo powaznego jak ten, ktory zainspirowal sklepienie Kaplicy Sykstyniskiej.
Mozna by wrecz twierdzi¢, ze nawet Europejczyk moglby czerpaé wieksza przyjemnos$é z co-
dziennej kontemplacji pietnastu kamieni ogrodu Rydanji niz Kaplicy Sykstyriskiej, bez , oba-
lania i odrzucania wszystkiego, czym czlowiek kiedykolwiek byl i co osiagnal”. Kaplica Syks-
tyfiska jest wspaniala, ale wymaga od nas podziwu raczej niz uczestnictwa; kamienie Rydanji,
o nieregularnym ksztalcie i rozmieszczeniu, przez dopuszczenie nas do tworzenia ogrodu
moga poruszy¢ nawet mocniej. Przyczyng tego moze byé¢ ponownie fakt, ze w kwestii wyra-
zu artystycznego epoka nasza jest blizsza czasom Rydanji niz Michala Aniola.

Zastosowanie najbardziej oszczednych $rodkéw do uzyskania oczekiwanego efektu, pro-
dukt filozofii zen, jest kolejna cecha charakterystyczng ogrodu Rydanji. Ta sama filozofia
wplynela na powstanie wielu innych ogrodéw — rzeki bez wody, ktéra wije sie przez ogréd
Tenryiji, pieniac sie na artystycznie ustawionych skatach, albo pozbawionej wody kaskady,
ktéra spada poprzez zielony mech w Saihgji. To upodobanie do prostoty w ogrodach nie
ogranicza sie tylko do $wiatyn zen. Wykorzystanie pojedynczej, naturalnej skaly jako mostu
nad malym stawem lub jako pojemnika na wode ukazuje zamilowanie do faktury kamienia
nietknietego ludzka reka. Nawet pogarda dla kwiatéw, jako rozpraszajacych i zakldcajacych
elementéw w ogrodzie, sugeruje nacisk na naga esencje abstrakcyjnego ogrodu, ktéry nie
potrzebuje powierzchownego wdzigku rabat i dywanéw kwietnych, bedacych ,burza kolo-
row”. Prostota i naturalne wlasciwosci wykorzystywanych materialéw byé moze pierwotnie
byly podkreslane przez nauczycieli zen, ale teraz stanowig one powszechne idealy Japorczy-
kéw. Soper zwrécil uwage, zZe:

Cechg charakterystyczng budowli zen, ciekawych ze wzgledu na swoje pochodzenie, jest czesto zupelny
brak malowanych dekoracji. Zaréwno we wnetrzuy, jak i po zewnetrznej stronie budowli pozostaje surowe,
niemalowane drewno. Taka surowo$¢ z pewnoscia nie jest chifiska i musi tu oznaczaé przemyslany wybér ze
strony wczesnych japoniskich mistrzéw zen... zgodny z duchem prostoty wlasciwym dla nauki zen®.

Wczesne $wiatynie buddyjskie w Japonii malowane byly na zewnatrz, zwykle na matowy
kolor czerwony (jak to wida¢ dzisiaj w Byodoin), ale poczawszy od wieku trzynastego wiek-
szo$¢ $wiatyn, bez wzgledu na wyznanie, budowana byla z niepolichromowanego drewna.
Podobnie palace i prywatne domy.

9 Alexander C. Soper, The Evolution of Architecture in Japan, s. 246.
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Wyznanie Kenkd na temat jego wlasnego upodobania do prostoty w dekoracji domu stalo
sie wspdlne dla wiekszosci Japonczykdow:

Dom, nad ktérym z niezwykla starannoscia pracowaly rzesze robotnikéw, w ktérym zobaczy¢ mozna dziwne
i rzadkie, chinskie oraz japoniskie meble i gdzie nawet trawa i drzewa w ogrodzie zostaly sztucznie wyhodo-
wane, jest przygnebiajacy i niemily dla okal®,

Eatwiej zgodzié sie nam z ta opinig dzisiaj, niz zachodnim autorom pé! wieku temu. Nie-
wielu piszacych obecnie na temat estetyki japoriskiej opisaloby Ginkakuji (Srebrny Pawilon)
stowami Sansoma, jako: ,pozbawiona znaczenia strukture, ktdra przeczy swemu imieniu...
prosta az do mdlosci”!!. Ginkakuji nie robi na mnie wrazenia nic nie znaczacej budowli; z pew-
noscia wole jg od kunsztownych mauzoleéw Tokugawa w Nikko i wierze, ze wigkszo$¢ bada-
czy Japonii podzielitaby moje zdanie. Tradycyjnie jednak na Zachodzie to wlasnie dom, nad
ktérym ,z niezwyklg starannoscia pracowaly rzesze robotnikéw”, byl uwazany za najbardziej
pozadany, jak wiemy ze starych fotografii ukazujacych obfito$¢ skarbow, ktorymi dekorowa-
no salony bogaczy. Ogrody, w ktorych nawet drzewa i trawy zostaly nienaturalnie wypieleg-
nowane, nadal przyciagajg turystéw do wielkich posiadlosci Europy.

Prawdopodobnie najbardziej skrajnym wyrazem japonskiego zamilowania do dyskretne;j
elegangcji jest ceremonia parzenia herbaty. Idealem poszukiwanym przez wielkiego mistrza
Herbaty Sen no Rikyii (1521-1591) bylo sabi, stowo spokrewnione z sabi ,rdza” albo sabire-
ru ,2ulegaé zniszczeniu”. Moze sie to wydawaé dziwnym idealem estetycznym, ale powstat on
jako reakcja na prostacka ekstrawagancje zwierzchnika Riky#, dyktatora Hideyoshi, ktory
zbudowal przeno$na herbaciarnie ze szczerego zlota, do ktérej byt tak dalece przywiazany,
zZe zabieral ja wszedzie w czasie swych podrdzy. Sabi Rikyi nie bylo wymuszona prostota
czlowieka, ktorego nie stac¢ na wiecej, ale odrzuceniem latwo osiagalnego luksusu, przedlo-
zeniem czajnika pokrytego rdza nad zloty czy blyszczacy nowoscia, a malej, prostej chaty
ponad splendory palacu. To nie to samo co Maria Antonina grajaca role pasterki, w rzeczy-
wistosci byt to powrét do normalnego japoriskiego zamilowania do prostoty, w zadnym
wypadku nie afektacja. Sabi bylo akceptowane, poniewaz zgadzalo sie z gleboko zakorzenio-
nymi pogladami estetycznymi. Ceremonia Herbaty bywa dzisiaj atakowana za wypaczenie
ideatow, ktére niegdys reprezentowala, ale wydatek sporych sum pieniedzy dla osiagnigecia
wygladu nagiej prostoty zgadza sie w pelni z japoniskg tradycja.

Ceremonia Herbaty rozwinela sie jako sztuka skrywajaca sztuke, ekstrawagancja scho-
wana pod plaszczem szlachetnego ubdstwa. Misjonarz portugalski, Jodo Rodrigues (1561-
-1634), pozostawil pelen uznania opis ceremonii parzenia herbaty, w ktérej uczestniczyl, ale
nie moégl powstrzymaé zdumienia, jakich staran dokladajg Japonczycy holdujac swej pasji
dyskretnego luksusu:

Poniewaz niezwykle wysoko cenia i lubig tego typu spotkania, gdzie pije sie herbate, wydajg ogromne sumy
pieniedzy na budowe takiego domu, jakkolwiek surowy by on nie byt, oraz na zakup sprzetu niezbednego dla
przyrzadzenia gatunku herbaty, ktéry podaje sie na tych spotkaniach. A zatem s3 to naczynia, ktore mimo ze

10 Kenkd, s. 10.
11 G.B. Sansom, Japan, a Short Cultural History, s. 401.
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wyrobione z gliny, kosztuja 10, 20 albo 30 tysiecy cruzados a nawet wiecej - fakt, ktéry innym narodom moze
sie wydaé szalefistwem i barbarzynistwem!2,

Szalenistwo moze, ale na pewno nie barbarzynstwo! Wszystkie elementy ceremonii parze-
nia herbaty dyktowala najbardziej rozwinieta wrazliwo$¢ estetyczna. Wystrzeganie sie wido-
cznego bogactwa podparte zostalo unikaniem koloréw w chacie, zapachéw w wystawianych
kwiatach, a takze smakéw w podawanym jedzeniu. Wnetrze chaty, mimo ze obejmuje wiele
faktur drewna i mat, zwykle pozostaje w odcieniach brazu, czasem z dodatkiem odrobiny
bladego koloru w alkowie. Czasem palone jest kadzidlo, zwykle o dyskretnym charakterze,
ale typowe zapachy zachodnich kwiatéw — réz, gozdzikéw i bzu — bylyby nie do pomyslenia.
To zamilowanie do skromnosci moze sie¢ wywodzi¢ z ,klimatu” Japonii. Pewien japoriski na-
uczyciel tlumaczyl mi, Ze ulubione barwy sztuki japoniskiej zawdzieczaja swe przytlumione
odcienie naturalnym barwom muszli. Niezaleznie od tego, czy tak jest w rzeczywistosci, na
pewno latwo odroézni¢ druki japoniskie z okresu przed wprowadzeniem zachodnich barwni-
kéw od tych po ich wprowadzeniu. Ale po krétkim okresie fascynacji jaskrawg purpura, kar-
mazynem czy szmaragdem nowych, egzotycznych koloréw, Japonczycy powrdcili do mor-
skich muszli. Prawda jest tez, ze pejzaz japoriski oferuje niewiele jaskrawych, kwiatowych
barw, a rodzime kwiaty prawie nie maja zapachu. Estetyczne wybory dokonywane w herba-
ciarni moga zawdziecza¢ tyle samo naturze co $wiadomej polityce.

Podobnie japonskie potrawy, nie tylko te podawane podczas ceremonii Herbaty, nie po-
siadajg intensywnosci smaku spotykanej gdzie indziej. Jak slaby zapach kwiatéw sliwy wy-
woluje wiekszy podziw niz ciezki zapach lilii, tak samo i ledwo dostrzegalne réznice smaku
miedzy réznymi rodzajami surowej ryby sg cenione ponad miare. Kuchnia wegetariariska
klasztoréw zen, cho¢ bywa przedmiotem samouwielbienia, oferuje skromna skale smakéw,
a wyrafinowanie czyjego$ podniebienia testowane jest przez zdolno$¢ rozrézniania praktycz-
nie pozbawionych smaku potraw tego samego rodzaju. Taka wirtuozeria robi wrazenie, ale
trudno byloby przekona¢ Chiriczyka czy Europejczyka, ze bryla zimnego purée z fasoli po-
kropiona odrobing sosu sojowego przewyzsza nadmiernie jakoby przesycone smaki haute
cuisine. Pierwsi Europejczycy zwiedzajacy Japonie, mimo iz chwalili prawie wszystko, nie
mieli zbyt wiele dobrego do powiedzenia na temat japonskiego jedzenia. Bernardo de Avila
Girén pisat: ,Nie bede chwalil japoniskich potraw, poniewaz nie s one dobre, mimo ze mile
dla oka, za to opisze czysty i interesujacy sposéb ich podawania”l3, Brak miesa, zgodny
z buddyjskimi regulami, z pewnoscia ograniczat urok japonskiej kuchni w oczach Portugal-
czykéw i Hiszpanow, ale charakterystyczne zamilowanie do prostoty i naturalno$ci — nie
poddane modyfikacjom smaki warzyw i ryb - bylo w swej istocie estetyczne.

Nacisk na prostote i naturalno$é¢ zachecatl do wlasciwego znawcom dostrzegania jakosci.
Niemalowana drewniana kolumna ukazuje naturalne wlasciwosci pnia drzewa, z ktorego zo-
stala zrobiona, tak jak surowy kawalek ryby ujawnia jej $wiezos¢ duzo bardziej niz gdyby byt
polany sosem. W teatrze N¢ brak zwyklych elementdw rozpraszajacych uwage — dekoracji,
$wiatet itp. — pozwala skoncentrowa¢ sie na aktorze i wymaga od znawcy dostrzezenia nie-

2 Cytat z: Michael Cooper, They Came to Japan, s. 265.
13 Cooper, s. 194.
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wielkich réznic w gestykulacji czy glosie, ktére odrdzniajg wielkiego aktora od zaledwie
kompetentnego. W ramach granic dozwolonych przez tradycyjna sztuke, Japoniczycy wyso-
ko cenili zréznicowanie odcieni. Malarz, poeta czy aktor No rzadko podejmowal ryzyko wy-
razistej wypowiedzi, w przeciwienstwie do kontrolowanej prostoty; stad prawie calkowity
brak zlego gustu w tradycyjnej Japonii. Prostota jest zasada estetyczna bezpieczniejsza niz
obfitoé¢, ale jesli kto$ z zewnatrz nie zdola wyrobié sobie wirtuozerskiej wrazliwosci Japoni-
czyka, po pewnym czasie moze zaczaé teskni¢ za czyms$ przekraczajacym skromnos$é - czy
bedzie to blask Zyrandola, glebia smaku dobrego wina, czy tez przytlaczajacy dZzwiek Mise-
rere w Trubadurze. Wybierajgc sugestie i prostote, Japorficzycy utracili cze$¢ mozliwych
efektéw artystycznych, ale, gdy odnosili sukces, tworzyli dziela sztuki, ktorych nie dotykaja
zmienne tendencje upodoban artystycznych.

Za zamilowaniem do prostoty i naturalnych wiasciwos$ci rzeczy stoi moze najbardziej cha-
rakterystyczny dla Japonii ideal estetyczny — nietrwalo$¢. Na Zachodzie pragnieniem bylo
najczesciej osiagniecie artystycznej nie$miertelnosci, ktére prowadzilo do wznoszenia budo-
wli z trwalego marmuru. Swiadomo$¢, ze nawet takie budowle krusza sie i gina, wywolywala
1zy w oczach poetéw. Japoniczycy budowali dla nietrwalosci, cho¢ paradoksalnie jedne z naj-
starszych na $wiecie budowli zachowaly sie wlasnie w Japonii. Japoniskie przekonanie, ze
nietrwalo$¢ jest koniecznym skladnikiem piekna, nie oznacza oczywiscie braku wrazliwosci
na bdl przemijania. Przeciwnie, niezaleznie od tematu dawnych wierszy, ich glebsze znacze-
nie czesto stanowilo wyraz zalu nad krucho$cig piekna i milosci. Jednak Japoriczycy byli
gleboko $wiadomi, ze bez tej $miertelnosci nie byloby piekna. Kenko pisal:

Gdyby czlowiek mial nigdy nie znikngé jak rosa Adashino, nigdy sie nie rozwiaé jak dym nad Toribeyama,
ale istnialby w $wiecie na zawsze, jakze rzeczy utracilyby swaq moc poruszania nas! Najcenniejsza rzecza
w Zyciu jest jego niepewno$é!4.

Krucho$é¢ ludzkiego istnienia, powszechny motyw w $wiatowej literaturze, rzadko byt
postrzegany jako konieczny warunek piekna. Japoriczycy nie tylko zdawali sobie z tego spra-
we, ale tez wyrazali swoje upodobanie do tych rodzajéw piekna, ktore najbardziej wyraznie
obnazaly swa nietrwalo$é. Ulubionym kwiatem jest oczywiscie kwiat wisni, wlanie dlatego,
ze okres jego kwitnienia jest tak dotkliwie krétki, a niebezpieczenstwo, ze kwiaty moga
opas$¢ zanim ktokolwiek je zobaczy — tak przerazajaco wielkie. Mimo to, dla jednego lub
dwoch dni przyjemnosci plynacej z ich kwitnienia, Japoniczycy kochaja drzewa owocowe,
ktore nie daja owocow, za to przyciagaja niezno$ne ilosci owaddw. Kwiaty Sliwy wygladaja
bardzo podobnie i obdarzone sg zapachem tak delikatnym, Ze nawet mistrz ceremonii Her-
baty nie mégiby mie¢ do niego Zadnych zastrzezen, mimo to s3 znacznie mniej cenione, po-

4 Kenkd, s. 7. Adashino to cmentarz, a Toribeyama miescilo krematorium.

ESTETYKA JAPONISKA



niewaz tak dlugo pozostaja na galeziach. Samuraj byl tradycyjnie poréwnywany z kwiatem
wisni, a jego idealem byto odej$¢ dramatycznie w pelni sit i piekna, a nie zostaé starym, po-
woli gasnacym Zolnierzem.

Wyrazna obecno$¢ elementu nietrwalosci w peknietej filizance do herbaty naprawionej
starannie zlotem jest ceniona nie dlatego, Ze czyni ja niezaprzeczalnym antykiem, ale ze
wzgledu na to, Zze bez mozliwosci starzenia si¢ w miare uplywu czasu i zuZycia nie byloby
prawdziwego piekna. Kenkd z aprobata cytowat poete Ton’a, ktéry powiedziak:

Dopiero gdy jedwabny pokrowiec postrzepi sie ze wszystkich stron, a masa perlowa odpadnie z watkéw, do-
piero wtedy zwéj wyglada naprawde pigkniel®.

To upodobanie do nedznego, zniszczonego stanu rzeczy moze kojarzy¢ sie z arabska
koncepcja barak, magiczng wlasciwoscia, ktorej rzeczy nabierajg przez dlugotrwate uzywa-
nie ich z dbaloscig. Jest to w oczywistej sprzecznosci nie tylko z powszechna na Zachodzie
zadza przedmiotéw w idealnym stanie, ale takze z pragnieniem unicestwienia czasu przez
tak doskonalg renowacje obrazéw, ze ogladajacy moga mieé¢ wrazenie, iz zostaly namalowa-
ne dopiero wczoraj. Przedmiot z blyszczacej, nierdzewnej stali, ktéry nigdy sie nie starzeje,
bylby z pewnoscia odpychajacy dla dawnych Japoriczykéw, ktérych zamilowanie do rzeczy
starych oznaczalo obecno$¢ nawarstwiania sie czasu. '

Tradycyjna estetyka japoniska nie moze by¢ ujeta na zaledwie kilku stronach, ale nawet
bez artykulowania jej regul latwo jest odczu¢ ich dzialanie w przedmiotach wytworzonych
lub w takich, ktérych bedziemy na prézno szukali. Koneser wirtuoz wydaje sie obecnie loko-
wac swéj talent w rozréznianiu rodzajéw piwa czy tytoniu, a rzemies$lnik perfekcjonista moze
zostaé zastapiony przez maszyne, mimo to mozna powiedzieé, ze idealy estetyczne, ktore
przez stulecia formowaly japoniski gust, znajdg realizacje w tworzywach jeszcze nieodkry-
tych i utrzymaja swa specyficzng odrebnosé.

Przelozyl z angielskiego Krzysztof Guczalski

15 Kenks, s. 70.
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