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BIOGRAFEMA DE MARIO DE ANDRADE - DO PLURAL

Elisa ANGOTTI KOSSOVITCH*

RESUMO: Este texto é a primeira parte do terceiro capftulo de minha tese de doutoramento — MARIO DE
ANDRADE, PLURAL (Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas — Universidade de Sdo Paulo). Ai,
tenta-se a produgdo de um biografema & maneira de Roland Barthes, de quem é a eplgrafe do capftulo. O bio-
grafema & uma livre-produgdo textual na medida em que ndo deriva de significado (como a biografia), mas, enfa-
tizando imagens, cenas, gestos, fragmentos textuais, pulsdes, opera significancias. O biografema ndo dispensa
a biografia — usa-a, desmembra-a, desgasta-a. Disseminagdo, o biografema nao hesita em langar mao de todos
os operadores de linguagem a disposicdo. Se a biografia opera com dados, instituindo a verossimilhanga no bio-
grafado, o biografema retém o arbitrdrio na produgdo do ser-de-tinta que imprime no papel.

UNITERMOS: Verossimil; arbitrdrio; doxa; paradoxo; texto; escritura; enunciagdo, enunciadores; enunciado;
biografia; memdria; significéncia; intertextualidade; polifonia; semiologia.

Si j'étais écrivain, et mort, comme j'aimerais que ma vie se réduisit, par les soins
d'un biographe amical et désinvolte, a quelques détails, & quelques golts, a quel-
ques inflexions, disons: des ‘‘biographémes’’, dont la distinction et la mobilité
pourraient voyager hors de tout destin et venir toucher, a la facon des atomes épi-
curiens, quelques corps futur, promis a la méme dispersion’’. (R. Barthes — Sade,
Fourier, Loyola, p. 14)

Exatamente como a mosca na sopa, o biografema é o estranho: o deslocado. Biogra-
fema, nao biografia. Esta preserva o duplo sentido de “grafia”, ““gravura’, pois, como
graphein, pée em relacao escritura e pintura. Em graphein, opera perigraphein (circunscri-
¢do, delimitagcdo, por gravura, de contorno); ainda que aperigraphein (ilimitacao, por gra-
vura, de contorno, inesgotabilidade) ndo deva ser excluido, o fechamento se impée (um
dos eixos principais da querela bizantina entre iconddulos e iconoclastas situa-se preci-
samente nesta oposi¢cao, pois é ela que propoe a legitimidade, ou ndo, da figuragao iconi-
ca). O incontornado subsumido ao contornado opera, por exemplo, nas Vidas, de Plutar-
co: na comparacao das de Alexandre e César, p6e em paralelo escritura e pintura, uma
vez que fixam ou os tragos de um carater (kharakter) ou os de um rosto, respectivamente.
Distinguindo-se da histéria, que expde os acontecimentos pormenorizadamente, sejam
eles magnos ou infimos, Plutarco situa a biografia em plano distinto: ndo se prendendo
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nem aos grandes eventos nem aos lances notaveis dos retratados, valoriza as particulari-
dades que lhes evidenciem as virtudes e os vicios. Esbo¢cando, assim, uma biografia de
sentido moral, destaca o aneddtico, ndo porém como singularidade, porque o mitudo é
apenas significativo, pois adequado a visada moral. A biografia constitui-se, nele, como
encenacgao, tanto no miiido quanto no graudo (que sao atos significativos em si mesmos,
pois memoréaveis), de figura, em que o aperigraphein opera nos parametros do perigra-
phein: o aneddtico ou o pitoresco nao se inscrevem no aleatdrio, pois efetuados como sa-
liéncia que reitera a circunscricdo (micro-sentido que nao abala a isotopia do texto). Di-
ferentemente da delimitagdo biografica, representativa, o biografema aciona de modo
aleatdrio elementos quaisquer de um sistema de escritura (grafema), deslocando, assim,
o verossimil, a que o préprio pitoresco pertence, com a flutuacdo produtiva da significan-
cia. Tal distingcao entre biografia e biografema corresponde em grande parte a que Ro-
land Barthes opera entre escrevéncia e escritura: enquanto aquela é reprodugao, pois
significado delimitado por regras que prescrevem o verossimil, esta é produ¢ao; nao se
deixando capturar, como aquela, por doxa, inscreve-se, flutuante, no paradoxo.

O grafema produz significancia na disseminagao, posto que nao encena origem, de
que seria o sinal. O biografema nao deriva de significado (como a biografia), mas, signifi-
cancia, faz que os sentidos flutuem na escritura ou nas imagens (fotografia, pintura, fita,
etc.); quando recupera algum significado, este é pulsional, pcis as intensidades vém com
o arbitrio do facticio, em que se inclui o gosto (Nota 1). O biografemador é, assim, ore-
Ihas flutuantes e o biografema, travessia de escutas pulsionais. O operador engata desejo
nos textos que grafa, atracdo por algum signo-texto biografematizavel: ambivaléncia da
seducao, pois, nela engatada, atrai o leitor. A ambivaléncia opera como um trunfo, a ser
bem empregado: o menor equivoco comuta a seducdo em repulsa. Por isso, a atengao
flutuante se mantém sob constante tensao: a do texto-tutor, que engata a do biografema,
que engata a do operador (no biografema sao simultaneas as pulsdes do texto-tutor) e as
que engatam, outras diferentes, no biografemador (12, p. 12).

O biografema de Mario nao se desencadeia como discurso que reitera ou valida o ins-
tituido (ndo menos arbitrario no efeito de verossimilhanca que produz), pois, engatando
textos, flutua e faz flutuar, significancia. Plural, o discurso de Méario suscita leituras que o
pluralizem, como as das figuras ou enunciadores multiplos e tensivos que, deslizando
pelo discurso, insistem na produgao de biografema. Na escuta de tantas vozes (Nota 2), a
corpoactancialidade dispersa o corpo na enunciagao pierré-arlequinal, entre muitas efe-
tuéveis.

Pedro Nava vai tirando do bau esculturas, pinturas, pastéis, fotografias, engenhando
complexo biografema de Mario: biografema nos efeitos de biografia que produz com a
verossimilhanga, repartidora das imagens entre adequadas e inadequadas. Retratos ve-
rossimeis ora nas partes, postura correta do pescogo e do cranio em Anita, mais precisa
ainda em Figueira ou Bruno Giorgi, impressionante na méascara mortudria, ora no con-
junto: Portinari ndao pinta Méario, mas “megaforma’ de “Wenceslau Pietro Pietra. E térax
demais e queixo demais”’; Segall capta bem a miopia, Flavio de Carvalho a amargura,
Tarsila a resignacao (Nota 3). E Nelson Ndbrega que atinge a mais exata “parecenca e
penetracdo psicoldgica”, isto é, realiza os principios do verossimil de Pedro Nava (17, p.
26). Na fotografia, a distingdo entre instantaneo e arte (que tem o tempo da surpresa na
eternizagao psicoldgica do modelo) (17, p. 26). H& fotos que captam o “jeitdao’ no Mario-
soldado, no Mério-turista, no Mério da Avenida Rio Branco (17, pp. 26-27). Nas fotogra-
fias de Bendito J. Duarte, o Mério alegre (17, p. 28); nas de Warchavchik,— excelente ana-
lise de metades por Nava (Nota 4) — , os “prodigios de semelhanca fisica e de puncéo
psicoldgica” (17, p. 27). O verossimil, articulado como adequacao fisica e psiquica, refor-
¢cado na “eternidade’ e no “futuro”, efetuado como semelhante (ou idéntico) ao presente
do biografemador (17, pp. 25 e 28), da-se no fechamento da concordancia psicofisica e da
uniformidade temporal. Operacdo que desfaz a circunscrigdo bem conseguida: ndo nos
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pedagos de Anita, Figueira ou Bruno Giorgi, que implicam convergéncia, nem no que se-
riam as trezentas e tantas faces de um mesmo poliedro, nem mesmo na convergéncia
igualadora dos tempos no presente do enunciador, mas no aleatério das imagens (nem
genéricas, nem moralistas, nem aneddticas ou pitorescas) que Pedro Nava seleciona;
embora por vezes valorize a convergéncia de circunscricdo, mostra, na sele¢do, nao um
album que integralize personagem, mas o caleidoscépio que dissemina o biografemado
(até nas unificacoes parciais que efetua). A énfase na fala, suas diferengas externas e in-
ternas (Nota 5),vai deslocando o biografemado para outros lados. Dai o indice-emblema,
“trezentos e cinqlienta” (Nota 6).

A voz também pontua o Mério, de Nino Galo: “aquele seu vozeirdo de baritono fa-
nhoso” (Nota 7). Diferentemente do biografema de Pedro Nava, que sente ““de estalo
a imensa simpatia, a amizade em estado nascente e a enorme influéncia de sua persona-
lidade sobre o raro que eu escrevia” (17, p. 28), o texto de Nino Galo desenvolve o pro-
cesso, captado em tantos significantes e referenciais, de conversao dos afetos, que enga-
ta, além dos signos antipaticos de “dandismo’’, outra conversao, a dos efeitos dos sabe-
res do biografado sobre o sujeito do enunciado: “Eu nao gostava de Mario de Andrade
(...). Apenas considerava Mério de Andrade um sujeito que, entrincheirado atras daqueles
seus grossos 6culos de muitas dioptrias, se divertia a soltar paradoxos, para impressionar
seus ouvintes e a si proprio” (14, p. 163). E uma biografia, dirigida por moralismo e doxa
censora, que, nada deixando escapar, produz, no processo mesmo de sua conversao,
significantes soltos de sistema: além da “trincheira”, o “postico” e “insincero”, “todo
cheio dé ungao, elevava aos labios um bojudo copo de vihho francés”, as meias “muito
caras, enxadrezadas de vermelho e azul” (14, p. 163). Corte, outra cena: Teatro Municipal,
em noite de gala (a narrativa vai moralizando enquanto opera referenciais exatissimos):
casacas, exibicdo de dinheiro, estupidez humana; fascinado por Verdi, dirige-se, “sem
saber por que”, a Mério, “encostado na parede’’, sé: vazando sentimentos, sofre corte no
imaginario, "“horrivel, meu caro, horrivel”, compensado por simpatia, “espera-me a sai-
da, para irmos juntos tomar qualquer coisa*, e a licdo que lhe corrige a “formag¢ao musi-
cal de secundério italiano” (14, p. 164). Depois, a convivéncia diaria com o funcionéario-
chefe, "Colona de pés enormes, do Portinari que enfeitava seu gabinete de trabalho” (14,
p. 164). O acimulo de significantes e microrreferenciais termina em hino, e os paradoxos
se metamorfoseiam em muito saber: “Foi a ansia de perfeicdo, a luta contra o Vulgar e o
Lugar Comum, que fez Mario de Andrade o grande Méario de Andrade” (14, p. 165). Nao
€ mais o paradoxo, mas a superioridade que concebe um fora para o lugar-comum e o
vulgar, diminuidos com a maiuscula, inventando para si mesmo mundo a parte. A de-
marcacao moralista dos espagcos do vulgar e do superior, a minudéncia referencial e a
memoria exata efetuam uma classificacdo sumarissima, na qual se exerce uma simpatia
oceanica, desdobrada em autocritica direta, os equivocos dos preconceitos (14, p. 163).
Esse calor humano conforta Mario: em carta a Paulo Duarte, vem: O (...) Nino, que é o
tipo do sujeito que a gente quer bem e o tipo do dleo canforado pra reanimar’ (14, p.
163). Na biografia de Nino Galo, a hiper-especificagdo dos eventos e das cenas, em que
se imbricam juizos de valor soberanos, tem tudo do fechamento; o efeito de verossimi-
Ihanga, nela, contrapde-se a verossimilhanca de efeito no hiografema de Pedro Nava.

O biografema e a biografia, aqui escolhidos arbritariamente (hd-os excelentes de
Paulo Duarte, Oneyda Alvarenga, etc.), ndo se exercem apenas a partir de textos, reme-
tem-se a convivéncia com o biografado ou biografemado. Conquanto o biografema difira
da biografia, o verossimil pode ser usado como procedimento de efeito textual, uma vez
que o significante e o referente sdao operaveis com o texto-tutor. A parafrase, motivada e
analdgica, ndo é menos pertinente que a significancia e seu arbitrio: intertexto, o biogra-
fema pode produzir atestado de nascimento, como na falsa citagao:
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Sao Paulo o viu primeiro, 9 de outubro de 1893. / Na rua Aurora nasceu. /
Nome: Mério Raul, digo, Luar, digo Raul, de Maria Luisa e Carlos Augusto.
/ Mas que bom seria si (...) pudesse juntar o nome da (...) Mde ao nome do
(...) Pai, sem ficar (se) parecendo com ninguém! (Nota 8)

O biografema também pode operar anélises ou interpretagdes na flutuagao da signifi-
cancia do préprio texto-tutor, sem nele intervir. Pode reter, assim, a “Biografia”,

Séo Paulo o viu primeiro

Foi em 93.

Nasceu, acompanhado daquela

estragosa sensibilidade que

deprime os seres e prejudica

as existéncias, medroso e humilde.

E, para a publicagao destes

poemas, sentiu-se mais medroso e mais humilde, que
ao nascer (5, p. 8),

que denuncia o enunciador na impessoalidade da terceira pessoa ou no distanciamento
fingido, que tudo conhece do biografado, até mesmo seus predicados, “estragosa sensi-
bilidade”, “medroso e humilde”. O biografema pde-se a escuta de "Lira Paulistana”, que
ressoa autobiografias: o enunciador se personaliza, denuncia o lugar de origem ou de
nascimento e pede a mae a lua:

Na rua Aurora eu nasci
Na aurora da minha vida
E numa aurora cresci.
(...)

Mamae! me da essa lua. (6, p. 298)

Nas crdnicas, o biografema surpreende o ““sueto, a valvula verdadeira por onde eu me
desfatigava de mim” (11, p. 9), a brevidade e o ludismo no prazer da escritura. E 1& ""Xar3,
xarapim, xéra’’; ironizando, como o biografemado, a homonimia, deseja heteronimia
para que ele ndo fique se “parecendo com ninguém” (11, p. 151). Na pista dos homéni-
mos, o biografemado também se personaliza como colecado: os xaras, como as figuras da
enuncia¢ao e do enunciado andradino, formam legiao.

O biografema pode ocasionar desencontro, o livro equivocado. A agitacao suscitada
no biografemador pelo nome na capa: — Um inédito?, segue-se a restituicado pela contra-
capa: “em calma o ser”. Nela, a foto e, por trds dos dculos, o negro, ““tao africa” (1, p.
114), ""apenas mais um xéra, enfim, seu Xarapim’ (11,p. 150), o homdénimo, do outro lado
do oceano.

Quando desenvolve os nomes que vai inscrevendo no texto, o biografema opera mo-
tivacao nos efeitos de causalidade ou de realidade que vai produzindo. Lé os nomes, as
letras dos nomes, a significancia que produzem, nunca se fixando nos significados que
Ihes impedem a disseminagao e a deriva. Por isso, a interpretacdo nao opera, aqui, com o
significado (que pode ser decriptado, evidenciado, desocultado: fixado) (Nota 9). Em Ma-
rio Raul, o biografema |é o anagrama de Maria Luisa e Carlos Augusto e ainda “conjug(a)
as memorias de (seu) Pai com (sua) Mae” (11, p. 150). Além de derivar-se de Maria, Ma-
rio Raul estd em Maria Luisa quase inteiro, faltando a Maria Luisa o R de Mério Raul.
Também, Raul anagramatiza o nome de Carlos Augusto, tomando de Carlos o0 R e
o L medianos e de Augusto o A inicial e o U de dupla ocorréncia. O anagrama prossegue
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brincando na inversao de Raul, Luar, que ilumina Mério, nele assinalando, embaralhadas
as letras, o anagrama Moira, a um tempo “atribuicdo”, “destino’, “marca”. Na multiplici-
dade dos grafemas, bio marca o Moira, Luar, derivado biografemicamente: Pierré Lunar,
emblema invertido de Mério Raul, Arlequim, multiplo como seus anagramas. Fazendo os
nomes proliferar, o biografema engata a analise da heteronimia (Nota 10) escritural an-
dradina, que, diferentemente da pessoana, da-se no intratexto, extravasando-se para o
intertexto que dele se deriva. Victor Knoll desenvolve uma das modalidades dessa "he-
teronimia’’, que se constitui, antes, como paragrama (Nota 11), analisando os ““Versos
Re-Versejados” (15, pp. 75-99): versos, estrofes, que retomam outros poemas, o mais das
vezes em contexto diverso, efetuando autocitagdo, paragramas, intertextualidade (Nota
12). Partindo-se da nocado de ““paragrama’’, elaborada por Saussure (18, pp. 20, 23, 27,
31-32, 61-65), estabeleceu-se conceito de interesse no funcionamento da linguagem, o
“paragramatismo’’, que consiste na apropriagao de textos por outro (Nota 13) que com-
bina, em principio indefinidamente, elementos seus (frases, palavras, etc.), producéo.
Saussure tendeu ao paragramatismo com a nocdo de “paragrama’’, entendido como
combinacdo de fonemas, ndo de letras (18, p. 28), fixando-se na ""difonia’ (18, pp. 46-47),
combinacdo de dois sons, que se constitui como o principio que distingue entre “ana-
grama” (forma perfeita de assonancia do conjunto de silabas de uma palavra, a constituir
harmonias fénicas; Saussure ndao empregava todos os fonemas constitutivos de uma pa-
lavra ou de um verso, o que produziria, para ele, um jogo semelhante ao simples troca-
dilho) (18, pp. 27-28) e hipograma (que é o realce de um nome ou de uma palavra, “pala-
vra-tema’ no hipograma) (18, p. 31). Da difonia passou a “polifonia”, combinagao, nao
de dois, mas de vérios sons, que opera no paragrama (18, p. 48). A partir da difonia, atin-
giu as combinacdes de letras e, enfim, o texto (ainda que de modo indireto, pois, como
sugere Starobinski, os estudos saussurianos de poesia ndo poderiam cingir-se a fonéti-
ca).

Em carta a Manuel Bandeira, de 1922, Mario enfatiza a seu modo a modernidade a que
também se liga Saussure; o “harmonismo” refuta a imitagao:

Sei que dizem de mim que imito Cocteau e Papini. (... E verdade que mo-
vo, como eles, as mesmas aguas da modernidade. Isso ndo é imitar: é se-
guir o espirito duma época. As disposi¢coes tipograficas dos meus versos
correspondem nao as teorias dos modernistas Baudouin, Aragon ou Soffi-
ci, mas as minhas préprias teorias do harmonismo (verticalidade dos acor-
des) (2, p. 12).

E precisamente essa “verticalidade de acordes” que est4, sonora, na base do paragrama-
tismo de Julia Kristeva; combinando-se textos que devem ser lidos “simultaneamente”,
mas operando-se também com a noc¢do de sentidos que se modificam mutuamente, re-
duplicados, excluidos, etc. (16, pp. 256-7), efetua-se a sucessividade da cadeia fonico-
textual:

Harmonia: combinagdao de sons simultdneos / Exemplo: / Arroubos...
Lutas... Setas... Cantigas... / Povoar!...” (...) / Si pronuncio “Arroubos”,
como faz parte / de frase (melodia), a palavra chama a atencao / para seu
insulamento e fica vibrando, a espera / duma frase que lhe faga adquirir signi-
ficado e /| QUE NAO VEM (...) / Mas, si em vez de usar sO palavras soltas,
uso / frases soltas: mesma sensagao de superposi¢ao, nao ja de palavras
(notas) mas de frases / (melodias). Portanto: polifonia poética” (10, p. 23).

O exercicio da polifonia poética inscreve Méario na cadeia de producao do paragramatis-
mo, que, devido ao caréater dialdégico-polifénico de paréafrase parodistica, apaga frontei-
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ras, elimina cddigos, efetua constelacoes de significantes na significancia, movéncia
aberta de permutagdes, ou ainda, intertextualidade.

Produgao, a intertextualidade instancia destinatario, que pode ser o préprio paragra-
matizador efetuado em situacao de fala distinta, na qual nao passa de enunciador que
poé em relacdo texto-tutor e texto produzido. Em tal fala, afloram parametros compara-
tistas, como por exemplo, o plagio, que denuncia enunciador moralizado; pois, na com-
paracao, efetua-se consciéncia unificadora, que captura o aleatério do paragramatismo;
‘efeito do enunciador, a consciéncia denuncia a identidade dissimulada (plagio) que anula
o texto produzido subsumindo-o ao tutor. Mesmo quando se explica e se justifica, pre-
textando “lacunas da memdria” (Nota 14), nao vai além de racionalizagao das relagoes
dos dois textos (que podem ser legido). Ora programatica (limitadora das possibilidades
de permutagao) ora arbitraria (produtora de aleatdrio ludico, sem parametros assinala-
dos), a produgao é sempre motivada; a motivagao nao entra em conflito com a significan-
cia: nos anagramas de Maério, a permutacao de letras, silabas, sentidos, palavras desloca-
se por combina¢cdes e recombinagdes em principio inacabadas a0 mesmo tempo que
motivadas nos nexos que reconduzem ao texto-tutor. Operando linglisticamente, a mo-
tivacao é, no enunciador comparatista, remotivada na atribuicao a consciéncia, memoria,
imaginacao (sujeito) do processo combinatdrio. Institui-se nesses efeitos subjetivizadores
uma espécie de razdo recorrente, tida por inobservada (embora operante) no processo:
mecanicismo, que transfigura a ratio em causa do texto produzido e a simultaneidade em
sucessividade temporal. Anulam-se, assim, intertextualidade e operagdes disparatadas,
instalando-se, ao mesmo tempo, o enunciador na situagao de descobridor de nexos,
subjetivamente motivados, ou na de justificador de analogias, a serem salvas do plagio.
Tal justificador remotiva a motivagao linguistica nos efeitos de consciéncia, que atesta (e
é ir6nico) a anterioridade do intertexto relativamente a consciéncia (no caso, confusa e
obscura) que pretexta ser.

O seu “Noturno” é uma das coisas de vocé que eu gosto mais. Muito li
e me lembrava muito dele. Foi certamente por isso que ficado no subcons-
ciente, eu me encontrando num caso mais ou menos idéntico (o “Assom-
bragao” é verdadeiro), criei pela analogia do caso um poema idéntico,
mesmo processo técnico, mesmo ambiente psicoldgico, em ultima anélise,
mesma idéia. Mas criado o poema, “me esqueci’’ imediatamente do de vo-
cé, o sequiestrei, até o nome dele sequestrei (2, p. 338).

O sequiestro quase absoluto comprovado pelo enunciador valoriza o paragrama en-
quanto encena os momentos dos diversos modos da consciéncia, correlatos ao que diz
da producéo textual. Enunciado semelhante ao do Cearense, que diz o intertexto e, ndo o
explicitando em chave erudita, mais se aproxima da producao (Nota 15).

O paragramatismo suscita compulsao de procura: em todo texto, o intertexto, o intra-
texto, o subtexto (obsessdo dessa espécie se |é nos cadernos de Saussure). Produtiva, tal
pulsao alheia sortes de géneses ideais, adamismos, criacionismos, niilismos de caréncias
a suprir ou de vazios a encher; combinatdrio e deslocador, o pulsional é lidico o mais das
vezes nos engates e proliferacoes que efetua. O caleidoscépio exemplifica o movimento
incessante de combinacGes de fragmentos, cujos registros também proliferam: anélises,
figuragbes, juizos, etc., engatadas no texto-tutor. Nisso, a intertextualidade andradina
nao tem fim, cujo contraponto tedrico, a abertura e o inacabado, constitui-se como em-
blema conceitual do paragramatismo. Também as cartas (éditas, inéditas, lacradas) ope-
ram intertextualidade quer na multiplicidade em que se acham, quer no paragramatismo
que remete umas as outras, retomando-se, reelaborando-se, engatando poemas, contos,
cronicas, fontes populares: intertextualidade ilimitada, caleidoscdpio.
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Intertextualidade epistolar: neste exemplo, grifam-se os termos retomados; a intertex-
tualidade, aqui, efetua paragramatismo de repeticao total ou de falsa citagao (permanece

o contexto).

A desagraddvel e a meu ver errada comparacao entre criagcdo artistica e dor
fisica da parturicao feminina. A criagdo artistica é um momento sublime, uma
ejaculagdo absorvente, extasiante, um deslumbramento total incomparavel,
maravilhoso, divino (...). Pela nossa experiéncia masculina a criagdo sé pode
ser comparada com o momento do éxtase sexual (7, p. 290).

O momento da criagdo é um prazer sublime, e estou completamente em desa-
cordo com os que o consideram um parto (...). O momento de criagao é gos-
tosissimo, verdadeiramente aquela sublimidade de integracdo e dadivosi-
dade do ser, em que a gente fica na ejaculacdo sexual (3, p. 35).

Rilke, vocé viu, chega a comparar a produ¢do da poesia ao trabalho sublime e
penoso do parto. A aproximacao alias é revelha e me desagrada muito. An-
tes de mais nada, é feia porque evoca as imagens do parto que por sublimes
e respeitaveis que sejam, nada tém positivamente de bonito. Além disso, e o
que é pior, ndao quer dizer nada, nao ha assimilagao possivel, tanto mais

imaginada por um homem (8, p. 38).

Intertextualidade poética | :

Folclore ou refrées populares

Poesia

O meu boi morreu
O que sera dé mim,
Manda buscar outro,
Morena, 1& no Piaui *’
(Mearim) var.

"Si um deus morre, irei no
Piaur buscar outro!"

(Poesias Completas, p. 157)
Paragrama de repeticdo parcial
(com reelaboragao de contexto)

""V4 por Seca e Meca!”
"0 dote que ele me dava
Oropa, Franga e Bahia"
(Cf. Ascenso Ferreira, Poemas, p. 201)

“Moralidade, lei séca, va-se
Embora! V4 por Seca e Meca!
Darei Seca, Meca e Bahia''.
(Poesias Completas, p. 171)
Paragrama de repeti¢ao parcial
(com reelaboragédo de contexto)

""Batat’ assat 6 forn!"’
(furn) var.

"Batat’ assat’ 6 furn!"

(Poesias Completas, p. 44)
Paragrama de repeticao total ou falsa cita-
¢ao (com reelaboragao de contexto)

"Yaya4, fruta do conde,
Castanha-do-Para!”

""Yaya4, fruta do conde,
Castanha-do-Para!"”
(Poesias Completas, p. 118)
Paragrama de repeticao total ou falsa cita-
¢do (com reelaboragdo de contexto)
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Intertextualidade poética Il :

POESIA

POESIA

"Quoth the Raven, ‘Nevermore' "
‘(Edgar Allan Poe, “The Raven”)

"’Materializacdo da Canaan do meu Poe!
Never more!”

(Poesias Completas, p. 47)
Paragrama de repeticao parcial ou falsa
citacao (com reelaboragao de contexto)

“Pedro, antes que o galo cante, trés
vezes me negards’’

(Mateus, 26, 34; Marcos, 14, 30; Lucas,
22, 34; Joao, 13, 38)

“Tia Miséria talvez antes que o galo cante

Me negards trés vezes Tia Miséria”
(Poesias Completas, p. 223)

Paragrama de repeticdo parcial

(com reelaboragdo de contexto)

"Kennst du das Land wo die Zitronen
bliihen?"
(Goethe, “Mignon”’, Balladen)

"Kennst du das Land
Wo die Zitronen bliihen?"’

(Poesias Completas, pp. 100-101)
Paragrama de repeticao total ou falsa
citacao (com reelaboragao de contexto)

"As armas e os bardes assinalados
Que da Ocidental praia lusitana”
(Camées, Os Lusiadas, Canto I, 1)

"~ ‘'Senhores, as armas!
... € 0S barées assinalados
Que da ocidental praia lusitana...

Marco a cadéncia com versos de Camoes”.
(Poesias Completas, p. 97)

Paragrama de repeticao total ou falsa

citagao (com reelaboragao de contexto)

Nota: Todos os assinalados efetuam, relativamente ao texto de referéncia, além de novo
contexto, em que a ironia é a nota predominante, deslocamento de sentido, como
também flutuacao na leitura simultanea.

Exemplo de intertextualidade polifénica e hibrida (implicita e explicita) € o poema
“Quando eu morrer..."”. Na leitura, produzem-se isotopias (disseminagao, multiplicagao,
etc.), intratextualidade (referéncia a outros textos de mesmo enunciador) explicita de tu-
tores multiplos: Macunaima, primeiro poema de ““O Carro da Miséria”, primeiro de “Re-
mate de Males”, etc., como também implicita do artigo “Amor e Medo". Na leitura tam-
bém se produz intertextualidade implicita na referéncia a poemas de Alvares de Azevedo,
como por exemplo, “Se eu morresse amanha!”’ ou “O poema maribundo”, os quais, por
sua vez, intertextualizam poemas de Byron e Bocage. Tanto em Alvares de Azevedo co-
mo em Mario de Andrade, a intertextualidade efetua corpoactancialidade desmembrada
(arlequinal) e comentérig irénico do sentimento romantico da morte; a ironia descontex-
tualiza a producao de Alvares de Azevedo do Romantismo brasileiro e o comentério
contextualiza a produgao de Mario de Andrade na modernidade. A intertextualidade se
faz como leitura simultanea:
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MARIO DE ANDRADE
Macunaima
(p. 43) .... "0 herdi picado em vinte vezes trinta torresminhos”
(p. 143) .... "Sem perna direita, sem os deddes sem os cocos-da-Bahia sem orelhas
sem nariz sem nenhum dos seus tesouros (...). As piranhas tinham co-

mido também o beigo dele e a muiraquita!"
Poesias Completas

(O Carro da Miséria”)

(p. 217) .... ""Aos pedagos me vim - eu caio! -
aos pedagos disperso / Projetado em vitrais
nos joelhos nas caigaras”.

(“Remate de males”’)
(p. 157) .... “Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta'’.

Aspectos da Literatura Brasileira
(“Amor e Medo")
(pp. 198-229). (A intertextualidade é motivada nao pelo objeto do enunciado, o
medo do amor, mas pelo sujeito do mesmo enunciado)

ALVARES DE AZEVEDO

“O poeta moribundo”
"Poetas! Amanh& ao meu caddver
Minha tripa cortai mais sonorosal...
Fagam dela uma corda e cantem nela
Os amores da vida esperan¢osal”

MARIO DE ANDRADE
“Quando eu morrer’’

""Quando eu morrer quero ficar,

Nao contem aos meus inimigos,

Sepultado em minha cidade,
Saudade.

Meus pés enterrem na rua Aurora,

No Paissandu deixem meu sexo,

Na Lopes Chaves a cabeca
Esquegam.

No Pé&tio do Colégio afundem

O meu coragéo paulistano:

Um coragdao vivo e um defunto
Bem juntos.
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Escondam no Correio 0 ouvido

Direito, o esquerdo nos Telégrafos,

Quero saber da vida alheia,
Sereia.

O nariz guardem nos rosais,

A lingua no alto do Ipiranga

Para cantar a liberdade
Saudade...

Os olhos 14 no Jaragua

Assistirdo ao que ha de vir,

O joelho na Universidade,
Saudade...

As maos atirem por ai

Que desvivam como viveram,

As tripas atirem pro Diabo,

Que 0 espirito serd de Deus.
Adeus.”

(Dos muitos versos de Alvares de Azevedo que falam da morte como perda e partida e
que ironizam o sentimento romantico da mesma morte, retém-se, aqui, apenas alguns
exemplares).

ALVARES DE AZEVEDO
"Se eu morresse amanha!”’

““Se eu morresse amanha, viria ao menos
Fechar meus olhos minha triste irma;
(...)
Quanta gldria pressinto em meu futuro!
Que aurora de porvir e que amanha!
Eu perdera chorando essas coroas

Se eu morresse amanha!”

"O poeta moribundo” e em parte “Quando eu morrer” efetuam isotopias disseminagdo
e/ou multiplicagdo, produtoras de intertextualidade. "Se eu morresse amanhal!” e em
parte “Quando eu morrer” efetuam isotopias partida-perda (Alvares de Azevedo) e ficar-
ganhar (Mério de Andrade). As isotopias disseminagao e/ou multiplicagdo tém nas isotopias
partida-perda e ficar-ganhar correspondéncias e entrecruzamentos, ou seja, a disseminagdo
da corpoactancialidade arlequinal, que também é multiplicacdo, possibilidade Unica de fi-
car, e, além disso, perda de unidade e ganho em multiplicacdo. Quanto ao “eu’ romantico,
enuncia a morte como perda em ““Se eu morresse amanha!” - “ao menos”, “triste”,
“Quanta gldria pressinto”, “eu perdera chorando” — e em parte de “Quando eu morrer”,
"saudade’’, e como desmembramento em “O poeta moribundo’ e em parte de “Quando
eu morrer”. Apenas o “minha tripa cortai’’ permite ao enunciador ficar no canto, “uma
corda e cantem nela”. A corpoactancialidade azevediana efetua a morte como partir, se-
paracao da vida, ao passo que andradina a efetua como ficar ("'sepultado”, ““enterrem”,
“deixem”, "esquegam’, “afundem’, “escondam’, ‘‘guardem’, ‘‘assistirao’’, “atirem”,
“serd”, corpoactancialidades instanciadoras, em graus diversos, do ficar plantado na vi-
da).
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A intertextualidade como processo é arlequinal na disseminagao e multiplicagao do
brinquedo vério da produgdo textual; é apenas arlequinal, pois ndo se faz com projeto
transcendente, que se encena das prescricoes e classificacoes da figura oposta a multipli-
cidade, Pierré.

E convencional o plano que divide o Padre Jesuino do Monte Carmelo em duas partes,
vida e obra. Contudo, protegendo o ficcional (“Vida"') da primeira parte com refor¢o do-
cumental em apéndice de notas ou com analises exaustivas (“Obra’’) na segunda parte, o
Bidgrafo dissolve os limites estabelecidos para texto de instituigio documental (SPHAN).
Pois a prépria particao em dois, com que se defende, oscila: admitindo a adequacéo a
“cientificidade” requerida, o enunciador das cartas a Rodrigo Mello Franco de Andrade
insiste, todavia, em textualidade diversa da candnica; a pretextagao, ja vista, de ser poeta
é dirigida menos pelo apuro da redagao do que pela paixdao do biografado (4, p. 183). A
valorizacao do “literario” da biografia, recusando o modelo textual imposto, dilui a pré-
pria particdo: disseminam-se pela parte analitica significantes de paixao (Nota 16). Essa
explosao de limites, quer os da candnica institucional por biografia concebida como ““tom
ficcao” (4, p. 183), “conto’” (Nota 17), “novela romanesca’” (Nota 18), quer os da prdpria
divisdo do texto, nao configura biografema, inadequado, por ser disseminado, ao fecha-
mento preestabelecido. A circunscricdo do texto é devida a prevaléncia do sentido sobre
a significancia: nao decorre, assim, apenas da analiticidade, que articula conceito e senti-
do, deve-se, principalmente, a circunscrigao de carater (o biografado); embora o tutor, la-
cunar (o documento é raro), enseje a disseminacao, o bidgrafo cerca o seu objeto. O Pa-
dre Jesuino é emblematico: a efetuagao psicolégica que marca o texto opera tanto a cir-
cunscricao da personagem quanto o mapeamento econémico, politico, religioso, etc., que
especifica a arte da Sao Paulo colonial. Fechamento de caréater e de cartografia, requisitos
de emblema (que representa um outro, a que corresponde por identificacdo de predica-
dos recortados no representante e no representado). Essa correspondéncia é diferencial;
estabelecendo-se em véiios niveis, o emblema ‘“Padre Jesuino’” pode ser relacionado
com outro emblema, “Aleijadinho’’. Emblematico, este representa a Coldnia (referida a
um primeiro a que transgride como deformacgao expressionista nos dois sentidos da am-
plificacdo) como sua sintese; também emblemético, o Padre Jesuino representa, ndo co-
mo o Aleijadinho, a Col6nia toda, mas a capitania de Sao Paulo: o Aleijadinho corres-
ponde harmoniosamente ao conjunto, o Padre Jesuino corresponde, espedagado, ao
subconjunto espedacado. Enquanto o Aleijadinho é emblema sintético, o Padre Jesuino é
emblema heterdclito (e representa pobreza malestarenta, didspora de homens, estagna-
¢do econémica, etc.) (Nota 19). Assim, heterdclito, o Padre Jesuino classifica-se entre os
inclassificaveis; espremido entre o erudito, a que ndo alcanca, e o folclérico, de cuja ener-
gia carece, nao pertence a nenhum dos dois: emblema, mais, emblema porque fraturado,
do disperso, nao engata, representativo, biografema (pois a dispersao é significada, mas
nédo efetuada).

Apesar de pintor multiplo, encarnador de imagens, cantador de musicas,
riscador de arquiteturas: Jesuino ndo é uma sintese. Esta sintese a realiza,
bastante harmoniosamente, outro artista um pouco seu contemporaneo, e
de maior génio, o Aleijadinho. Jesuino n&o. Jesuino nao representa sinte-
se nenhuma. E um conjunto desesperado de espécies contraditérias (9, p.
200).

Jesuino fica nesse entremeio malestarento entre a arte folcldrica legitima e
a arte erudita legitima. H4 um qué de irregularidade, de ... de baixeza
mesma na obra déle, que ndo tem nada das férgas, formas e fatalidades da
arte folclérica. Mas Jesuino nao chega a erudito. E um popularesco (...).
Também nisto €le se reconfirma no grupo dos artistas brasileiros da Colé6-
nia, e representa com mais agudeza que a maioria déles, o que era a cul-
tura artistica nacional de seu tempo (9, p. 202).
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Classificacao que distingue com valores, “legitimo”’; é biografia, pois opera como sen-
tido. O emblema fraturado circunscreve a biografia, tanto do Padre Jesuino quanto da
correspondéncia que, entre 1941 e 1945, Mério desenvolve a seu respeito com Rodrigo
Mello Franco de Andrade (em dois registros, intimo e oficial). Sdo textos simultaneos:
enquanto a correspondéncia insiste em descobertas, dificuldades, recomegos, o livro se
escreve varias vezes (cinco, segundo o diretor do SPHAN) (Nota 20). Nenhum dos dois é
tutor do outro, nem seu espelho: passos de cartas sdo desenvolvidos no livro, que é re-
sumido constantemente por relatdrios ou correspondéncia pessoal: a relacao é de traba-
lho, em que os textos sao retomados nos dois sentidos, indefinidamente. E na carta de
dois de fevereiro de 1943 que o bidgrafo enfatiza o sentido da produc¢éao do Padre Jesui-
no, que o livro desenvolve. E a énfase que pde o Padre Jesuino em relagao com o Aleija-
dinho; enquanto este, permanecendo nos quadros iconograficos estabelecidos, transgri-
de a forma, deformando-a, aquele, preso aos padrdes formais assentados, viola a icono-
grafia branca com a mao parda. Com o Padre Jesuino, o mulato irrompe contra a con-
vencao, ideal, da pintura hagiogréfica; introduzindo o pardo, — anjos, bispo, santos —, de-
sidealiza o modelo com a observagao (Nota 21). O retrato é o espaco do pardo: em qua-
dros ou forros, a observagao se intromete na idealidade branca, que é, de longe, predo-
minante em Jesuino. Nessa intromissao, a relagao cruzada nos anjinhos: quando seus
cabelos sdo pixaim, ha branqueamento; quando a pele é parda, os cabelos se alisam. Dis-
simulagao que também opera o hierarca, branco e negro:

Esse santo € um mulato. E € um mulato muito nosso conhecido, muito da
nossa pratica, de quantos de nds conviveram ainda largamente na infancia,
com ex-escravos e negros velhos. Dir-se-ia mesmo que é um negro, ape-
sar da cOr disfargada. E um hausséa de nariz aquilino, magas salientes, que
os outros santos nao repetem, olhinhos sorridentes, e uma bondade geral
derivada de muita obediéncia, muita ignorancia e muito sofrimento (Nota
22)

Este haussd branqueado é constituido por dissimulagdo elementar (cor); os anjinhos,
quatro, sdo pintados com cor e cabelo entrecruzados. Das quatro dezenas de convencio-
nais, sdo os lnicos pousados em algum piso; dos quatro, apenas um nao se disfarca, é
pardo tanto na pele quanto no pixaim do cabelo:

Nao deixa de ser impressionante a maneira com que o artista mulato mal-
trata os cabelos dos seus anjos. Ele desconhece, ignora, os cabelos crespos
a européia, fofos e leves, flexuosamente encrespados. Se os faz, por essa
época, de anjos positivamente brancos, sdo cabelos lisos, duma lisura ris-
pida dura, por vézes, sem nenhuma experiéncia sensivel de observacao.
Mas se os faz crespos, logo os encrespa em cachos gordos, muito da nossa
experiéncia e da nossa vida brasileira. E até, se observarmos o anjinho que
(...) segura uma flor (...) topamos quase que garantidamente com uma fi-
gura que, além de negréide no tipo, traz uma cabeleira pouco menos que
pixaim! E facil a objecdo: Mas por que éste anjinho é branco de pele, e o
anjo mulato se disfar¢a? Nao é verdade que éste ultimo se disfarce, éle é
francamente mulato na cér da pele. (Nota 23)

E o céu que o dissimula, operacao do conjunto:

S6 que o seu bodinho foi carmelitanamente disfarcado, recebendo aquéle
banho de luz celestial que provavelmente no outro mundo nos tornara to-
dos iguais. Mas entre a profusao das quatro dezenas de anjinhgs, o artista
mulato conquistou o direito de apenas um exemplar mulato. Este porém
de franca mulataria (9, p. 188-9).
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O disfarce por entrecruzamento de caracteristicas implica o retrato. Os quatro quadros de
santos, do -conjunto extante de oito, — Santa Teresa de Jesus, Sdo Simao Stock, Santo
Anido e Sao Joao da Cruz —, sdo retratos pois fogem a convencéo. Filhos do pintor, e o
bidgrafo vai motivando o arbitrério e tornando arbitrério o motivado, incessantemente.
Motivacdo no nome: o retrato de Sdo Simao Stock tem por modelo o filho de mesmo
nome; o de Santa Teresa, a filha Maria Teresa (Nota 24). Arbitrério do nome: o biografa-
do dissimula a motivacdo, fazendo do homem Simao modelo de outro Santo (no que
remotiva a motivagao: o disfarce é motivado) (cf. 24). J&4 o Sdo Jodo da Cruz tem o filho
Elias por modelo (o que é assegurado pela aquarela do patriarca dos Dutra, que o retrata)
(9, pp. 178-9). Mas: os quatro anjinhos dissimulados (menos um, até certo ponto) e os
quatro santos (assim como o Menino Jesus de Praga que repete um dos anjinhos) (9, p.
185; 4, p. 171) sao retratos dos filhos. Enquanto a carta insiste na idealidade das santas,
o Padre Jesuino do Monte Carmelo recorta deste conjunto feminino Santa Teresa, cujo
modelo é a filha (Nota 25) o retrato difere da imagem idealizada porque a circunscreve
com o carater, nao menos pardacento do que o dos filhos vardes:

A adesao que éle tinha para com ésse retrato da Santa Teresa era outra,
derivada de outro amor, de outra preferéncia. Jesuino retratava alguém. A
meu ver, a filha. Era a adesdo de um pai. E ésse rosto diferente também
sugere o seu tal ou qual mulatismo (9, p. 184).

O retrato é circunscrito pela observagao e exclui a idealidade repetitiva da convengao;
a generalidade e a indiferenciacao desta sao opostas ao individual, ndo sao singular, pois
sdo perigrafia do sentido. A extensdo do retrato a um coletivo qualquer, “mulataria”,
opera ressemantizagao, efetuada psicologicamente nos textos; as descobertas vao, assim,
explicitando o sentido dedutivo da investigacao: indiciada por uma “‘pulga atrds da ore-
Iha” (Nota 26), opera com correlagdes entre a pintura e a psicologia (individual, coletiva).
Assim, o carater circunscrito pelo retrato opera ressemantizagao diversas com constela-
¢ao de relagdes de branco e pardo, que se explicitam em pelo menos trés ocorréncias: as
figuras pardas invadem o forro branco de Itu, dissimuladas entre figuras também bran-
cas da convencao (Nota 27); o pardo casa-se com branca em cidade carente de homem
(Nota 28); apesar de estima e respeito dedicados ao pardo por Feijé (Nota 29) e outros
brancos, ele ndo consegue ser admitido na Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo,
de brancos, ingressando na Confraria da Boa Morte, ligada ao Carmo, e destinada a pre-
tos e mulatos (Nota 30). O bidgrafo rearticula essas relagées entre o pardo e o branco,
ressemantizando a pintura do Padre Jesuino; nas trés espécies de relagao, o pardo é defi-
ciente, pois o préprio casamento com a alvura é atribuido a rareza de vardes; mais, a dis-
simulagdo dos pardos pelas figuras alvas e pela luz branqueadora (em que opera a exclu-
déncia de caracteristica por outra: tez e tracos faciais negrdides alisam os cabelos; cabelo
pixaim alveja a pele e os tragos) é dramatizada com didlogo:

Por certo que um prior Lourenco de Almeida Prado nunca poderia imagi-
nar que o artista de condigdo humilde tivesse a audéacia de botar um pardo
nos orgulhosos céus carmelitanos.

— Que é aquilo, Jesuino Francisco? Por que aquele anjo estd me saindo tao
escuro?

- Faltou tinta, senhor Lourenco, faltou tinta (9, p. 189).

As relagées entre branco e pardo nao disseminam nada, pois operam opositivamente cir-
cunscricdo. O sequestro na pintura de Jesuino é ressemantizador, pois seqliestra se-
quiestro por dissimulagdo; ndao sendo macunaimico, tal seqliestro ndao produz linhas de
fuga, antes se apropria sorrateiramente na pintura dos valores estabelecidos. Absorcao

que resgata o pardo na prdpria cena em que é sequiestrado, com os brancos, de que se
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aproxima, no céu branco que a todos iguala (Nota 31): a pintura, que reserva cantinho de
céu para a familia, ressemantiza-se alegoricamente ao estender-se a redencao da coleti-
vidade mulata. Mas a redencéo pelo retrato, individual (e familial), alegoriza a de todo o
grupo: dispositivo salvafico que tem a vingancga por principio. O seqtiestro de seqtiestro
jesuinico nao leva ao céu macunaimico; incapaz de mudar sitio, “estrelinha”, reafirma os
valores que o sequiestram, dissimulando-se, ressentido, em seu céu de pintura (9, p. 190).
Como questiona a repressao (9, p. 200), iguala com disfarces os brancos que no céu tém
assento e, alegoricamente, os pardos que, reiterando os valores, por eles sao subidos.

O retrato, a um tempo individual e familial (e, alegoricamente, coletivo), é
circunscrigao que recebe, em Jesuino, sentido genealdgico (Nota 32).

Tal genealogia € um simulacro: descendente dos Voadores, Jesuino é excrescéncia de
ramo pardo, a que omite por supressao do sobrenome, apenas grafando “Gusmao’” em
documentos que o exigem imperativamente (9, p. 190) ignorada a do nome, defende a da
salvacao, com intenso sentido afetivo, dos seus e, alegoricamente, do grupo, genealogia
que recircunscreve o retrato como seqtiestro ressentido de seqliestro escravista na ima-
gem sagrada. Insistindo-se na biografia, que se imbrica na genealogia, a pintura jesuinica
se retrai, pois reduz o diferente ao mesmo, a si mesmo (Nota 33). Nova circunscricdao que
torna hiper-perigréafica a pintura, efetuada por biografia que semantiza o significado, hi-
pertrofiando-o & medida que o desenvolve. Pois, como o retrato que interpreta e reinter-
preta, a biografia é, dramaticamente, sua representacdo em abismo. A medida que cerca
o biografado, mesmo na alegoria que o coletiviza, o bidgrafo, enunciando os direitos do
poeta, vai operando emotivamente, nova circunscricdo; é do bidgrafo a tese de que os
documentos devem ser personificados, dramatizando-se o emblema Jesuino (o que, em
certa medida, também ocorre com o Aleijadinho (Nota 34). A literatura, como ficgao,
conto, novela romanesca, predetermina o sentido, pelo menos enquanto captura da sig-
nificancia; o mesmo se pode dizer das imagens, quer das fotografias ou das de Miguel
Arcanjo Dutra, articuladas no sentido do cerco do biografado. Nem os mulatos da pintura
constituem singularidade textual, pois operam, antes, como foco diretor de emocdes
(“curiosissimo”, “importantissimo’ se diz de sua descoberta), hipérbole que figura no
texto, ndo uma descontinuidade, mas o maximo de relevo (também, em nenhum mo-
mento a figura é desconstruida por outra, ironia, parddia, etc.). Hiper-perigréfica, a bio-
grafia, operada por semantizacoes e ressemantiza¢coes, nao admite o biografema.

Leia-se a ultima carta dirigida a Rodrigo Mello Franco de Andrade, que fala na méao
parda. Mao parda, mao ladra: o manucristo enviado para o Rio é objeto de arrependi-
mento,

A parte da biografia é que me ataneza, preciso reler, modificar. E preciso.
Tive, com a fuga do livro pra ai, o que quer dizer que embora ainda nao
publicada, a obra principiou vivendo por si, sem minha autorizacdo nem
condescendéncia, tive a nogao exata de que, se o tom ficcdo esta certo pro
caso, me deixei levar as vezes pra uma, como dizer, pra uma liberdosidade,
uma licenciosidade literaria, uma imodéstia no tratamento do tom. So-
bretudo naquele refrdo de Jesuino tomar consciéncia de seu mulatismo,
olhando na frente a mao mulata dele, pintando, tocando nos érgaos. E ter
feito disso um refrao que tornou licenciosa a analise psicoldgica. Eu sé po-
dia fazer disso um refrédo se tivesse apoio bibliografico (4, p. 187).

A mao parda, que manipula o Padre Jesuino, é efetuagao psicoldgica que, figuralmente,
segura o texto, tanto como sinédoque da pintura (também da musica e da arquitetura),
quanto como metéafora alegorizante da arte mulata e, por extensao, da colonial paulista.
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Nos efeitos de génese psicoldgica que o texto produz, a mao parda é o verossimil de to-
dos os verossimeis que dele escorrem. No entanto, a méo é inverossimil, ndo esté apoia-
da em documento. Produz-se com a mao efeito de fragmentacdo e disseminacao dos
efeitos de verossimilhancga, que articulam o sistema, anulando-se o trabalho interpretati-
vo do bidgrafo. Porque destituida de fundamento documental, a interpretacdo em seu
conjunto fica escrituralmente comprometida. A mao:

Na sua frente enxerga aquela mao pintando. Ele era um pardo (9, p. 45).

Jesuino Francisco ndo perde vista a sua mao, essa mao que na frente déle
pinta nas pinturas e nos 6rgaos, a pele de um dos anjinhos lhe sempre a
olhar de dedilhando nos érgaos (...). Na revoada de anjinhos que éle des-
pertou e féz voar pelo alvissimo férro da Carmo, enxergando aquela méao
que éle é tanto forcado a olhar na pintura e nos érgéaos, a pele de um dos
anjinhos lhe saiu exatamente da c6r da mao (9, p.49).

Significancia, a mao desconstrdi o sistema construido com significados (apesar dos pro-
testos do poeta). Figura articuladora de figuras, ndo é verossimil. Inscreve, por isso, o
biografema na biografia, ou melhor, faz da biografia efeito verossimil de biografema.
Pois até a motivacdo da mao parda e dos anjinhos mulatos na citagao é arbitréaria e, as-
sim, a motivagao é ela mesma efeito de arbitrio, disseminagao de efeitos de sentido sis-
tematico. Desarticulado e, assim, articulado, o biografemador-bidgrafo diz arrepender-se
dos excessos, seu equivoco. Promete emendar o texto, mas a correspondéncia se inter-
rompe.
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ANGOTTI KOSSOVITCH, E. - Biographéme de Mério de Andrade: du pluriel. Trans/Form/Agéo,
Séo Paulo, 9/10: 55-84, 1986/87.

RESUME: Ce texte estune partie du troisiéme chapitre de mon Doctorat de 3 éme Cycle — Méario de An-
drade: Pluriel (Faculté de Philosophie, Lettres et Sciences Humaines — Université de Sao Paulo). Il s’agit d’un
essai de production d’un biographéme, a la fagon de Roland Barthes. Le biographéme c’est de la production tex-
tuelle & la dérive des signifiants. Ne s’inquiétant point de la vérité, le biographéme joue a la vraisemblance tout en
la déjouant. Dissémination, un biographéme n’hesite pas a metre en oeuvre tous les opérateurs de langage a sa
porteé. Agissant de la sorte, il fait usage de la biographie, I'écartelle en la rendant autre a |'écart Sila biogra-
phie travaille avec des faits en vue de I'établissement du vraisemblable du biographé, le biographéme retient I'ar-
bitraire de la production de cet “étre-en-encre” qu'il imprime sur le papier. Son enjeu c’est donc le jeu des ima-
ges, des scénes, des gestes, des fragments textuels, des pulsions, c'est-a-dire, des signifiances.

UNITERMES: Vraisemblable; arbitraire; doxa, paradoxe; texte; écriture; énonciation; énonciateurs; énon-
cé; biographie mémoire; signifiance; intertextualité; polyphonie; sémiologie.

NOTAS

1. BARTHES, Roland - Roland Barthes par Roland Barthes. Paris, Seuil, 1975. p. 114: ""Le biographéme
n’est rien d'autre qu’une anamnése factice: celle que je préte a I'auteur que j'aime’’.

2. "L'auteur qui vient de son texte et va dans notre vie n'a pas d'unité, il est un simple pluriel de
‘charmes’, le lieu de quelques détails ténus, source cependant de vives lueurs romanesques, un
chant discontinu d’amabilités (...); ce n'est pas une personne (civile, morale), c’est un corps’’ (12,
p. 13)

3. “Mério de Andrade’’ - Introducao de Pedro Nava a Correspondente Contumaz. Rio de Janeiro, No-
va Fronteira, 1982, p. 25-26: 'O retrato de Portinari, obra-prima de pintura ndo dd uma idéia
perfeita de Mdrio. Ele é expressionalizado numa megaforma que caberia melhor ao gigante Wen-
ceslau Pietro Pietra. E térax demais e queixo demais. Fora isto e faltarem os 6culos — a semelhan-
¢a é quase total. O de Lasar Segal aproxima-se mais e d4 idéia perfeita da miopia e do que ela
adiciona a expressdo. Trata-se de um retrato de mocidade e os olhos de Mério ainda ndo tinham
adquirido a amargura que jé transparece no 6leo de Fldvio de Carvalho, nem a resignada santi-
dade que estd no pastel de Tarsila. Outro pastel, o de Anita Malfatti é dessemelhante e sé dd bem
a nogdo de sua postura de pescoco e crénio. Esta ainda aparece melhor nas cabecas esculpidas de
Joaquim Figueira e Bruno Giorgi e mesmo na imobilidade terrivel da méscara mortudria de Ma-
rioenorme de Andrade"’.

4. Sobre as fotografias de Warchavchik, Méario-pluralissimo nas quatro metades do rosto: ‘’Muito
de industria deixei para o fim as melhores fotografias de Mdrio de Andrade. As tiradas por War-
chavchik. Qualquer delas é fotografia de arte principalmente dificil de realizar porque apanha o
modelo de frente. (...) E o retrato de um homem em plena forma e sem apresentar certos sinais
de magreza forcada e de queda de tragos traduzindo regime, moléstia e velhice. Mas que retra-
to... Dividido por uma horizontal que passasse pela ponta do nariz temos embaixo o queixo
voluntarioso e possante dum dionisio sorridente. J& a metade de cima é a de uma gorgona
miope atormentada pelas préprias serpentes. Se fizermos o mesmo jogo com uma vertical, o la-
do esquerdo é o dum frio e lGcido observador, o olhar agudo e cortante se esgueirando de den-
tro da deformacdo habitualmente acarretada pelas lentes dos 6culos. A meia boca é irbnica e al-
tiva. Mas a metade direita mostra um olhar morto de sofredor e mértir enquanto o resto de sua
boca tem o heroismo e a endurdncia de continuar sorrindo apesar de tudo’’. In Andrade, Mério
de. Correspondente Contumaz: Cartas a Pedro Nava, 1925 - 1944, o.c. Introdug¢ao de Pedro Nava,
p. 27.

5. Ibidem, pp. 28-29; as mesmas diferencas externas e internas observadas na imagem sao enfati-
zadas na fala: 'E como é? que falava esse granganz4d do Mério. Com a melhor voz e 0 modo
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mais macio. Como que lubrificava as palavras babando as silabas que saiam no seu sotaque
provinciano, separadas feito cubos de gelo cujos dngulos e arestas fossem émoussés por derre-
ter. Suas silabas e palavras se arredondavam e escorregavam sobretudo nos seus CHH. Marcha.
Marchar, Warchavchik. Chique. Meschick. E tinha a propriedade de falar se rindo - e ria, como ele
rial riaté sem razdo. E era nessa mesma fala de paulistano sem se impostar nem se importar que
ele era um intérprete admirdvel de poesia e prosa. Lembro de té-lo visto e ouvido ler coisas suas
em casa de Rodrigo. Sua construgdo oral tinha, entdo, modulagdes de frase musical. E ndo era
que declamasse, Deus me livre! O que ele era é um dizedor fabuloso até de frase de conversa.
Degustava a palavra e essa sua volupia palatal é que deve ter inspirado seu Congresso de Lin-
gua Nacional Cantada”.

6. Ibidem, p. 31: “Tinha nada que compreendé-lo mais do que ele estava se mostrando na sua
fantéstica diversidade (trezentos! trezentos e cinquienta!)’”’.

7. Artigo enviado para publicacdo em O Estado de Sdo Paulo; recusado, é divulgado pela sensibili-
dade de Paulo Duarte. Cf. DUARTE, Paulo. Mdrio de Andrade por Ele mesmo. Sao Paulo, Edart,
1971.

8. O primeiro segmento estd em “"H& uma Gota de Sangue em cada Poema’’, in Obra Imatura, p. 8; o
segundo, em ‘‘Lira Paulistana’’, in Poesias Completas, p. 298; o terceiro segmento estd em ‘‘Xard,
xarapim, xéra’’, in Os Filhos da Candinha, p. 151.

9. BARTHES, Roland. S/Z. Paris, Seuil, 1970, p. 12: interpretar um texto, ‘‘ce n'est pas lui donner
un sens (plus ou moins fondé, plus ou moins libre), c’est au contraire, apprécier de quel pluriel
il estfait. (...) Ce texte estune galaxie de signifiants, non une structure de signifiés’’.

10. Alguns dos primeiros escritos de Mério de Andrade sdo publicados sob nomes diversos: Mario
Sobral assina “’"Hd uma Gota de Sangue em cada Poema’ e artigos da época, Mério Raul assina
outros, M. S. ou M. R. ou M. de A. ou M. A., e outros... As personagens em que proliferam os
indices da enunciagdo: Juca, de ""Vestida de Negro'’ e de ‘’Frederico Paciéncia’’; Menino da Ca-
misolinha; Paulino; Menino Trelento, de “‘Reconhecimento de Némesis’’; o narrador-persona-
gem de “Peru de Natal’’; Janjdo, Siomara Ponga, Pastor Fido, Sarah Light, de O Banquete; no
Didrio Nacional escreve com o pseudonimo de Luis Pinho (Entrevistas e Depoimentos, p. 9); neste
mesmo texto, p. 7, outros pseuddnimos: J. H. de A. e G. de N.

1. Julia Kristeva distingue, em Séméiotiké, (Paris, Seuil, 1970), pp. 256-257, trés espécies de para-
grama, fazendo valer o negativo: 1. Negacao total: ‘’La séquence étrangére est totalement niée et
le sens du texte référentiel est inversé’’; 2. Nega¢do simétrica: ’Le sens général logique des
fragments est le méme; il n"'empéche que le paragramme (...) donne au texte de référence un no-
veau sens’’; 3. Negacgdo parcial: "Une seule partie du texte référentiel est niée’’. Para essas espé-
cies (outras poderiam ser eventualmente estabelecidas), a simultaneidade de leitura é conditio si-
ne qua non de efetuagdo de paragramatismo. Destaque-se que, na classificacdo de Kristeva, ope-
ra-se a inversdo ou a mudanga de sentido do novo texto ou do texto de referéncia (ou da relagdo
que a leitura simultdnea produz). Afirmar, na efetuacdo paragramética ou na intertextualidade, o
sentido, ainda que novo, é retornar ao que este trabalho recusa, um sentido. Pelo contrério, pro-
por pluralidade de sentidos e dissemind-los na simultaneidade da significdncia que os produz.
Além disso, o paragramatismo (ou a intertextualidade) opera tanto dial6gica quanto polifonica-
mente (sendo a dual apenas a relagdo minima, mero caso entre os possiveis). Todavia, dois tex-
tos no minimo constituem referéncia do texto produzido. Na relagdo multipla entre a referéncia e
o texto produzido infringem-se os principios que se aplicam as linguagens enquanto as definem
operacionalmente. Por isso, o intertexto pode efetuar, sem causar espécie, tautologias, repeti-
¢oes, falsas citacdes, em que os mesmos texto, trecho, verso, frase, palavra ndo sdo os mesmos
em novo segmento; também pode efetuar, sem estranheza, contradi¢cdes (o texto de referéncia é
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12.

14.

15.

16.

contraditado pelo novo: paradoxo, inadmissivel nas linguagens da doxa); pode efetuar, ainda,
incompatibilidade ou incompossibilidade, em que o produzido e o texto-tutor ndo podem con-
ceber-se como coexistentes e nem mesmo como compossiveis (idealmente); pode efetuar, enfim,
desarticulagcdo de palavras, sons, ou até de sentido, na produgédo do texto; considerem-se ainda
os paragramas explicitos e implicitos, aqueles também operantes na repeticdo ou na falsa cita-
¢do e estes, disfarcados de toda espécie, que mascaram a referéncia. Exemplo de paragramas
explicitos: ‘“Se nos mictérios pulblicos floresce a arte propriamente ‘imoral’, as latrinas publicas
sdo uma enciclopédia de desenhos, quadrinhas, frases’’ (Namoros com a Medicina, p. 89) e o verso:
““Num mictério de Sdo Paulo / Pouco depois li uma vez, / Sobre o desenho dum pénis, / Rei
dos Reis’* (“’Lira Paulistana’’, p. 301); de implicitos: O Ateneu e ‘‘Frederico Paciéncia’’, cujo indice
estd no artigo 'O Ateneu’’; o engate que efetua o paragrama € a isotopia adolescéncia. O inter-
texto, poético, critico, etc., é producgao textual que fratura a significagdo como possibilidade, tal-
vez Unica, de significdncia. Exemplo: Foto e legenda de Mério de Andrade, reproduzidas por
Telé P. A. Lopez - ““Roupas freudianas / Fortaleza / 5-VII-27 / Fotografia refoulenta /Refoule-
ment’’, in Mdrio de Andrade: Ramais e Caminho, p. 79. Aqui, a significdncia ndo é operada pelo
contraste do branco e do preto, oposi¢do Obvia de significagdo, mas pelo intervalo da imagem e
da legenda, o seu ‘‘sentido obtuso’’, que resiste a interpretagdo. Além disso, a intertextualidade
atica a produtividade lidica, em que, por exemplo, dadas certas regras, efetuam-se combina-
¢oes.

Cavalcanti Proenga expde muitos elementos intertextuais de Macunaima em seu elaboradissimo
estudo das apropriagdes do folclore, provérbios, adivinhas, cantigas de roda, etc. Cf. o seu Rotei-
ro de Macunaima, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1969, pp. 26-50 e 145-154. Também M4-
rio Chamie chama a atencao, em Intertexto, pp. 427-478, para a intertextualidade em Macunaima.
Jodo Pacheco, em Poesia e Prosa de Mdrio de Andrade, Sao Paulo, Martins, 1970, pp. 50-54, insiste
na referéncia popular em versos de Mério de Andrade, a que denomina ‘“‘reminiscéncias’’ e
““contaminagdes’’. Telé P. A. Lopes analisa em pormenor os processos de aproveitamento (se-
melhancas e transformagdes) do Vom Roraima zum Orinoco, de Theodor Koch-Griinberg, em Macu-
naima (Cf. o seu Macunaima: a Margem e o Texto, Sao Paulo, Hucitec/Secretaria de Cultura, 1974,
pp. 27-72). Nites Therezinha Feres e Maria Helena Grembecki arrolam as anotagdes marginais de
Mdrio, ressaltando as que foram posteriormente reelaboradas em textos e contextos diversos.
(Cf. FERES, N. T. Leituras em francés de Mdrio de Andrade. Sao Paulo, I. E. B. /USP, 1969, pp. 56-76;
GREMBECKI, M. H. Mdrio de Andrade e “L’Esprit Nouveau”. Sao Paulo, I. E. B. /USP, 1969, pp.
23-42).

. KRISTEVA, Julia — Séméiotiké, p. 255: O paragramatismo é '‘l’absorption d‘une multiplicité de

textes (de sens)’.

STAROBINSKI, Jean. Les mots sous les mots. Paris, Gallimard, 1971, pp. 18-19: “’Mais Imagination
sur lacune de mémoire est le principal facteur de changement avec volonté de rester autrement
dans la tradition. Dans le domaine linguistique, on voit fleurir, exactement de méme, toute une
catégorie de formations ingénieuses provoquées par le défaut de mémoire"’.

O And6nimo diz com propriedade, em Memorias de ditos do sertdo do Ceard: “‘As falas do falado
compdem-se de tantas falas / que nem pode si alembrd / mas que agora eu vou contd”’.

Cartas de Trabalho, p. 153, em que a paixao é significadncia (“‘tresler’’): “‘De tanto estudar e ver Je-
suino, acabei amando Jesuino e desconfio que estou treslendo um bocado. As coisas dele me
arrebatam e preciso adquirir mais equilibrio”. Significantes disseminados: ** ‘meu’ padre Jesui-
no’’ (pp. 140, 145, 150); & p. 183, caem as aspas, anula-se o minimo de afastamento relativa-
mente a posse, ‘meu Jesuino’’. Dois significantes, ndao-pronominais, mas adjetivo: ‘0 nosso in-
clito padre’’ (p. 164); ou substantivo: ‘‘esse peralta do padre Jesuino’’ (p. 147).
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23.

24,

25.

26.
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. Padre Jesuflno do Monte Carmelo, p. 27: "'Eu sei muito bem que a vida, do padre Jesuino do Monte

Carmelo, foi concebida quase como um ‘conto’ biogréfico. Interpretei biograficamente’.

Cartas de Trabalho, p. 147, a paixdo operando a novela: ""Estava disposto a escrever mais uma
biografia do padre Jesuino, estritamente cientifica, 0 que ndo me custa nada. Serdo apenas uns
dois dias de trabalho, pegando no ja escrito e reduzindo a equagédo. E mandaria as duas versoes
para vocé escolher. Nem perderei meu trabalho literdrio com isso, pois o desenvolvia numa no-
vela romanesca bastante desenfreada, que a vida do padre dd bem pra isso”’.

Padre Jesufno do Monte Carmelo, p. 31. O deslocamento do marido da mae de Jesuino é exemplo
dessa didspora, auséncia de homens; sabe-se da mae que ‘"era casada, mas quando Jesuino lhe
nasceu, j& de muito que ndo vivia com o marido, o qual se ausentara para o Cuiabd — a obses-
sdo aurigera dos paulistas daqueles tempos”’.

Cartas de Trabalho, p. 177: quarta versdo; p. 178: quinta versdo. No Prefécio ao Padre Jesu/no do
Monte Carmelo, que nao assina, Rodrigo Mello Franco de Andrade insiste em cinco versdes (p.
16).

Padre Jesufno do Monte Carmelo, pp. 177-178; Cartas de Trabalho, p. 171; a questdo é, aqui, pro-
posta de modo sintético: '’A procura de ‘africanismos’ nas fisionomias, me levou a um desco-
brimento novo, muito gracioso. E que entre as vérias dezenas de anjos desse céu ituano, uma
carinha Jesuino repetiu integralmente no medalhdo do Sr. Jesus de Praga que pintou para essa
mesmo Carmo de Itu. Ora com esta verificagdo, o problema do retrato, da reprodug¢do de uma
pessoa viva e apreciada se impunha as minhas pesquisas. E foi ela que me levou a descobrir na
tao dramética fase final da obra do artista, a existéncia de um retrato incontestdvel. E um retrato
de famflia, que poderd muito bem ser um auto-retrato! (...) Se hoje um documento ou tradi¢cdo
nos dissesse que este Elias e os dos santos de Jesuino eram retratos de irméaos, ou de pai e fi-
Iho, ou mesmo de uma sé pessoa, ndo haveria ninguém bem-intencionado (...) a pér em duvida
a tradicdo”’.

Padre Jesulno do Monte Carmelo, p. 189; Cartas de Trabalho, p. 170: ’“Nesse mesmo céu carmelitano
de Itu, um dos santos pontifices consagrados, se de tez disfargadamente arianissima, ndo deixa
de ser, como tipo, bel etbien um mulato velho. Isto para ndo dizer, com mais franqueza, um ne-
gro velho, desses que foram ‘escravo de meu avd’ muito do nosso conhecimento”’.

Padre Jesufno do Monte Carmelo, p. 188; Cartas de Trabalho, p. 169: 'O caso delicioso dele ter pin-
tado um anjo mulato no teto da capela-mor da Carmo ituana’’.

Ibidem, pp. 179-180: O mais provavel é pois que o Sao Siméao Stock seja o filho Simao Stock,
que seria muito parecido com o padre Elias, ao passo que o, fisiondmicamente discrepante, es-
pigado Santo Anido fosse o outro filho Eliseu. Ou quem sabe se o contrdrio pra despistar... E a
Santa Teresa seria a filha, irma Maria Teresa do Monte Carmelo, por seu nome todo”’.

Padre Jesulno do Monte Carmelo, pp. 183-184; na carta de 2 de fevereiro, as santas sdo concebidas
sem exce¢cdo nos padrdes da idealidade: “’Nas santas, ndo; nao aparece nenhum ‘africanismo’...
biotipolégico. Dir-se-ia que na contingéncia de pintar a mulher, um impedimento qualquer o
fazia se esquecer de sua mesticagem’’ (Cartas de Trabalho, p. 170).

Cartas de Trabalho, pp. 169-170: a interrelacdo pintura-psicologia e o sentido dedutivo da pesqui-
sa explicita-se no passo: “No meu estudo da obra dele (Jesuino) veio se firmando aos poucos
em minha conviccdo o mulatismo revoltado do artista, um verdadeiro ‘complexo de inferiorida-
de’ convertido em afirmacgdo orgulhosa o eu, provado em vdrias afirmagdes curiosissimas (ou
seja, as irrupcoes pardas na iconografia) (...). Com semelhante pulga atrds da orelha, me botei a
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27.

28.

29.

30.

31.

32,

33.

34,

estudos mais atentos a respeito dos tipos pintados por Jesuino e fiz descobrimentos que, dado
esse elemento inicial eram féaceis de fazer, mas que nao deixam de ser uma curiosidade e inte-
resse importantissimos no geral da pintura religiosa brasileira’’. Segue-se a partir deste ponto a
exposicao da pintura de figuras mulatas.

Padre Jesufno do Monte Carmelo, p. 188, quanto a citacdo exemplar, tirada de Lufs Gama: ""Entre o
coro dos anjinhos / Também hd muitos bodinhos’’. A exposicao pormenorizada da irrupgao
mulata nos céus brancos, cf. pp. 174 ess.

Ibidem, pp. 44-45: ’"Ndo se admite solteiro em Itu. Alguns pais sonhariam Jesufno Francisco
para marido das filhas, esquecendo sem querer o ondulado dos cabelos do mulato ja claro, filho
de parda, neto de parda, muito alvejado pelos sabdes das llhas (...). Maria Francisca, a noiva
prometida era tdo branca, rosto redondo, liso, duma alvura impassivel’’.

Ibidem, pp. 74-78. Traz a oracgao funebre de Feijo, as pp. 205-213.

Padre Jesufno do Monte Carmelo, p. 66: * A Venerdvel Ordem Terceira de N. S. do Monte Carmelo
da vila de Itu, consciente das ‘virtudes do postulante, impetrou da Santa Sé um breve mandan-
do admitir em seu grémio o padre Jesuino do Monte Carmelo’. Mas ou o breve nunca veio ou
foi negado, e a vitdria de Jesuino terminou nessa bofetada. Pardo, filho de parda, neto de par-
da. Negro''. (Cf., também, pp. 180, 199).

Padre Jesufno do Monte Carmelo, p. 197: “"Jesuino é um mesti¢o e se revolta contra as condi¢des
sociais que o abatem. Jesuino se vinga e faz jurisprudéncia contra as leis da sociedade em que
vive. Cria na sua pintura, para os mulatos e os negros, um lugar de igualdade - seria de igual-
dade?...- no reino dos céus. Essa a fase mais original da obra do artista’’.

Padre Jesuino do Monte Carmelo, p. 190: 'O processo genealdgico da pintura é o retrato. Por certo
sem consciéncia determinada désse lado geneal6gico do retrato, numa aparéncia apenas de ca-
ricia afetiva e paternal, o mulato cria para os seus a tradi¢ao familial, retratando alguns dos fi-
lhos em anjinhos"’.

Ibidem, p. 198: “’A sua (de Jesuino) personalidade artistica e o0 seu dogmatismo religioso néao ti-
nham a menor capacidade para a biografia ... dos outros. Jesuino s6 sabia, e sem querer, se
biografar a si mesmo”’.

Padre Jesufno do Monte Carmelo, p. 27: "'Lendo Alvaro Lins, vi George Santayana reconhecendo

que a Histéria, se por um lado é ciéncia na traducdo dos documentos, é também uma ‘arte dra-
matica’ pelo em que é obrigada a personalizar as idéias e as paixdes dos mortos’’.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

. ANDRADE, M. de - Carnaval carioca. In: Obras completas. Sé&o Paulo, Martins Ed.,
1960. v. 2, Poesiascompletas. (Publicada também em Clan do Jaboti, em 1927).
. ANDRADE, M. de - Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro, Simbes, 1958.

. ANDRADE, M. de - Cartas a um jovem escritor. Rio de Janeiro, Record, 1981.

. ANDRADE, M. de - Cartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigo Mello Franco de Andrade,
1936-1945. Brasilia, SPHAN / Fundagao Pr6-Meméria, 1981.

Trans/Form/Ac¢ao, Séo Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



77

5. ANDRADE, M. de - Hd uma gota de sangue em cada poema. In:

Obras completas. Séo
Paulo, Martins Ed., 1960. v. 1, Obra imatura.

6. ANDRADE, M. de - Lira Paulistana. In:

Obras completas. Sao Paulo, Martins Ed.,
1960, v. 2, Poesias completas.

7. ANDRADE, M. de - Mdrio de Andrade - Oneyda Alvarenga: cartas. ~Séo Paulo, Duas Cidades, 1983.

8. ANDRADE, M. de - Nao sei 0 que é poesia; carta a Gilda de Mello e Souza. Revista Banas, p. 33,
1975.

9. ANDRADE, M. de - Padre Jesuino do Monte Carmelo. In:
Martins Ed., 1960. v.16, Padre Jesuino do Monte Carmelo.

Obras Completas. Séao Paulo,

10.ANDRADE, M. de - Prefacio interessantissimo. Paulicéia desvairada. In: Obras comple-
tas. Séao Paulo, Martins Ed., 1960. v.2, Poesias completas.

11. ANDRADE, M. de - Xard, xarapim, sera. In:
Ed., 1960. v. 15, Os filhos da Candinha.

Obras completas. Séao Paulo, Ed. Martins

12. BARTHES, R. - Sade, Fourier, Loyola. Paris, Seuil, 1971.
13. BARTHES, R. - Roland Barthes par Roland Barthes. Paris, Seuil, 1975,
14. DUARTE, P. - Mdrio de Andrade por ele mesmo. Séo Paulo, Edart, 1971.

15. KNOLL, V. - Paciente arlequinada: uma leitura da obra poética de Mdrio de Andrade. Sé&o Paulo, Hu-
citec / Secretaria da Cultura, 1983.

16. KRISTEVA, J. - Séméiotiké - Recherches pour une sémanalyse. Paris, Seuil, 1969.

17. NAVA, P. - Introdugdo. /n: ANDRADE, M. de - Correspondente contumaz; Cartas a Pedro Nava,
1925-1944. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1982.

18. STAROBINSKI, J. - Les mots sous les mots.  Paris, Gallimard, 1971.

BIBLIOGRAFIA

1. OBRAS DE MARIO DE ANDRADE

ANDRADE, Mério de - Obras Completas. ~Sado Paulo, Martins Ed., 1960-

Vol. I: Obra Imatura. 1960. Parte 1: H4 uma Gota de Sangue em Cada Poema; Parte 2: Primeiro
Andar; Parte 3: A Escrava que ndo é Isaura.

Vol. |I: Poesias Completas.  1966.
Vol. lll: Amar, Verbo Intransitivo. 5. ed. 1976.

Vol. V: Os Contos de Belazarte. 5. ed. INL, 1972.

Trans/Fbrm/Agéo, Sao Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



78

Vol. VI: Ensaio Sobre a Musica Brasileira. 3. ed. INL, 1972.

Vol. VII: Mdsica, Doce Musica. 2. ed. INL, 1976.

Vol. VIII: Pequena HistdriadaMdsica. 7. ed. INL, 1976.

Vol. IX: Namoros com a Medicina. 3. ed. INL, 1972.

Vol.X: Aspectos da Literatura Brasileira. 5. ed. 1974.

Vol. XI: Aspectos da Musica Brasileira. 1965.

Vol. XII: Aspectos das Artes Pldsticas no Brasil. 1965.

Vol. XIII: Mdsica de Feitigaria no Brasil. 1963.

Vol. XIV: O Baile das Quatro Artes. 1963.

Vol. XV: OsFilhos da Candinha. 1963.

Vol. XVI: Padre Jesuino do Monte Carmelo. 1963.

Vol. XVII: Contos Novos. 4. ed. 1973.

Vol. XVIII: Dangas Dramdticas do Brasil, 1959 (3 tomos).

Vol.XIX: Modinhas Imperiais. 1964.

Vol. XX: O Empalhador de Passarinho. 3. ed. INL, 1972,
ANDRADE, M. de - Poesias Malditas. Reuvista do Livro n® 20, 1960.
ANDRADE, M. de - Depoimentos 2. Séao Paulo, Grémio da F.A.U. USP, 1966.

ANDRADE, M. de - O Turista Aprendiz. org. Telé P. Ancona Lopez. S&ao Paulo, Duas Cidades, Se-
cretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976.

ANDRADE, M. de - Tdxi e Crénicas no Didrio Nacional. org. Telé P. Ancona Lopez. Sé&o Paulo, Duas
Cidades, Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976.

ANDRADE, M. de - O Banquete. Sao Paulo, Duas Cidades, 1977.
ANDRADE, M. de - Macunaima: o Herdi sem Nenhum Cardter. Ed. critica de Telé P. Ancona Lopez. Rio
de Janeiro, Livros Técnicos e Cientificos; Sdo Paulo, Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnolo-

gia, 1978.

ANDRADE, M. de - Entrevistas e Depoimentos. org. Telé P. Ancona Lopez. Séao Paulo, T. A. Queiroz
Editor, 1983.

ANDRADE, M. de - Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro, Simdes, 1958.

ANDRADE, M. de - Escreve Cartas a Alceu, Meyer e Outros. Coligidas e anotadas por Lygia Fernan-
des. Rio de Janeiro, Ed. do Autor, 1968.

Trans/Form/Ac¢ao, Séao Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



79

ANDRADE, M. de - 71 Cartas de M. de Andrade. Coligidas e anotadas por Lygia Fernandes. Rio de
Janeiro, Livraria S. José, s.d.

ANDRADE, M. de & BANDEIRA, M. - ltinerdrios (Cartas a Alphonsus de Guimaraens Filho). Sao
Paulo, Duas Cidades, 1974.

ANDRADE, M. de - Cartas a Murilo Miranda.  Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1981.

ANDRADE, M. de - Cartas a um Jovem Escritor. Rio de Janeiro, Record, 1981.

ANDRADE, M. de - Cartas de Trabalho: Correspondéncia com Rodrigo Mello Franco de Andrade,
1936-1945. Brasilia, Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional: Fundagdo Pr6-
Meméria, 1981.

ANDRADE, M. de - A Ligdo do Amigo: Cartas de Mdrio de Andrade a Carlos Drummond de Andrade. Rio de
Janeiro, José Olympio, 1982,

ANDRADE, M. de - Correspondente Contumaz: Cartas a Pedro Nava, 1925-1944. Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 1982.

ANDRADE, M. de - Mdrio de Andrade - Oneyda Alvarenga: cartas. S&o Paulo, Duas Cidades, 1983.

2. OBRAS SOBRE MARIO DE ANDRADE

ALMEIDA, Maria Zélia Galvdo de - Escrevendo a Mério de Andrade. O Estado de Sao Paulo, Cul-
tura n? 122, ano Il, Sdo Paulo, 10/10/1982.

ALMEIDA, Teresa de - Rascunhos, rabiscos e obras-primas. O Estado de Sdo Paulo, Cultura, n®
122, ano I, Sdo Paulo, 10/10/1982.

ALVARENGA, Oneyda - Mdrio de Andrade, um pouco. Rio de Janeiro, José Olympio; Séo Paulo,
Conselho Estadual de Cultura, 1974.

ALVES, Henrique L. - Mdrio de Andrade. 2. ed. Sé&o Paulo, Ibrasa; Brasilia, INL, Fundagao Pré-
Meméria, 1983.

ANTELO, Raul - Do desvairismo a literatura de circunstdncia. O Estado de Sdo Paulo, Suplemento
Cultural, n? 133, ano |ll, Sdo Paulo, 20/05/1979.

AMARAL, Aracy A. - Tarsila - sua obra e seu tempo. Séo Paulo, Perspectiva/Ed. da Universidade
de Sao Paulo, 1975.

BATISTA, Marta Rossetti et alii - Brasil: 12 Tempo Modernista- 1917/29. Sao Paulo, Instituto de Es-
tudos Brasileiros, 1972.

BERRETINI, Célia - Méario de Andrade, leitor de Apollinaire. O Estado de Sdo Paulo, Cultura, n®
69, ano |l, Sdo Paulo, 04/10/1981.

BERTAGNA, Vera Lucia G. - Recortando a meméria. O Estado de Sdo Paulo, Cultura, n? 122, ano
Il, Sdo Paulo, 10/10/1982.

BOPP, Raul - Da Semana de Arte Moderna (1922) ao Movimento Antropofdgico (1928) Correioda
Manha, Rio de Janeiro, 12/12/1964.

BRANCO, Carlos Heitor Castello - Macunalmae avirgem grandota. ~ Sao Paulo, Quatro Artes Edito-
ra, 1970.

Trans/Form/Ag¢ao, Séo Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



80

BRANCO, Frederico - A licdo do amigo. O Estado de Sdo Paulo, Cultura, n® 158, ano IV, Sédo
Paulo, 19/06/1983.

BRITO, Mério da Silva - Histdria do Modernismo Brasileiro: antecedentes da Semana da Arte Moder-
na. 4.ed. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1974.

CAMPOS, Haroldo de - Morfologia do Macunaima. Sé&o Paulo, Perspectiva, 1973.

CASTELLO, José Aderaldo - A Literatura Brasileira do Romantismo ao Modernismo - | O Estado
de Sao Paulo, Suplemento do Centendrio, n 25, Sdo Paulo, 21/06/1975.

CASTELLO, José Aderaldo - A Literatura Brasileira do Romantismo ao Modernismo - Il. O Esta-
do de Sao Paulo, Suplemento do Centenério, n® 26, Sdo Paulo, 28/06/1975.

CHAMIE, Mério - Intertexto. Sao Paulo. Edicdo Préxis, 1970.

COLI JR., Jorge Sidnei - Mério de Andrade: introducdo ao pensamento musical. Revista do Insti-
tuto de Estudos Brasileiros, n® 12. Séo Paulo, IEB, 1972.

DANTAS, Pedro - Uma presenca ainda marcante. O Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 23/02/1975.

DASSIN, Joan - Polftica e Poesia em Mdrio de Andrade. Trad. Anténio Dimas. Sao Paulo, Duas Ci-
dades, 1978.

DUARTE, Paulo - Mdrio de Andrade por Ele Mesmo. Sé&o Paulo, Edart, 1971.

FAERMAN, Marcos - Sua vida, sua alma. Ali na USP. O Estado de Sdo Paulo, Jornal da Tarde, Sao
Paulo, 08/10/1983.

FERES, Nites Therezinha - Leituras em francés de Mdrio de Andrade. Séo Paulo, I.E.B., USP, 1969.
GREMBECKI, Maria Helena - Mdrio de Andrade e “L’Esprit Nouveau”. Séo Paulo, I.E.B., USP, 1969.

KNOLL, Victor - Paciente Arlequinada: uma leitura de obra poética de Mdrio de Andrade. Séo Paulo,
Hucitec: Secretaria de Estado de Cultura, 1983.

KOSSOVITCH, Leon - As artes plésticas: Mario de Andrade e seu método. In: DISCURSOn® 1,
Sao Paulo, Departamento de Filosofia da FFLCH da USP, 1970.

LAFETA, J. L. - 1930: A critica e o Modernismo. ~ S&o Paulo, Duas Cidades, 1974.
LIMA, Luiz Costa - Lira e Antilira. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1968.

LIMA, Medeiros - O descobridor de um continente desconhecido. Entrevista com Alceu Amoroso
Lima. Opinido, Rio de Janeiro, 07/03/1975.

LOPEZ, Telé Porto de Ancona - Cartas de Méario de Andrade. O Estado de Sdo Paulo, Cultura, n?
158, ano |V, Séo Paulo, 19/06/1983.

LOPEZ, Telé Porto de Ancona - Cartas: Mério de Andrade - Oneyda Alvarenga. O Estado de Sao
Paulo, Cultura, n?2 172, ano IV, Sdo Paulo, 25/09/1983.

LOPEZ, Telé Porto de Ancona - Macunaima: a margem e o texto. Sé&o Paulo, Hucitec, Secretaria de
Cultura, Esportes e Turismo, 1974,

LOPEZ, Telé Porto de Ancona - Mario de Andrade. O Estado de Sao Paulo, Cultura, n® 122, ano |l,
Séo Paulo, 10/10/1982.

LOPEZ, Telé Porto de Ancona - Mdrio de Andrade: Ramais e Caminho. Sé&o Paulo, Duas Cidades,
1972.

LOPEZ, Telé Porto de Ancona - Travessia de uma edi¢do critica. O Estado de Sdo Paulo, Suple-
mento Cultural, n® 121, ano Ill, Sdo Paulo, 25/02/1979.

LOPEZ, Telé Porto de Ancona - Um projeto de Mario de Andrade. Arte em Revista, 2(3), 1980.

Trans/Form/Acgao, Sdo Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



81

MARTINS, Luis - Necessidade de ser Professor. O Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 23/02/1975.
MICELI, Sérgio - Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil (1920-1945).  Sao Paulo, Difel, 1979.

MONEGAL, Emir R. - Mdrio de Andrade / Borges - Um didlogo dos Anos 20. Trad. de M. Augusta da
Costa Vieira Helene. Sé&o Paulo, Perspectiva (Elos), 1978.

MORAES, J. Jota - Mério de Andrade. Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 21/08/1976.

MORAES, Rubens Borba de - Lembrangca de Mdrio de Andrade - 7 Cartas. Sao Paulo, Metal Leve,
1979.

MUTRAN, Munira H. - Ulisses: uma leitura de Mério de Andrade. O Estado de Sdo Paulo, Cultura,
n? 86, ano |l, S0 Paulo, 03/01/1982.

NUNES, Benedito - Cultura e fic¢gdo. O Estado de Sao Paulo, Suplemento Literario, n® 895, ano
XVIIl, Sao Paulo, 22/09/1974.

OLIVEIRA, Adones de - No més de Mério, lembrangas de sua irma. O Estado de Sao Paulo, Sao
Paulo, 05/10/1975.

PACHECO, Jodo - Poesia e Prosa de Mdrio de Andrade. Séao Paulo, Martins, 1970.

PACHECO, Jodo - Sementes que ndo germinaram. O Estado de Sdo Paulo, Suplemento Literdrio,
n? 895, ano XVIII, Sdo Paulo, 22/09/1974.

PAULILLO, Maria C. R. de - O claro riso dos modernos. O Estado de Sdo Paulo, Cultura, n® 122,
ano Il, Sao Paulo, 10/10/1982.

PROENGCA, Cavalcanti - Roteiro de Macunaima. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 1969.

RIBEIRO, Leo Gilson - Mério, o campo aberto e nevoento do debate. O Estado de Sdo Paulo, Jor-
nal da Tarde, Sdo Paulo 08/10/1983.

ROSENFELD, Anatol - Texto/Contexto. 3.ed. Séao Paulo, Perspectiva, 1976.

SCHNAIDERMAN, Boris - Macunaima: um didlogo entre surdos. O Estado de Sao Paulo, Suple-
mento Literdrio, n2 900, ano XIX, Sdo Paulo, 27/10/1974.

SCHWARZ, Roberto - A Sereia e o Desconfiado. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1965.

SIMOES, Neusa Quirino - Conversando sobre ‘Festa’. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros n®
19, Séao Paulo, IEB, 1977.

SOUZA, Gilda de Mello e - Exerc/cios de leitura. Sao Paulo, Duas Cidades, 1980.
SOUZA, Gilda de Mello e - O exilio da preguiga elevada. Revista BANAS, 1975.

SOUZA, Gilda de Mello e - O tupi e o aladde: uma interpretagdo de Macunaima. Sé&o Paulo, Duas Ci-
dades, 1979.

TELES, Gilberto Mendonga - Vanguarda Européia e Modernismo Brasileiro. 3. ed. Petrépolis, Vo-
zes; Brasilia, INL, 1976.

TONI, Fldvia Camargo - A colecdo de partituras. O Estado de Sdo Paulo, Cultura, n? 122, ano I,
Séo Paulo, 10/10/1982.

VARIOS AUTORES - Revista do Arquivo Municipal, n® CVI, nimero dedicado a Méario de Andrade,
Séao Paulo, 1946.

VASCONCELOS, Gilberto - Evocando Mério de Andrade. Movimento, Sao Paulo, 17/11/1975.

Trans/Form/Ag¢ao, Sao Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



82

3. BIBLIOGRAFIA GERAL

ARISTOTELES - Poética. Trad. de Eudoro de Sousa. Porto Alegre, Globo, 1966.

AZEVEDO, Alvares de - Alvares de Azevedo: poesia. Ed. Maria José da Trindade Negrdo. 5.
ed. Rio de Janeiro, Agir, 1977.

BAKHTIN, M. - Problemas da Poética de Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra. Rio de Janeiro, Forense-
Universitaria, 1981.

BANDEIRA, Manuel - ltinerdrio de Passdrgada. Rio de Janeiro, Livraria Sdo José, 1957.

BARBOSA, Jodo Alexandre - Josd Verissimo: teoria, critica e histdria literdria. Rio de Janeiro/Sao
Paulo, LTC/EDUSP, 1978.

BARTHES, Roland - AULA. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Séo Paulo, Cultrix, 1980.
BARTHES, Roland - Critiqué et Verité. Paris, Seuil, 1966.

BARTHES, Roland - Essais Critiques. Paris, Seuil, 1964.

BARTHES, Roland - Fragments d'un discours amoureux. Paris, Seuil, 1977.

BARTHES, Roland - La chambre claire. Paris, Editions de I'Etoile, Gallimard, Le Seuil, 1980.
BARTHES, Roland - Le degré zérode I'écriture. Paris, Seuil, 1953 et 1972,

BARTHES, Roland - Le grainde la voix: Entretiens - 1962-1980.  Paris, Seuil, 1981.
BARTHES, Roland - Leplaisir du texte. Paris, Seuil, 1973.

BARTHES, Roland - L'obvie et I'obtus. Essais Critiques Ill. ~ Paris, Seuil, 1982.

BARTHES, Roland - Mythologies. Paris, Seuil (Points), 1970.

BARTHES, Roland et alii - Poédtique du récit.  Paris, Seuil, 1977.

BARTHES, Roland - Roland Barthes par Roland Barthes. Paris, Seuil, 1975.

BARTHES, Roland - Sade, Fourier, Loyola. Paris, Seuil, 1971.

BARTHES, Roland - S/Z. Paris, Seuil, 1970.

BENJAMIN, Walter - Poésie et Révolution. Trad. Maurice de Gandillac. Paris, Denoél, 1971.
BENVENISTE, Emile - Problémes de linguistique générale. Paris, Gallimard, 1966.
BERENSON, Bernard - Estética e Histéria. ~Séao Paulo, Perspectiva, 1972.

BLANCHOT, Maurice - L’entretien infini. Paris, Gallimard, 1969.

BOSI, Alfredo - Araripe Junior: teoria, critica e histdria literdria.  Rio de Janeiro/Séo Paulo, LTC/E-
DUSP, 1978.

BOSI, Alfredo - Histdria Concisa da Literatura Brasileira. ~ 2. ed. Sé&o Paulo, Cultrix, 1975.

BREHIER, Louis - Les Institutions de 'Empire Byzantin. 2. ed. Paris, Albin Michel, 1970.

BURNIER/RAMBAUD - Le Roland-Barthes sans peine. Paris, Balland, 1978.

CANDIDO, Antonio etalii - A personagemde ficcdo. 5. ed. Séao Paulo, Perspectiva, 1976.

CANDIDO, Anténio - Literatura e Sociedade. 2. ed. Sao Paulo, Cia Ed. Nacional, 1967.

CANDIDO, Antonio - O portador. In: NIETZSCHE, F. - Obras Incompletas. Trad. Rubens Rodri-
gues Torres Filho. Org. Gérard Lebrun. Sao Paulo, Abril, 1974,

Trans/Form/Acgao, Sdo Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



83

CANDIDO, Antonio - Silvio Romero: teoria, critica e histdria literdria. Rio de Janeiro/Sao Paulo, Li-
vros Técnicos e Cientificos/Edit. Universidade de Sao Paulo, 1978.

CANDIDO, Antonio - Vdrios Escritos. Sao Paulo, Duas Cidades, 1970.

CASCUDO, Luis da Camara - Diciondrio do folclore brasileiro. Rio de Janeiro, Edi¢oes de Ouro,
s/d.

COHEN, Jean et alii - Pesquisas de Retdrica. Trad. de L. P. M. Iruzun. Petrépolis, Vozes,
1975. (Novas Perspectivas em Comunicagéo, 10).

COHEN, Jean - Structure du Langage Poétique. Paris, Flammarion, 1966. (Nouvelle Bibliothéque
Scientifique).

CURTIUS, Ernest Robert - Literatura Européia e Idade Média Latina. Trad. Teodoro Cabral e Paulo
Rénai. 2.ed. Brasilia, Instituto Nacional do Livro, 1979.

DELEUZE, Gilles - Différence et Répétition. Paris, Presses Universitaires de France, 1968. (Bi-
bliothéque de Philosophie Contemporaine).

DELEUZE, Gilles - Logique du Sens. Paris, Minuit, 1969 (Collection “Critique’’).

DELEUZE, Gilles et GUATTARI, Félix - L'Anti-Oedipe. Paris, Minuit, 1972,

DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix - Kafka - Pour une littérature mineure. Paris, Minuit, 1975.
DERRIDA, Jacques - De la Grammatologie. Paris, Minuit, 1967 (Collection “Critique’’).
DERRIDA, Jacques - Ladissémination. Paris, Seuil, 1972,

DERRIDA, Jacques - L'écriture et la différence. Paris, Seuil, 1967.

D’'ONOFRIO, Salvatore - Poema e Narrativa: Estruturas. Sao Paulo, Duas Cidades, 1978.

DUBOIS, J. et alii - Retdrica Geral. Trad. C. F. Moisés et alii - Sao Paulo, Cultrix/Ed. da Universi-
dade de S&o Paulo, 1974,

DUBOIS, Jean etalii - Dictionnaire de Linguistique. Paris, Larousse, 1973.

DUCROT, Oswald et TODOROV, Tzvetan - Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage. Pa-
ris, Seuil, 1972.

FONTANIER, Pierre - Les Figures du Discours. Paris, Flammarion, 1977.

FOUCAULT, Michel - Les Mots et les Choses. Une archéologie des sciences humaines. Paris, Galli-
mard, 1966. (Bibliothéque des Sciences Humaines).

FREGE, Gottlob - Ldgica e Filosofia da Linguagem. Trad. Paulo Alcoforado. Sé&o Paulo, Cultrix/Ed.
da Universidade de Sao Paulo, 1978.

FREUD, Sigmund - Essais de Psychanalyse. Trad. de S. Jankélévitch. Paris, Payot, 1970.

FREUD, Sigmund - Trois essais sur la théorie de la séxualité. Trad. B. Reverchon-Jouve. Paris, Gal-
limard, 1962.

FRYE, Northrop - Anatomia da Crftica. Trad. Péricles Eugénio da Silva Ramos. Sédo Paulo,
Cultrix, 1973.

GARELLI, Jacques - La gravitation poétique. Paris, Mercure de France, 1966.
GREIMAS, A. J. - Du Sens. Paris, Seuil, 1970.
GREIMAS, A. J. - Sémantique Structurale. Paris, Larousse, 1966.

GREIMAS, A. J. & COURTES, J. - Diciondrio de Semidtica. Trad. de Alceu Dias Lima e outros. S&o
Paulo, Cultrix, 1979.

Trans/Form/Agéo, Séo Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



84

HEGEL, G. W. F. - La Phénoménologie de I'Esprit. Trad. Jean Hyppolite. Paris, Aubier-Montaigne,
1939. 2 vol.

IRIGARAY, Luce - Communication linguistique et communication spéculaire. Cabhiers pour I'anal-
yse, n? 3, 3. ed., Paris, Ecole Normale Supérieure, 1966.

JAKOBSON, Roman - Essais de linguistique générale. Trad. Nicolas Ruwet. Paris, Minuit,
1963. (Collection Points).

KRISTEVA, Julia - Polylogue. Paris, Seuil, 1977.
KRISTEVA, Julia - Séméiotiké - Recherches pour une sémanalyse. Paris, Seuil, 1969.

KRISTEVA, Julia - Une poétique ruinée. In: La Poétique de Dostoievski. BAKHTINE, Mikhail. Trad.
Isabelle Kolitcheff. Paris, Seuil, 1970.

LABORIT, Henri - Eloge de la fuite.  Paris, Gallimard, 1976.
LAHUD, Michel - A Propdsito da Nogdo de Déixis. Séao Paulo, Atica, 1979.
LAPLANCHE, J. & PONTALIS, J. B. - Vocabulaire de La Psychanalyse. Paris, P.U.F., 1971.

LAUSBERG, Heinrich - Elementos de Retdrica Literdria. Trad. R. M. Rosado Fernandes. 2. ed.
Lisboa,"Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1972.

LYOTARD, Jean-Francois - Des dispositifs pulsionnels. Paris, Union Générale d'Editions (10/18),
1973.

LYOTARD, Jean-Frangois - Discours, Figure. Paris, Ed. Klincksieck, 1974. (Collection d’Estheti-
que, 7).

LYOTARD, Jean-Frangois - Economie Libidinale. Paris, Minuit, 1974,

LYOTARD, Jean-Frangois - Imaginagdo e Paradoxo. Trad. E. A. Kossovitch. Discurso n® 10, Sao
Paulo, Livraria Ciéncias Humanas, 1979.

MERLEAU-PONTY, Maurice - La prose dumonde. Paris, Gallimard, 1969.
MERLEAU-PONTY, Maurice - Phénoménologie dela perception. Paris, Gallimard, 1945,
MERLEAU-PONTY, Maurice - Résumés de cours. Paris, Gallimard, 1968.

MERLEAU-PONTY, Maurice - Sens etnon-sens. 5. ed. Paris, Nagel, 1966.

MOUSSINAC, Léon - Le Théétre des origines a& nos jours. Paris, Le Livre Contemporain-Amiot-
Dumont, 1957.

NIETZSCHE, Friedrich - Le crépuscule des idoles. Trad. Henri Albert. Paris, Denoél-Gonthier,
1970.

PAZ, Octavio - Elarcoy lalira. Mexico, Fondo de Cultura Econémica, 1956.

PERRONE-MOISES, Leyla - Fernando Pessoa: Aquém do eu, além do outro. Séao Paulo, Martins
Fontes, 1982. .

PERRONE-MOISES, Leyla - La ‘Revue d’Anthropophagia (1% et 2° dentitions) et le modernisme
brésilien. La Quinzaine Littéraire. Paris, 1~ -15 juin 1976.

PERRONE-MOISES, Leyla - Promessas, encantos e amavios. Folhetim de 31/07/83, suplemento
de A Folha de Sao Paulo.

PERRONE-MOISES, Leyla - Roland Barthes - O saber com sabor. S&o Paulo, Brasiliense, 1983.
PERRONE-MOISES, Leyla - Texto, Critica, Escritura.  Sao Paulo, Atica, 1978.
PLATAO, Timéde - Critias. Trad. A. Rivaud. Paris, Les Belles Lettres, 1925.

Trans/Form/Acao, Sao Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



85

PONTALIS, J. B. - Aprés Freud. 2ed. Paris, Gallimard, 1971.
REICHLER, Claude - LaDiabolie. Paris, Minuit, 1979.

ROMANO, Roberto - Conservadorismo Romantico, origem do totalitarismo. Sao Paulo, Brasilien-
se, 1981.

SARTRE, Jean-Paul - Les Mots. Paris, Gallimard, 1964.
SARTRE, Jean-Paul - Situations, Il. Qu’est-ce que la littérature?  Paris, Gallimard, 1965.

SAUSSURE, Ferdinand de - Cursode Lingdiistica Geral. Trad. Chelini, Paes e Blikstein. Séao Paulo,
Cultrix, 1971.

SCHNAIDERMAN, Boris, org. - Semidtica Russa. Trad. Aurora F. Bernardini, Béris Schnaiderman
e Lucy Seki. Sao Paulo, Perspectiva, 1979.

STAIGER, Emil - Conceitos Fundamentais da Poética. Trad. Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro,
Tempo brasileiro, 1969.

STAROBINSKI, Jean - Les Mots souslesMots.  Paris, Gallimard, 1971.

SUZUKI, D. T. - Introdu¢do ao Zen-Budismo. Trad. de Murillo Nunes de Azevedo. Séao Paulo,
Pensamento, s/d.

TODOROV, Tzvetan - As Estruturas Narrativas. Trad. Leyla Perrone-Moisés. 2. ed. Séo Paulo,
Perspectiva, 1970.

TODOROV, Tzvetan - Introducdo & Literatura Fantdstica. Trad. Maria Clara Correa Castello. Séo
Paulo, Perspectiva, 1975. (Colecdo Debates).

TODOROV, Tzvetan et alii - Linguagem e Motivagcdo. Uma perspectiva semioldgica. Org. e Trad. de Ana
Maria Ribeiro Filipouski et alii - Porto Alegre, Globo, 1977. (Colegao literatura: teoria e critica).

TODOROV, Tzvetan - Os géneros do discurso. Trad. Elisa Angotti Kossovitch. Séao Paulo, Martins
Fontes, 1980.

TODOROV, Tzvetan, trad. et org. - Théorie dela littérature.  Paris, Seuil, 1965.
TODOROV, Tzvetan - Théories du symbole.  Paris, Seuil, 1977. (Collection Poétique).

TORRES, Rubens Rodrigues Filho - Tradugdes inéditas da ‘Visdo de Dionisio’. Folhetim de
08/08/1982, suplemento de A Folha de Sao Paulo.

TYNIANOV, Iari - Le vers lui-méme. Trad. Durin et alii - Paris, 10/18, 1977.

VICINELLI, Augusto - Maestri e Poeti della Letteratura Italiana. 10. ed. Verona, Mondadori,
1953. 2vol.

WORRINGER, Wilhelm - Abstraccién y Naturaleza. Trad. espanhola de Mariana Frenk. 2.ed. -
México-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 1966.

WORRINGER, Wilhelm - L’Art Gothique. Trad. de D. Decourdemanche. Paris, Gallimard, 1967.

NUMEROS ESPECIAIS DE REVISTA

— Communications n®4. Paris, Seuil, 1964.
— Communications n°8. Paris, Seuil, 1966.
— Communications n® 11.  Paris, Seuil, 1968.

- Tel Queln®47. Paris, Seuil, 1971.

Trans/Form/Ac¢ao, Séo Paulo, 9/10: 57-85, 1986/87.



