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ISTORINE ATMINTIS
PRANO GRIUSIO TAPYBOJE

Historical Memory in the Painting of Pranas Griusys

SUMMARY

The article analyses in the historical painting of the older generation Lithuanian artist, P. Griusys. The aim
of the research is to reveal peculiarities of his creation and to define what image of historical memory is
formed by the artist. The reasons for the choice of concrete historical moments are revealed, and the
meaning of scenes and features of his artistic expression are explained.

The study discovered that the image of Lithuanian history created by P. GriuSys covers a wide period
of time. It spreads to the moments of the most important battles in Grand Duchy of Lithuania, to the hope
of independence and religious strife in the19th century, and it seeks political upheaval at the end of the
20th century, which brought changes in people lifestyle and their enviroment. The choice of the painted
historical events is not based on the commemoration of anniversary dates. The basis is the inner motivation
of the artist, which through different aspects actualize historical past. Visually the most innovative and in-
teresting group of P. Griuys painting is distinguished in the research. In this group, we see a responsible
approach to historical facts, an attention to detail, a precise and realistic painting style combined with ele-
ments of post-modern expression, such as quotations from previous art styles, playful interchangeability of
motifs and forms of visual expression or light joking when historical past is associated with the present. This
is a new trend in our historical consciousness, which is enshrined by P. Griudys pictorial legacy.

SANTRAUKA

Straipsnis skirtas vyresniosios kartos lietuviy tapytojo P. Griusio istorines tematikos darbu apZvalgai. Siekia-
ma atskleisti Sio pobudZzio menininko kuriniy savituma, jo formuojama istorinés atminties vaizdyna. Gilina-
masi | siuzety atrankos motyvus bei prieZastis, aiSkinamas paveikslu turinys ir menininés raiskos specifika.

Atlikus tyrima galima teigti, kad P. Griusio kuriamas Lietuvos istorijos vaizdinys apima platy laikotarpi
ir iSsklinda | LDK svarbiausiu kovu momentus, XIX a. puoselétas nepriklausomybes atgavimo viltis, religine
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nesantaika ir siekia XX a. pabaigos politiniy perversmu sukeltus Zmoniu gyvensenos ir ju aplinkos poky€ius.

Vaizduojamuy jvykiu atranka paremta ne jubiliejiniy daty mingjimu, o subjektyviais motyvais, kurie jvairiais

aspektais aktualizuoja istorine praeitj. Tyrime iSskirta vizualiai novatoriskiausia ir jdomiausia P. GriuSio

darby grupe. Cia atsakingas poZiuris j istorinius faktus bei realistine tapybos maniera derinama su postmo-

dernistinés raiskos elementais, tokiais kaip menines praeities citatos, zaidybiné motyvuy ir vizualios israiskos

formu sukeitimo logika ar lengvas pokstavimas susiejant istorinj jvyki su dabartimi. Tai yra nauja tenden-

cija musy istoringje samoneéje, kuria jtvirtina Sio kuréjo kulturinis palikimas.

IVADAS

Pranas Griusys — iSskirtiné asmenybé
ir tapytojas Siandienos dailés lauke. Daz-
niausiai kalbant apie postmodernizma
Lietuvoje ir su juo siejamg ironija, poks-
tavima, praeities meno citavima naujuo-
se kontekstuose prisimenama btitent $io
tapytojo pavardé. Kita vertus, kai prade-
dame iesSkoti solidziy, Lietuvos istorijos
reikSmingus jvykius reprezentuojanciy
tapybos darbuy, tai vél iSkyla $io meninin-
ko kiiryba. Natairaliai kyla klausimas:
kaip Siuos gana skirtingos prigimties as-
pektus suderina vienas kiiréjas? Ar tai
yra dvi atskiros jo kiirybos pusés ar vis
délto postmodernizmas ir istoriné tapyba
gali biiti susieti? Sie klausimai paliedia ir
kur kas platesnj konteksta bei skatina
aptarti istorinés tematikos kiriniy pobii-
dj ir ju vieta Siy dieny meno lauke ir kar-
tu kalbéti apie jy aktualuma visuomene-
je. Jie jsilieja ir { nidienos moksle inten-
syvéjancius istorinés ir kultiaros atmin-
ties tyrimus, kai permastomas istorijos
raSymas ir prisilie¢iama prie asmeninio
bei subjektyvaus santykio su istorija.
Kaip teigia atminties viety tyrinetojas
Pierre’as Nora: , Istorija buvo visuotinu-
mo sritis, o atmintis — privatumo, todél
istorija galéjo biiti tik viena, o atmintis
buvo suvokiama kaip i$ esmés daugialy-
pé, nes jos prigimtis individuali.”* Istori-
ja ir istoriné atmintis traktuojamos kaip

skirtingos savokos, nes istorija pasiZymi
siekiu kuo objektyviau atkurti buvusius
jivykius, o istoriné atmintis — tai zvelgi-
mas j praeitj i$ dabarties perspektyvos,
nevengiant subjektyvaus santykio su ja,
per kurj skleidZiasi asmeniniai prisimi-
nimai, vertinimai, moraliniai ir pilietiniai
principai. Mene subjektyvumo faktorius
visada egzistuoja, taciau svarbu paties
menininko ketinimai: ar siekiama tiesiog
istoriskai tiksliai atkurti ir jamzinti isto-
rinj jvykj, ar norima jj interpretuoti, su-
aktualinti. Tokia skirtis pastebima ir Siuo-
laikiniame istorinés atminties tyrimy
diskurse, nes pati ,istorinés atminties”
kategorija dazniausiai taikoma tokioms
meninéms praktikoms aptarti, kurios
kvestionuoja , didziuosius naratyvus”,
nesiekia jamzinti reikSmingy istoriniy
ivykiy, o orientuojasi j anksciau istorijoje
nutylétus balsus, atskiry zmoniy ar vi-
suomeneés grupiy iSgyventas istorineés
slinkties patirtis, per kurias susiformavo
ju tapatybé?. Paradoksas, taciau P. Griu-
Sio istorinés tapybos atveju galime ma-
tyti netikétus objektyvumo ir subjekty-
vumo derinius, kur, viena vertus, siekia-
ma parodyti reikSmingus Lietuvos ir
Europos istorinius jvykius atkuriant
vaizduojamo laikotarpio detales, o, kita
vertus, kartais netikétais minties Suoliais
praeitis sudabartinama arba, tiesiog re-
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aguojant i ¢ia pat vykstancius jvykius,
sukuriama vaizdiné jy refleksija. Tad
kyla klausimas, kaip Sio menininko kii-
ryboje jveikiamos tradicinés istorinés
tapybos ribos ir kokias istorines patirtis
jis formuoja? Siuo atveju verta prisimin-
ti istoriko Alvydo NikZentai¢io mintj
apie istorinés atminties atsiradima ir jos
formavimasi. ,,Esmé ta, — sako Sis moks-
lininkas, — kad j praeitj zitirima i$ dabar-
ties situacijos ir atsirenkama tai, kas
svarbu dabarciai.”?® Tad kokig istorine
perspektyva kuria P. GriuSio tapyba, ku-
ri kaip atvejo studija svarbi ne tik Sian-
dienos meno, bet ir muisy istorinés at-
minties formavimo procesui? Visi Sie
aktualis klausimai rodo, kad Sis tyrimas
atliekamas laiku ir yra svarbus.

Nors kiekvienas naujas P. Griusio is-
torinés tematikos paveikslas sulaukia
publikos démesio, vis délto nebuvo j
$iuos kirinius Zvelgiama kaip i visuma
ir juo labiau nebuvo bandoma apmasty-

ti jiems bidingos istoriSkumo sampratos.
Daugiausia tai buvo populiariojoje spau-
doje atspausdinti interviu su menininku
arba reportazai apie jo kirinius, ekspo-
nuotus ,Geriausio mety kiirinio” paro-
dose. O rimtesnio, akademinio zanro
publikacijose menininko pavardé ir jo
kiirybos analizé buvo siejama su tam
tikrais meniniais pokyciais Lietuvoje ir
postmodernizmo sklaida®.

Siame straipsnyje, jvertinus esamy
tyrimy konteksta, siekiama atsakyti ne
tik j pries tai keltus klausimus, bet ir is-
tirti P. Griusio istorine tapyba atsklei-
dziant jos savituma ir kuriamy reikSmiy
lauka. Tyrimui jgyvendinti greta atvejo
studijos bus pasitelkiami ir aprasomasis
analitinis, stilistinés bei lyginamosios
analizés metodai. O Pierre’o Nora sufor-
muluota atminties viety bei Jano Ass-
manno pagrjsta kulttrinés atminties
teorija padés jzengti j istorinés atminties
ir jos vizualizavimo dailéje tyrimy sritj°.

ISTORISKUMAS IR JO REIKSMES P. GRIUSIO TAPYBOJE

P. Griu$j kaip savitg kiiréja, kurio ki-
rybos stilistika apibtidinama tokiomis
kategorijomis kaip postmodernus ,,imi-
tacinis zaidimas”, fotorealizmas, hiper-
realizmas, magiSkasis realizmas, paZzis-
tame jau nuo XX a. 9-ojo desimtmecio
pradzios, kai menininkas baigeé studijas
Valstybiniame dailés institute (1982).
Taciau istoriné tapyba i jo kiirybinius
ieSkojimus atkeliavo kiek véliau, kartu
su politiniais laisvés véjais, tautos atgi-
mimo ir visuomeniniy judéjimy banga.
Si isilaisvinimo banga menininkams
reiské kiirybing laisve, nevarzoma siekj
kurti, laisvai rinktis kiirinio tematikg ir
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plastinés raiSkos priemones. ISsilaisvini-
mas i$ sovietmecio cenziiros sugrazino
tikra ir neideologizuota Lietuvos istorija,
leido vaizduoti carines ir sovietmecio
represijas, akcentuoti Salies nepriklauso-
mybés laikus, LDK galybe. Sovietmeciu
dailé Lietuvos istorijos temomis merdé-
jo. Negalima sakyti, kad jos visai nebu-
vo. Perzvelge to laikotarpio ikonografija,
aptinkame dominuojancig lietuviy kovy
su kryZiuodiais tema, daugiausia reali-
zuota per Zalgirio masio vaizdinius®.
Zinoma, galime prisiminti ir i$skirtinj to
laikotarpio reiskinj — 1963 m. jauny me-
nininky iniciatyva suorganizuota paro-



da, skirta 1863 m. sukilimo Simtmeciui
pamineéti. Tac¢iau paroda veikeé tik vieng
dieng, nes sovietiniai nomenklattirinin-
kai jzvelgé kovos pries esamg valdzia
pavoju ir suskubo ja uzdaryti’.

Tad kintant istorinei bei politinei si-
tuacijai Lietuvoje, 1988-1990 m. dailéje
atsiranda naujos tematikos kiriniy, ku-
riuose vaizduojama tremtis (GraZina
Didelyte, oforty ciklas tremties tema,
1990; Rimantas Radisauskas, ,, Paskutinis
sustojimas”, 1988; Vladas Vildzitinas,
paminklas Zuvusiems Vorkutos Sachtose
ir kaliniy sukilimo metu 1953 m., 1990,
Rusija, Vorkuta; Dalia Matulaité, pamink-
las 1940-1953 m. trémimams jamzinti
,Atsisveikinimas su téviske”, Naujoji
Vilnia, 1990), pateikiamos aktualiausios
¢ia pat vykstanciy jvykiy tapybinés re-
fleksijos (Gediminas TamoSitnas, ,Bal-
tijos kelias”, 1989; Giedriaus Kazimieré-
no dvi 1988 m. pastelés , Mitingas Vingio
parke”, ,,Bado streikas”), plétojama lais-
vés tema paminklinémis skulptiiromis
bei pateikiamas platesnis zvilgsnis j LDK
ir XIX a. laikus (Sofija Veiveryte, ,Vytau-
tas Didysis su savo kariauna®, 1988; , Ka-
ralius Mindaugas su savo kariauna“,
1988; Aleksandras Vozbinas, ,Salaspilio
musis”, 1988; Mariaus Liugailos triptikas
,Lietuvos valdovy genealoginis azuo-
las”, 1988-1989; Petro Repsio medalis
,Meélynieji vandenys, 1363“, 1989).

P. Griusys i §i kiirybinj srauta jsiliejo
su napoleonmeciui skirta didelio forma-
to kompozicija ,, 1812 m., Nemunas, Kau-
nas” (1988). Kaip pasakoja pats dailinin-
kas, $io kiirinio idéja kilo Zvalgantis per
dirbtuviy langa, kuris atveria Nemuno
slénio su Napoleono kalnu vaizda®. Kas-
dienis XIX a. pradZia menantis vaizdas
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ir i rankas pakliuvusi kartu su Napoleo-
nu keliavusio dailininko D. BozZeti piesi-
nio graviira, kurioje autentiskai pavaiz-
duotas prancizy kariuomenés pasiren-
gimas persikelti per Nemuna, bei Zemé-
lapio fragmentas virto dailininko suma-
nytos kompozicijos pagrindu. Realistine
tapybos maniera ant drobeés perkeltas
D. Bozeti pieSinys pakeiciamas tik kelio-
se vietose: dangaus fonas virsta iSskleis-
tu Sios vietovés zemélapiu, su sovietme-
¢io gatviy pavadinimais uzfiksuojant
netgi jo sulankstymo ar jplySimo linijas
ir, antra, Zemqjq éanéiq panoraminiame
vaizde iSkyla vieniSas raudony plyty
kareiviniy pastatas su P. Griusio dirbtu-
ve, i$ kurios jis regi Napoleong menan-
C¢ius laikus, nors realiai Sis statinys yra
tik XIX a. pabaigos. Siame postmoder-
nistiniame pokste Zaidziama realaus ir
buvusio laiko bei vietos situacija, taigi ji
sudabartinama, kaip sako pats dailinin-
kas: ,Cia yra ir reali tapyba, ir mano san-
tykis su istoriniu jvykiu“®. D. Bozeti
piesSinyje Napoleonas, stovintis ant kalno
atbrailos, Zvelgia j tolj ir strateguoja zy-
gio planus, o P. GriuSio variante jis dar
gali matyti ir dailininko dirbtuve, virs
kurios skaitome jrasa: ,a$ ziariu, kaip
Napoleonas zitiri j Sanciy puse”. Atro-
dyty, nejaugi jimanoma pokstauti istori-
ne praeitimi, rimtais kariniais Zygiais,
bet detaliai ir kruopséiai nutapytas pa-
veikslas prikausto zitirovo démesj, pa-
traukia vizualia jtaiga, skatina atidZziai
sekti kiekvieng detale, o zaidybiné situa-
cija subtiliai uzslépta kirinio turinyje ir
jo atsiradimo kontekste. Naujy konteks-
ty ieSkojimas suteikia tapybai intrigos,
sulauZzo tradicinj istorinio paveikslo
reikSmingumo formata. P. Griusio teigi-
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mu: ,nutapius atpazjstama objekta visai
kitam kontekste, kuriasi naujas jausmas,
naujas pastebéjimas. Kalba aiSkesné, gry-
nesné, Svaresné. Ji paveikia labiau negu
zenkly kalba“™. Jei pats dailininkas ies-
ko naujy konteksty ir jo kuriamy pras-
miy, tai ir jo kiirinio egistavimas jvai-
riuose kontekstuose taip pat kuria skir-
tingas prasmes. Zvelgdami j ji i Lietu-
vos postmodernistinio meno perspekty-
vos, i8skirsime neeilinj menininko gebe-
jima idéjiskai manipuliuoti praeities
menu, savitai jj pritaikyti ir cituoti, kar-
tu islaikant formos estetiskuma'!. Taciau
zvelgiant meno vingrybémis nesuintere-
suoto zitirovo zvilgsniu, pirmiausia at-
pazinsime istorinj jvykj, Napoleono Zy-
gi i Rusija ir jo persikélima per Nemuna
ties Kaunu 1812 m. birzelio 23 d., taigi
galésime pastebéti net tokias detales kaip
trijy pontoniniy tilty statyba, kuria jau
matome uzbaigta, patj Zygio vada, kaz-
kodél stovintj ne ant legendinio jo vardu
pavadinto kalno, o ant greta esancios
aukstikalnés. Misy istoriné atmintis
kuzdés, jog kiirinio turinys nurodo slap-
ta Lietuvos viltj iSsivaduoti i$ carinés
Rusijos, ir ta viltis gali buti susieta su
kiirinio atsiradimo laiku, Lietuvos nepri-
klausomybeés siekiy pradZia 1988 m. Si
poteksté atrodys dar svaresné, jei pada-
rysime vizualy Suolj j tarpukarj ir prisi-
minsime Petro Kalpoko kompozicija
,Napoleonas skiria valdzig Lietuvai”,
skirta Lietuvos pavilijonui 1939 m. tarp-
tautinéje Niujorko parodoje. Tuomet Na-
poleono kalnas, kaip istorinés atminties
vieta, kelianti kolektyvines asociacijas,
virs tramplinu, sujungianciu praeitj su
dabartimi. Taciau turime nepamirsti, kad
tai tik viena i$ galimy Sio karinio inter-
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pretacijy, kurias formuoja skirtingi zia-
rovai ir kontekstai. P. Griusys, eksponuo-
damas savo kirinius parodose, taip pat
yra pazymeéjes, jog zitirovai neretai jiems
suteikia kitus siuzetus, nei kurdamas jis
pats turéjo mintyje. , Jie perskaito kitaip
nei a$ ,parasiau”. Bet a$§ kurdamas ir
siekiu palikti erdveés Zitirovo interpreta-
cijai — kad jis susikurty savo istorija zia-
rédamas j paveiksla.”'? Realiai P. Griusys
savo kiriniy néra linkes politizuoti. Is-
toriniy jvykiy vaizdavimo jis nesieja su
jubiliejiném datom ar konkreciais politi-
niais motyvais. Istorijg jis aktualizuoja
per asmeninj rysj su ja, tai gali biiti tie-
siog menininko reakcija j pakitusig Zmo-
niy elgsena dél politiniy pertvarky arba
samoningos pilietinés ambicijos vizualiai
atskleisti istorinj muisy Salies indélj ap-
saugant Europa nuo mongoly-totoriy
antpludzio ar net Zemaitiska dailininko
prigimtis ir nattiralus doméjimasis savo
krasto praeitimi. Paklaustas, kaip istori-
né tapyba atkeliavo j jo kiiryba, P. Griu-
Sys 1988-1990 m. politinio konteksto
nesureikSmina. Sako, kad samoningai
istorinio Zanro nesirinko. ,Buvau jaunes-
nis, kazkas pasiiilé. Buvo jdomu imtis
didelés apimties darbo.”*?

Dar vienas didelés apimties Sio dai-
lininko darbas , OrSos musis” (2010) su-
kurtas panasiu meninés citatos bei vaiz-
do apsukimo principu kaip ir pirmasis.
Tik $j kartg P. Griusys savo idéja jgyven-
dino pasitelkdamas nezinomo Siaurés
renesanso tapytojo paveiksla ,,Orsos
musis” (apie 1524-1530 m.)". Manoma,
kad $is meistras galéjo savo akimis ma-
tyti maisj, nes pakankamai detaliai pa-
vaizdavo musio strategija, i karybos is-
torija iéjusia kaip viena pirmuyjy klasiki-



nés artilerijos pasalos pavyzdziy. Jo
paveiksle matome jungting LDK ir Len-
kijos Karalystés kariuomene 1514 m.
rugséjo 8 d. Dniepro ir Orsicos upiy
santakoje (dabar — Baltarusija), sékmin-
gai jveikusig Maskvos didziosios kuni-
gaikstystés pulkus ir sustabdziusia rusy
kariuomenés verzimasi j Lietuvos gilu-
ma. Dailininkas P. Griusys, jsigilines i Sia
istorine kovg ir atidziai iSanalizaves mi-
néta masio pirmavaizdj, sumané pasitel-
kes skaitmenine spauda perkelti jj ant
savo drobés ir papildyti, pirmajame pla-
ne nutapydamas $io miisio vadus, tarsi
pergalingai stebinc¢ius sékminga kova.
Tad P. Griusio variante pirmiausia miisy
démesj patraukia LDK kariuomenés va-
do Konstantino Ostrogiskio centriné fi-
gira, greta kurios nutapyti jo pagalbi-
ninkai, kairéje — Jurgis Radvila (Perga-
lingasis) ir Jonas Radvila (Barzdoéius), o
desinéje — Lenkijos kariuomenés vadai
Januszas Swierczowskis ir Wojciechas
Sampolinskis. Lietuvos didZiojo etmono
K. Ostrogiskio jsakmus gestas nukreipia
zitirovo zvilgsnj | daugiafigiire bataline
XVI a. kompozicija, kurig pradéje ati-
dziai tyrinéti atrasime ne tik daug vizu-
alizuoty istoriniy fakty, bet ir to paties
K. Ostrogiskio su palyda dar tris pavaiz-
davimus, o viename ju, dailininko P.
Griu$io panaudota (vizualiai cituota),
isakmuy didziojo etmono gesta su tuo
paciu ant pirsto besipuikuojaciu praban-
giu ziedu. P. Griusys suzaidZia renesan-
so meno kalba: jei buvo jprasta kiirinyje
plétoti pasakojima ta pacia figlirg vaiz-
duojant kelis kartus, tai kodél gi jos ne-
pateikus dar kartg; jei buvo naudojami
keli Zitréjimo taSkai iSlaikant vaizdo
realistiSkuma, tai kodél ju nepritaikius

KULTURA

savai kompozicijai? Zvelgiant j P. Griusio
paveiksla, Zavi ne tik sumanymas, bet ir
tapybos technikos meistrysté, gebéjimas
integruoti j savo kiirinj detalumu pasi-
7ymincia Siaurés renesanso tapybos ma-
nierq ir susieti tai j visuma. ] muisy laiko
kultiirine atmintj P. Griusys ijlieja ne tik
renesanso meniniy patiréiy aktualizavi-
ma, bet ir sugrazina apmastymus apie
patj istorinj jvykj, jvairias jo detales, mi-
Sio reikSme ir pergalés bei pilietinio pa-
sididziavimo momentus. Juolab Zvelg-
dami retrospektyviai j dailés istorijg, tarp
nezinomo XVI a. meistro ir P. Griusio
kariniy sunkiai rasime tarpiniy Sio siu-
Zeto tapybiniy interpretacijy.

,Kuo daugiau laiko ir pastangy jdedi
rinkdamas informacijq apie konkrety
istorinj ivykj, tuo lengviau gimsta kom-
pozicija”, — sako P. Griusys®. Taip nutiko
kuriant, dailininko manymu, svarbiausia
istorinj jo paveikslg ,,Mélynieji vande-
nys” (1998). Kirinio idéja buvo subran-
dinta Paryziuje, kur 1997 m. jis su LR
auksciausiojo laipsnio valstybés stipen-
dija pora ménesiy gyveno VDA studijo-
je ir mégavosi galimybe pasinerti { meno
pasaulj. Pas bukinistus Senos pakrantéje
atrasta sena dagerotipija, knygyne aptik-
ta knyga su turky, araby ir kity tauty
zirgy iliustracijomis, XIV a. Sarvy, ginkly
tipy studijos tapo Sio kiirinio menineés
iSraiskos pagrindu. O mintis pasirinkti
biitent 8j siuzeta buvo kaip reakcija i
daZnokai ataidincias ne pacias geriausias
zZinias apie miisy tautieciy, pasklidusiy
po Europa, elgesj. Anot dailininko, ,jei
Vakary europieciai dabar nesidziaugé
tokiais atvykeéliais, tai buvo laikai, kai
lietuviai ja gelbéjo nuo totoriy-mongoly
antpltdzio ir tai jvyko Mélynyjy vande-
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ny musyje 1363 m.”!¢ Tai tarsi dviejy
situacijy suprieSinimas, ntuidiena ir jos
realybé bei pasididziavimas istorine pra-
eitimi, kuris tapo kirinio atsiradimo po-
tekste. Paciame kiirinyje situacijy suprie-
§inimo néra, tai didZiulio formato drobe,
pripildyta jnirtingos kovos momenty, su
daugybe detaliy, didziule judesio ener-
gija ir jtaigiu vizualumu, kuriam savitu-
mo suteikia tarsi aptrupéje paveikslo
pakrasciai, primenantys seng dageroti-
pijos bidu darytg vaizdo fiksacija. Lie-
tuvos didZiojo kunigaikscéio Algirdo va-
dovaujama kariuomené pavaizduota
desinéje, Aukso ordos kariai — kairéje.
Dailininkas jdéjo iSties daug pastangu
rinkdamas istorine medziaga, doméda-
masis, kokia buvo LDK ir Aukso ordos
kariy ekipuoté, Sarvai, ginklai, zirgy ap-
kaustai, véliavos ir kt. Juk istorinis pa-
veikslas, anot dailininko, ,atsakingas
dalykas, detalés jame turi biti tikslios”"”.
Jis atidZiai déliojo kiirinio kompozicija,
daré eskizus, véliau, juos padalines kva-
dratéliy principu, perkélinéjo vaizda ant
didelio formato (200 x 295 cm) drobés.
Kaip senieji meistrai, prie vieno kiirinio
kasdien tapydamas jis praleido apie pus-
metj. O rezultatas malonus tiek paciam
autoriui, tiek ir publikai, kuri vertina
detaluma ir atpazjstama naratyva. Sikart
jokio vizualaus poksto, nebent Zavi Zo-
diné paties menininko sukurta istorija
apie tariamai ParyZuje rasta ,Mélynyju
vandeny” dagerotipa, patikrinanti klau-
sytojo nuovokuma'®.

Misj prie Mélynyju vandeny yra
vaizdave ir kiti Lietuvos dailininkai, ta-
¢iau perzvelge ikonografing medziaga
galime matyti, kad Sis siuZetas iSskirtinai
domino tik misy laiky kiréjus. Kelias
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vizualias interpretacijas yra sukiire Pet-
ras Repsys ir Giedrius Kazimierénas.
P. RepSys pirmasis prisilieté prie Sios
temos ir dar 1989 m. sukurtame meda-
lyje pavaizdavo muiSio vady figiras,
akcentuodamas Algirdo narsa, kuris
vienu mostu nukerta tris priesy kariuo-
menés vadus — Kutliig-Béjy, Chadzi-Be-
ju ir Dmitrijy. G. Kazimierénas 2008 m.
tapytoje didelio formato drobéje (250 x
900 cm) iSryskino ne tiek batalinj aspek-
ta, kiek apibendrinta musio strategija,
kai ritmingas Algirdo kariy judéjimas
kuria kontrasta Aukso ordos spontanis-
kam puolimui®. Priesingai nei P. Griu-
§iui, jam nertpi smulkmeniskos konkre-
taus periodo kariy Sarvy ir ginkluoteés
detalés. Anot dailininko, nutole jvykiai
leidzia daryti apibendrinimus, imtis me-
tafory, simboliy kalbos. Kirinyje norima
kiek placiau kalbéti apie kriks¢ionybés
ir islamo pasauliy sankirtg, kodél ten
atsiduria Algirdas ir ka reiskia §i perga-
lé Lietuvai®. Taigi kiekvienas is $iy au-
toriy savitai suaktualina istorine praeitj,
o vizualis jy sprendimai tampa misy
epochos kuriamo santykio su praeitimi
ir istorija liudininkais. J. Assamannas,
klasifikuodamas kultiirinés atminties
tendencijas, iSskyreé jos gebéjima rekons-
truoti. Anot Sio tyrinétojo, néra tokios
atminties, kuri galéty iSsaugoti praeitj.
Lieka tik tai, ka kiekviena visuomené
konkreciu momentu pagal savo galimy-
bes gali rekonstruoti’!. O tokiy rekons-
trukcijy vizualiné ir menininé raiska
visada biina paveikesné nei zodiné. Siuo
atveju jtikinamai skamba dailininko
Aloyzo Stasiulevi¢iaus pamastymai apie
istorinio paveikslo reik§me miisy visuo-
menéje. Jo teigimu, ,istorinio paveikslo



nebuvimas daro tai, kad mes nezinome
istorijos, nes yra jrodyta, kad vizualumas
veikia daugiau, nei perskaitytas tekstas.
Meniné tiesa yra auk$ciau uz istorine
tiesg. Imaginaciniai portretai taip pat
auksciau uz istorine tiesa. Nes meninin-
kas sujungia emocijas su zZinojimu ir net
klysdamas padaro tai, kad mus jtikin-
ty.”? Suprantama, kad menininky spren-
dimai gali kurti istorijos vertinimo para-
doksus, taciau ir didysis atminties tyri-
nétojas P. Nora pripazijsta, kad , istorikai
neteko praeities aiSkinimo monopolio.
(...) Siandien istorikas tikrai néra vienin-
telis, turintis teise apdoroti praeities pro-
dukcija. Jis dalijasi $j vaidmenj su teisé-
ju, su liudytojais, su masinio informavi-
mo ir jteisinimo priemonémis.”* P. No-
ra mintj galime pratesti paminédami ir
dailininkus, kurie tampa aktyviais miisy
laikotarpio istorinés atminties kiiréjais,
o vizualizuota jy mastysena gana akty-
viai veikia $iandienos visuomene. Siuo
pozitriu P. Griusys yra ne tik labai atsa-
kingas, bet ir iSradingas istorinés praei-
ties rekonstruktorius. Jei jo kiiriniuose
galime matyti postmodernistiniy pa-
pokstavimy, tai jie nesusije su paciais
istoriniais faktais, o perkeliami j formos,
kompozicijos, meniniy citaty lygmen;.
Geras ir iSsamus istorijos iSmanymas at-
pazistamas visose jo drobése ir juntamas
gyvuose pokalbiuose.

P. GriusSys bataline tematika plétojo
dar keliuose paveiksluose, kuriy atsira-
dimo istorijos yra kuo jvairiausios. Pa-
veikslui ,, Karo Sunys” (2012) jkvépimo
suteiké Simono Daukanto istoriografi-
niame veikale Biidas senovés lietuviy, kal-
nény ir Zemaiciy apraSyta senoves lietu-
viy karyba ir iStikimiausi kario tarnai —
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Suo ir zirgas*. Kaip raso S. Daukantas,
$uo buvo kinkomas j mazas rogeles ir
tempé maista, apranga, grobj, visa tai,
ko kareivis jodamas negaléjo ant zirgo
pakelti®. Jis buvo ir musio lauke, prie
Zuvusio savo Seimininko, ka galime ma-
tyti dailininko paveiksle. Dar viena ori-
ginaliu kompoziciniu sprendimu pasi-
Zyminti kiirinio ,,Zirgo zvilgsnis” (2008)
idéja kilo Trakuose, istorinés tematikos
simpoziume?®. Detaliai nutapytame zirgo
galvos fragmente dailininkas iSryskino
akj su XIV a. kovos atspindZiu joje. Ze-
maitiska paties menininko prigimtis pa-
skatino imtis Sio krasto svarbiy istoriniy
epizody vizualizavimo. [spiidinga Zemai-
¢iy ir kursiy pergalé pries Vokieciy ordi-
na Durbés musyje 1260 m., dailininko
nuomone, buvo nepelnytai pamirsta®.
Galime tik pritarti jam, pabrézdami, kad
kelios abstrahuotos Sofijos Veiveryteés ir
Romualdo Incirausko kompozicijos, skir-
tos Durbés musiui, atsirado véliau nei
Griusio serija®. Siai temai P. Griusys pa-
skyré penkis paveikslus, nors placiausiai
zinomas triptikas, kuriame matome nuo
aukstumos besileidziancig Vokieciy or-
dino raiteliy vora ir kovai pasiruosusius
Zemaicius. Ketvirtajame vaizduojama
musio baigtis ir skestantys vokieciy ka-
riai, o penktajame — kovojantys Zirgai.
Istoriskai zvelgiant, pergalé Durbés mii-
Syje paskatino ir Didjji prisy sukilima,
trukusj keturiolika mety (1260-1274).
Vaizduodamas §j jvykj, dailininkas iské-
lé jnirtingos priisy kovos su kryziuociais
Karaliauciaus pilies fone momentus.
(,Herkus Mantas. Didysis priisy sukili-
mas”, 1996 m.). IStvermingas Zemaiciy
budas ir politinés peripetijos sprendzia-
mos dar viename dailininko triptike
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,Kraziy skerdynés” (1990). Siame darbe
dailininkas nusprendé perteikti ne tik
ziaurius 1893 m. jvykius, bet ir politiskai
svarbiy asmeny laikyseng. Todél pirmo-
je triptiko dalyje Zudomy ir kencianéiy
Kraziy parapijos gynéjy fone isryskéja
abejinga popieziaus Leono XIII figira,
tarsi klausiama, kodél jis tyléjo, kai vyko
zudynés ir buvo naikinamas dar vienas
katalikybés zidinys Lietuvoje. Jam prie-
Sinamas caro Nikolajaus II atvaizdas
karingy Dono kazoky pulke, jpintas j
trediaja triptiko dalj. Si akistata primena
Nikolajaus II pastangas susvelninti savo
pirmtako caro Aleksandro III jsaku jvyk-
dyty zudyniy ir represiju pasekmes®.
Dar vienas menininko jkvépimo Saltinis
yra Kauno pilis, kurios griuvésiai prime-
na kunigaikscio Vaidoto paskutinj, bet,
deja, kryziuoc¢iams pralaiméta miusj
1362 m. Beveik visa drobe uzpildo kariy
figtiros su kompoziciskai iSrySkinta ku-
nigaiksc¢io Vaidoto figtira. Dailininka
jaudinantys klausimai, kodél jam padeéti
neatskubéjo Kestutis ir Algirdas su savo
kariaunomis, taip ir liko nevizualizuoto-
je apmastymuy erdvéje®. Bet istorinés
tapybos mylétojas gali juos prisiminti
zvelgdamas j Jono Mackeviciaus tarpu-
kariu sukurta drobe pagal Jano Stykos
eskiza ,Kestutis ir jaunas Vytautas (de-
gancios Kauno pilies fone)“?.
StilistiSkai zvelgiant, pastarieji P. Griu-
$io kiiriniai yra daugiau klasikinés for-
mos, taiau tai néra zingsnis atgal j
XVII-XIX a. tapyba. Akademinio nuo-
bodulio ¢ia nerasime, nes pasirenkami
nauji ir netikéti zitiréjimo taskai, triptikai
jungiami ne tradicine horizontalia linija,
o kompozicinés dinamikos pagrindu su-
kuria vizualiai ir emociskai intriguojan-
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ti pasakojima. Publika néra abejinga jo
kiiriniams. Vienas i§ argumenty - tai
apdovanojimy gausa kasmetinése ,,Ge-
riausiy mety kiirinio” parodose, rengia-
mose Kaune. Menininkas keturis kartus
pelné populiariausio Zitrovy isrinkto
dailininko titula, kuriuo jvertinti buvo jo
kiiriniai: ,Vienas i$ masy” (2000), ,,Dur-
bés musis” (2003), ,Naslés—undinés”
(2003), ,, Zirgo #vilgsnis” (2008). Zitirovai
kaip vertintojai mégsta gerq tradicine
figtiratyvine tapyba, o jos sasaja su isto-
riSkai jdomia ir atpazjstama tema, iSra-
dinga jos interpretacija kelia didziulj
susidoméjima. Anot paties autoriaus:
,publika mégsta tokius menus, kuriuos
ji gali lengvai perskaityti. Meno kiirinius
galima palyginti su literattira — filosofi-
nj traktata skaityti kur kas sudétingiau
nei lengvo turinio romana. Zmonéms
mano kiiriniai atrodo suprantami.”3?
Lengvas turinys biidingas tikrai ne vi-
siems dailininko darbams ir ypac istori-
nés tematikos, nes reikia tikrai nemazai
konkreciy istorijos Ziniy norint pasime-
gauti ne tik kiirinio estetine iSraiska, bet
ir atrasti jo prasmiy lauka. Nesidomin-
tiems Lietuvos istorija, karybos raida ir
jvairiy kultiiry heraldika gali pasirody-
ti nelengvas uzdavinys susigaudyti, kur
pavaizduoti lietuviai, kur kryZziuociai,
maskoliai, mongolai-totoriai ar kazokai,
kodél popiezius atsiranda vienoje Kra-
ziy skerdyniy puséje, o Rusijos impera-
torius — kitoje, kodél vieno veido iSrais-
ka abejinga, o kito palanki? Visas Sis
vizualizuotas istoriniy detaliy konteks-
tas reikalauja ne tik i$ menininko daug
pastangy, bet ir ugdo Zitirovo intelekta.
UZmegztas geras dialogas tarp istorijos,
autoriaus, kairinio ir publikos prisideda



prie miisy Siandieninés istorinés atmin-
ties sampratos formavimo.

P. Griusio kiiryboje yra dar keletas
darby, kurie buvo kuriami be istorinés
distancijos, reaguojant i dél politiniy per-
tvarky kintancig Zmoniy elgsena, kulti-
ring ir buiting aplinka. Siai grupei pri-
klauso triptikas ,,500” (1993) ir paveiksly
ciklas , Kolukiy griuvésiai” (2003-2004).
Isimintina triptiko ,,500” kompozicija su-
daryta iS ritmingai pasikartojanciy zirgy,
savo forma primenanciy simbolinj Vyties
zenkla, o ant jy pasodinti anaiptol ne
karzygiai ar Zokéjai, 0 1993 m. Lietuvos
visuomeneé, jau pajutusi Vakary kulttiros
jtaka. Cia galime matyti jaunas ir senas,
svajingas, paniurusias, verzlias, Seimy-
niSkas, elegantiskas ir koketiskas ar de-
monstratyviai seksualias moteris, rimtus
ir Zaismingus, kostiumuotus ir sportiskus
vyrus, apsikabinusias, besiglamonéjan-
Cias poras. P. Griusys prisimena, kad at-
éjus nepriklausomybei, ji stebino sparciai
kintanti Zmoniy elgsena, jaunimas, besi-
puikuojantis ka tik atsiradusiais mobiliai-
siais telefonais, naujy modeliy automo-
biliais ir taip demonstruojantis savo sau-
numa®. Pasitelkes postmodernistine
perkeitimo logika, jis $iuos juonuolius
pasodino ne j naujus mersedesus, o ant
zirgy, miisy samonéje turinciy aiskia na-
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cionaling potekste, ir, taip apzaisdamas
situacija, suteike jai istorine perspektyva.
Triptiko pavadinimas siejamas su penkiy
$imty lity nominalo pasirodymu ir uz-
koduotas ne tik sasaja su Vyciu, schemis-
ka kompozicija, bet ir punktyriniu $io
trizenklio skai¢iaus pakartojimu, iSskai-
dytu i kiekviena triptiko dalj.

Kitame cikle (,Valsiukas fermy griu-
vésiams”, ,,Mechaniniy dirbtuviy palai-
minimas”, , Gimnasté”, ,Pastoralé”,
,Akmeninis tiltas”, 2003-2204) meninin-
kas sugebéjo kurybiskai pazvelgti | so-
vietmecio relikta — koltikiy griuveésius,
kurie it vaiduokliai primena Sios epochos
realybe. Pasitelkes pranciizy klasicisto
Claude’o Lorraino XVII a. iSplétota hero-
jinio peizazo rasj, kai Zavus italiskas
gamtovaizdis pajvairinamas antikiniy
statiniy liekanomis, P. Griusys vél pasi-
naudojo sukeitimo principu, vietoj anti-
kos paveldo pateikdamas apleistus fer-
my, darziniy, siloso boksty ar mechani-
niy dirbtuviy pastatus. O i C. Lorraino
§ilty spalvy skale jvilktas lietuviskas
kraStovaizdis virto tariamai romantizuo-
ta praeitimi, kurig pajvairino iSgalvotos
linksmos pirmo plano figairos. Nors isto-
riniy jvykiy Siuose paveiksluose néra, bet
kuriamas santykis su praeitimi akivaiz-
dus ir turi linksmos iSdaigos prieskoni.

ISVADOS

P. Griusio kuriamas miisy istorijos
vaizdinys apima platy laikotarpj ir is-
sklinda j LDK svarbiausiy kovy momen-
tus, XIX a. puoselétas nepriklausomybeés
atgavimo viltis, religine nesantaika ir
siekia XX a. pabaigos politiniy pervers-
my nulemtus Zmoniy gyvensenos ir ju

aplinkos pokycius. Vaizduojamy jvykiu
atranka paremta ne jubiliejiniy daty mi-
néjimu, o subjektyviais motyvais. Kartais
tai atidesnis zvilgsnis j gimtajj krastq ir
primirstas Zemaiciy ar prisy kovas. Ki-
tais atvejais menininkui jkvépimo sutei-
kia istorinés atminties vietos ar dabarti-
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nés Lietuvos situacijos apmastymai ir jos
vertinimas pilietinj pasididziavima ke-
liandios praeities atzvilgiu. Kai kurios
menininko kompozicijos buvo uzsako-
mojo pobiidzio, taciau didzioji dauguma
sukurta remiantis vidiniais motyvais.
Tokia pilietiné pozicija ir savito pozitirio
deklaravimas skatina zvelgti j P. Griusj
kaip i aktyvy istorinés atminties kiiréja,
kurio vizualizuota mastysena veikia
Siandienos visuomene.

Vertinant P. Griusio istorinés tapybos
meninés raiSkos ypatumus, galime is-
skirti tris tendencijas. DidZiausia ir jdo-
miausia grupe sudaro P. Griusio darbai,
kuriuose atsakingas poziiiris j istorinius
faktus derinamas su postmodernistinés
raiSkos elementais, tokiais kaip meninés
praeities citatos, Zaidybiné motyvy ir
vizualios iSraiSkos formy sukeitimo lo-
gika ar lengvas pokstavimas susiejant
istorinj jvykj su dabartimi. Taip meni-
ninkas sulauzo tradicinj istorinés tapy-
bos reikSmingumo formatg. Antra isto-
rinés tematikos kiriniy grupé paremta
netikéto zitréjimo tasko pasirinkimu,
iSradingu triptiky daliy iSdéstymu, pa-
remtu kompozicinés dinamikos princi-

Literatura ir nuorodos
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Turima mintyje Siuolaikinio meno pavyzdziai,
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apie kuriuos placiau zr.: Daiva Citvariené, Ben-
druomeniy atmintis Siuolaikinio meno projek-
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pu. Trediajai priskirtume uzsakomuosius
ktrinius, kuriuose atpazjstamas geras
klasikinis daugiafigtirés scenos sprendi-
mo budas.

Pastaryjy desimtmeciy Lietuvos me-
ne istoriskumo démuo vis aktyviau cir-
kuliuoja. Menininkai miisy istorinés
praeities atgaivinimui skiria jvairiy for-
my kirinius. Galime matyti instaliacijy,
videomeno pavyzdZiy, itin aktyviai pleé-
tojama paminklinés kultiiros lygmeni.
Nepamirsta ir grafika bei tradiciné tapy-
ba, o P. GriuSys néra vienintelis jos at-
stovas. Jsimintini ir G. Kazimieréno,
A. Stasiulevidiaus, A. Vozbino, S. Saukos
istorinés tematikos darbai. Tarp ju
P. Griusys iSsiskiria savitu braizu. Tai ne
tik realistiné tapymo maniera, bet ir de-
talés preciziSkumas, konkretumas vaiz-
duojant pasirinkta istorinj momenta,
vengimas abstrahuoty vaizdiniy, kurie
tikty bet kurio istorinio tarpsnio jpras-
minimui. P. GriuSio kuriama istoriné
perspektyva susieja praeitj su dabartimi.
Joje telpa istoriné rimtis, veiksmo jtam-
pa, bet kai kada ir pokstas bei zaismé,
kas yra nauja miisy istorinéje samonéje
ir ko neatrasime kity kiaréjuy darbuose.

riant-atminti-arba-istorinis-zanras-siuolaikinia-
me-mene/38387 > [Zr. 2016 12 04]. Odeta Zu-
kauskiené, Dabarties akistata su praeitimi. Kul-
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Kinas ir daugialypis atminties diskursas. Liefu-
vos kultiiros tyrimai: Atmintis, vaizdas, kultiira 6,
2015, p. 36-57.

Cit. i$ Rolandas Maskolitinas, Mokslo ekspresas,

w

Kaip atsiranda arba formuojasi istoriné atmin-
tis? Pokalbis su istoriku dr. A. NikZentaiciu,
koordinuojanciu atminties kultiiroms skirta
projekta. Naujieny ir pramoguy portalas tv3.1t
2013 01 25 <http://www.tv3.lt/naujiena/712858/
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