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Resumo: A apropriagiio de Nietzsche em torno do termo décadence — e
seus conexos — nos textos redigidos entre 1887 e 1888 pode nos mos-
trar ndo apenas seu interesse de por um léxico tipico da literatura e da
fisiologia da belle époque, mas o modo como o uso desse vocabulério lhe
permitiu, a0 mesmo tempo, se colocar diante de seu tempo e estabelecer
novas estratégias de escrita. Partindo, portanto, do horizonte decadentista
e de seus procedimentos narrativos, entre 1871 e 1914, o artigo pretende
analisar os tensionamentos envolvidos na inscri¢do de Nietzsche no pe-
riodo que se estende de seus tltimos escritos até sua primeira recepcao.
Palavras-chave: Nietzsche — decadéncia - belle époque

“J’ai cultivé mon hysterie avec jouissance et terreur”.
Charles Baudelaire, Journaux intimes.

L. Posi¢ao do problema: Nietzsche como autor do fin-de-siecle

Exaurido, o duque Jean Floressas des Esseintes se deixa cair
sobre uma cadeira, convencido de que todo lugar ao qual ele se
dirigisse haveria de trazer consigo apenas renovadas desilusdes.
Des Esseintes havia aprendido, alids, que essa era ndo apenas uma
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divisa fisica, mas também existencial — o que o fazia desistir de sua
viagem a Londres e permanecer em Paris, mas também demons-
trava que todo seu esforco de percorrer a literatura, a pintura, a
ciéncia contemporineas resultava, incontornavelmente, apenas na
constatac¢do de que nada havia sido aprendido, nada havia mudado
de lugar, de fato. O mais distante que ele consegue ir da capital
francesa é ainda préximo demais: em Fontenay, ao norte de Paris,
ele sabe que deverd retornar em breve a sua cidade. Derrotado pela
imobilidade que, invariavelmente, contorna o plano de suas a¢des,
ele admite para si mesmo:

Dentro de dois dias estarei em Paris; entdo, feito isso, tudo estd bem
acabado; como um maremoto, as ondas da mediocridade humana so-
bem até o céu e vio engolir o reftigio cujos diques, contra minha vonta-
de, eu abro. Ah! A coragem me falta e o cora¢do me arrasta! — Senhor,
tem piedade do cristdo que duvida, do incrédulo que gostaria de crer,
do escravo da vida que embarca sozinho na noite, sob um firmamento
que ndo clareia mais as lanternas consoladoras da velha esperanca!' .

Essas udltimas palavras do personagem des Esseintes, do ro-
mance de 1884 A rebour (traduzido no Brasil como As avessas), de
Joris-Karl Huysmans, encerram em si uma espécie de programa que
se desenha na literatura da belle époque. Evidentemente, ndo se trata
de forcar uma convergéncia absoluta entre todos os textos produzi-
dos entre 1871 e 1914, mas assinalar algo como uma tonica domi-
nante no fin-de-siécle europeu através da qual os préprios escritores
procuraram construir para si uma imagem. Entre o conflito franco-
-prussiano e a Grande Guerra, toda uma geracdo se debate diante
das expectativas frustradas que o projeto de sintese cultural do Ro-
mantismo havia deixado como legado, ndo apenas politicamente,
mas também simbolicamente. O personagem de Huysmans pensa,

1 HUYSMANS, K.-J. A rebours/ Le drageoir aux épices, p. 335.
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de forma metalinguistica, sua posi¢do diante da literatura que lhe é
contemporanea, e s6 pode chegar a conclusdo de que seu fracasso
é o resultado inevitdvel que se abaterd sobre essa geragdo. Pessi-
mista instdvel ou egoista exasperado, ndo é por acaso que ele é lido,
ja pouco apés a apari¢do do livro, como o decadente exemplar de
seu tempo, de tal modo que Barbey d’Aurevilly podera reconhecer
nele “um dos mais decadentes que podemos contar entre os livros
decadentes desse século decadente. Exemplo autoreconhecido da
belle époque, o personagem de Huysmans denuncia o decadentismo
ao mesmo tempo em que lhe investe — contra sua vontade, como
lembra a passagem citada anteriormente — com a autoridade de um
movimento literdrio®.

Qualquer tentativa de definir o decadentismo como a tonica
desse periodo tem de lidar com seu aspecto limitrofe. Afinal de
contas, a décadence se deixa entender, antes de mais nada, como
um nexo de continuidade e um gesto de ruptura — concomitante-
mente — em relagdo ao Romantismo das décadas precedentes. Uma
das imagens mais representativas do decadentismo €é, na verdade,
antecipada por Baudelaire, como lembra David Weir: em seu poema
“Une Charogne”, integrado em 1856 as Flores do mal, ele apresenta
todos os signos caros a visdo de mundo roméantica — o esplendor da
natureza, o arrebatamento diante da mulher amada, o idilio nost4l-
gico de um passado em que tudo se integra, tudo se sintetiza. Mas,
caminhando com a amante nesse cendrio ideal, o poeta encontra,
sobre as pedras, o caddver em decomposi¢io de um animal:

2 Citado por JUIN, H. “Préface” In.: HUYSMANS, J.-K. A rebours/ Le drageoir aux épices, p. 16.

3 Cf. CALINESCU, M. Five Faces of Modernity: Modernism, Avant-Garde, Decadence, Kitsch
and Postmodernism, pp. 211 e ss. Charles Bernheimer ndo utiliza o termo decadentismo, mas
analisa seu campo semantico geral (cf. BERNHEIMER, C. Decadent Subjects. The ldea of
Decadence in Art, Literature, Philosophy, and Culture of the Fin de Siécle in Europe, especial-
mente pp. 7-32 e 139-162 para o que nos concerne neste artigo).
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Lembra-vos do objeto que nés vimos, minha alma,
Aquela bela manha de verfio tao doce:

Na curva de um caminho, uma infame carnica,
Sobre um leito de pedregulhos,

As pernas viradas pro ar, como uma mulher lasciva,
Queimando e suando os venenos,
Abria de uma maneira descuidada e cinica

Seu ventre pleno de exalagdes.

(..)

E, no entanto, sereis semelhante a essa imundicie,
A essa horrivel infecgdo,

Estrela de meus olhos, sol da minha natureza,
Vé6s, meu anjo e minha paixdo!*.

E justamente nesse encontro, que arranca o leitor, inespera-
damente, da ordem perfeita da sintese romantica, que se instaura
a decadéncia. Fla reside no confrontamento dispersivo entre a do-
cura de uma lembranca idealizada e um presente que se esvai, que
se decompde, e que contamina o passado. Tanto Huysmans quanto
Baudelaire — e boa parte de seus contemporaneos — cultivaram essa
dupla relagdo com sua época. Estendido entre o fim de um século e
o comego de outro, o decadente representa, ao mesmo tempo, uma
tendéncia e um desafio.

4 BAUDELAIRE, Ch. Oeuvres complétes, pp. 23-24. No original: “Rappelez-vous 'objet
que nous vimes, mon ame,/Ce beau matin d>été si doux:/Au détour d>un sentier une char-
ogne infAme/Sur un lit semé de cailloux,/Les jambes en I’air, comme une femme lubrique,/
Brilante et suant les poisons,/Ouvrait d’une fagon nonchalante et cynique/Son ventre plein
d’exhalaisons./(...) Et pourtant vous serez semblable a cette ordure,/A cette horrible infec-
tion,/Etoile de mes yeux, soleil de ma nature,/Vous, mon ange et ma passion!”. Reproduzo
aqui a andlise de David Weir, Decadence and the making of Modernism, p. XI).
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Os leitores de Nietzsche podem reconhecer em seu texto, sem
muito esforco, a repercussdo desse diagnéstico geral. Obviamente, os
termos décadence e décadent em Nietzsche se articulam a um 1éxico
muito especifico em que toda sua trajetéria se encontra em jogo —
algo sobre o que retornarei mais adiante — mas que esses termos tdo
amplamente compartilhados tenham sido utilizados para se organi-
zar tal 1éxico é algo que tem um sentido por si s6. Como decadente
e como antidecadente, o que no final das contas talvez signifique a
mesma coisa, Nietzsche se coloca contra seu tempo apenas na me-
dida em que é, profundamente, seu devedor ou seu herdeiro. A pas-
sagem do prélogo de O caso Wagner que se refere a esse aspecto é
bastante conhecida: “O que exige um filésofo em primeiro e em dlti-
mo lugar de si mesmo? Superar em si seu tempo, tornar-se ‘atemporal
[zeitlos]'. Com o que tem ele, portanto, de empreender seu mais duro
combate? Com aquilo por meio do qual ele é filho de seu tempo. Pois
bem! Sou, tanto quanto Wagner, um filho desse tempo, quer dizer,
um décadent: mas eu concebi isso, mas eu me voltei contra isso. O
fil6sofo em mim se voltou contra isso” (WA/CW, Prefacio, KSA 6.11).

E verdade que, diferentemente de des Esseintes, Nietzsche néo
afunda em sua cadeira, derrotado pelo seu tempo. Mesmo seu silén-
cio ap6s o colapso de Turim pode ser lido como um confronto, uma
tomada de posigao®. A arbitrariedade de todas as coisas e o triunfo da
ignorancia, bem conhecidos por ele, ao menos desde a inauguracdo
do teatro de Bayreuth®, uma vez compreendidos, acabam por

5 Dois autores defendem mais enfaticamente a tese de que a loucura de Nietzsche pode ser
entendida como uma estratégia filoséfica. Pierre Klossowski afirma que a deciso de “trans-
formar em loucura a prépria lucidez” constitui uma extensdo critica contra a estabilizagdo
da razdo sob a forma da certeza (KLOSSOWSKI, P. Nietzsche et le cercle vicieux, p. 86). Mais
recentemente, Claudia Crawford defendeu, ainda que de modo ndo muito claro, a tese de
que Nietzsche teria teatralizado sua loucura como modo de obter “acesso direto ao cardter
catastréfico dos eventos da natureza” (CRAWFORD, C. To Nietzsche: Dionysus, I love you!
Ariadne, p. 12; cf. também pp. 94-97).

6 Sobre a ruptura de Nietzsche com o modelo metafisico e existencial helenizante, schope-
nhaueriano e wagneriano, cf. LEMOS, F. “Nietzsche e a constru¢@io messianica do wagneria-
nismo”. In: TRANS/FORM/ACAQ, vol. 33, n.2. O fragmento 9[42] do outono de 1887 (KSA

12.354-5) remete, sinteticamente, as condigdes dessa ruptura.
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liberté-lo da decadéncia de sua época. Mas o texto insiste: Nietzsche
é ele, também, um décadent, pois esse combate — Strauss, no origi-
nal — é, antes de tudo, consigo mesmo. Portanto, como des Essein-
tes, sua narrativa retine “essa dupla ascendéncia [Herkunft], tanto
do mais alto quanto do mais baixo degrau do caminho da vida, dé-
cadent e, a0 mesmo tempo, comego” (EH/EH, Por que sou tao sdbio,
KSA 6.264), ainda que, em Huysmans, esse comego seja sempre
adiado, frustrado, desviado. De partida, o que torna ambos déca-
dents ideais é esse “desejo de se substrair de uma época odiosa de
indignas grosserias”’, a0 mesmo tempo em que seu pertencimento
ao fin-de-siécle se apresenta sempre como fronteira a ser cruzada.
Mas, se, por um lado, essa afindade pode ser identificada por
leitores mais experientes, por outro, ela ndo passou desapercebida
aos olhos de um publico mais amplo. J4 estdo bem documenta-
dos e discutidos os questiondveis esforcos operados por Elisabeth
Forster-Nietzsche no sentido de consolidar toda uma mitologia em
torno da vida e da obra de seu irmédo insano — assim como o sucesso
obtido por ela.? Mas seria um equivoco atribiur exclusivamente a
ela o alcance dessa mitologia nas décadas seguintes ao colapso de
Turim. Mesmo sem langarmos méo de uma tese contrafactual como
a de Carol Diethe, segundo a qual “as ideias de Nietzsche se en-
raizariam mesmo sem os esfor¢os de sua irma™, uma leitura mais
atenta dos comentdrios sobre sua obra e sua vida, produzidos entre
1890 e 1914, nos ensina até que ponto a belle époque teve de fazer
de tais ideias um espelho. A questdo que resta ser esclarecida é
justamente essa: a partir de que tragos gerais a fraternidade de-
cadentista entre des Esseintes e o autor que se automitologiza em
Ecce Homo pode ser estabelecida. Ou seja, o que permitiu a um

7 HUYSMANS, K.-J. A rebours/ Le drageoir aux épices, p. 113.

8 Cf., por exemplo, JANZ, C. P. Friedrich Nietzsche. Biographie, Bd. 1, pp. 164-174,194-203;
DIETHE, C. Historical dictionary of Nietzscheanism, pp. 92-109; PETERS, Nietzsche et sa
soeur Elisabeth, pp. 257-322.

9 DIETHE, 2007, p. XXII.
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critico musical como o americano James Huneker, em 1909, publi-
car uma obra onde os nomes de Huysmans e Nietzsche — mas tam-
bém os de Baudelaire, Stendhal, Anatole France, Barres, Blake,
Ibsen, Flaubert, Stirner e Ernest Hello — pudessem se encontrar
em seu subtitulo?'® E verdade que nem todos os personagens elen-
cados afi pertencem a belle époque, mas sdo, em todo caso, tratados
como seus precursores.'' Mais ou menos que um contexto historico-
-social, a belle époque de Nietzsche se apresenta como um indice
para a compreensdo da relacdo entre os mecanismos de produgio
de seus textos e o destino hermenéutico que lhes foi dado.

II. Ambiguidades do termo décadent

Uma exigéncia metodolégica se impde, assim, no que se re-
fere aos procedimentos de generaizag¢do da andlise. Trata-se do
problema da conceitualizagdo da belle époque. Nao pretendo, ob-
viamente, empreender aqui um estudo sobre o decadentismo como
movimento literdrio, mas apenas apresentar, em linhas muito ge-
rais, alguns aspectos daquilo que, nesse movimento e para além
dele, pode esclarecer alguns pontos do pensamento tardio de

10 O livro de Huneker chama-se, sintomaticamente, Egoists, a book of Supermen - Stendhal,
Baudelaire, Flaubert, Anatole France, Huysmans, Barrés, Nietzsche, Blake, Ibsen, Stirner,
and Ernest Hello e 6 uma compilagdo de estudos relativamente superficiais desses autores.
Particularmente no que se refere ao capitulo sobre Nietzsche, sua leitura fundamenta-se
quase exclusivamente nos depoimentos de seus amigos e emsua correspondéncia, sobretudo
com Georg Brandes, a quem o livro é dedicado. Mesmo considerando que a inten¢éo do texto
é, fundamentalmente, biografica, o uso limitado das fontes leva a uma série de distor¢des por
parte de Huneker, como aquela em que Nietzsche aparece como alguém que levou a vida de
um “santo” (HUNEKER, J. Egoists, a book of Supermen - Stendhal, Baudelaire, Flaubert,
Anatole France, Huwysmans, Barrés, Nietzsche, Blake, Ibsen, Stirner, and Ernest Hello, p. 261)
ou quando se afirma uma improvdvel crenga na “perfectibilidade humana” (Idem, p. 238).

11 No capitulo sobre Baudelaire, por exemplo, o ponto de partida é sua recepgdo pelas
geragdes seguintes, a “lenda de Baudelaire” (Idem, p. 67) e na sec¢do sobre William Blake
encontramos uma enfdtica comparagfo entre a moralidade de sua poesia e a da obra de
Nietzsche (pp. 285-286).
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Nietzsche'?. Como ja sabemos, sob esse aspecto, o termo décadence
e seus conexos assume uma importancia central. Uma grande di-
ficuldade, no entanto, em considerd-lo como indice de autorepre-
sentagfio de uma cultura, reside na fluidez de sua seméintica, que
é diretamente proporcional a sua recorréncia no vocabulério — so-
bretudo no vocabuldrio critico — do fin-de-siécle europeu. Do ponto
de vista estritamente conceitual, Richard Gilman pode estar certo
ao afirmar que “nfio hd nada a que ele realmente e legitimamente
se aplique”." Mas a décadence é menos um conceito que um ethos,
e mesmo quando é abordada conceitualmente, isso sempre envolve
um alto grau de ambiguidade — nfio como residuo negativo, mas
como parte do conceito. E o que acontece na defini¢fio en abyme
de Barbey d’Aurevilly, quando enxerga em A rebours o livro mais
decadente de todos os decadentes em um século decadente. Muito
pouco palpdvel, essa afirmac¢do é, antes, ela mesma, derivada do
decadentismo do préprio Aurevilly, enquanto sua enfética artifi-
cialidade conduz seu leitor a esse horizonte paroxistico e de esgo-
tamento do real, que ndo pode ser compreendido sendo como um
gesto. Nao devemos, portanto, simplesmente abrir mao do termo e,
como sugere Gilman, exclui-lo do léxico critico, mas considerar,
positivamente, seus impasses intrinsecos.

Essa observa¢do metodolégica se aplica, ainda, exemplar-
mente, no caso especifico de Nietzsche. Seu uso da palavra déca-
dence, multiplicado, sobretudo, ao longo de 1888, apresenta uma
varia¢do tdo ampla que Charles Bernheimer pode afirmar que, a
seu respeito, nem mesmo Nietzsche tinha uma ideia totalmente

12 Para um estudo detalhado da questdo, limito-me a remeter ao livro de David Weir,
Decadence and the making of Modernism (1995).

13 Citado em BERNHEIMER, C. Decadent Subjects. The Idea of Decadence in Art, Literature,
Philosophy, and Culture of the Fin de Siécle in Europe, p. 4.
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clara.'* Se tomarmos como exemplos alguns fragmentos péstumos
desse periodo isso se deixa perceber bastante nitidamente. No co-
meco de 1888, Nietzsche anota em seu caderno pessoal:

“décad[ence]

O que se herda nfo é a doenca, mas o doentio [Kranhaftigkeit]: a
impoténcia na oposic¢do contra o perigo de imigra¢des perniciosas etc.;
a forca de oposi¢io rompida — expressa moralmente: a resignaciio e a
humildade diante dos inimigos.

Eu me pergunto se ndo se pode comparar todos esses valores su-
periores da filosofia moral e da religido até agora com os valores dos
enfraquecidos, dos doentes mentais e neurasténicos: eles constituem,
em uma forma mais sutil, o mesmo mal... (...)

O enfraquecimento como tarefa: enfraquecimento dos apetites, dos
sentimentos de prazer e desprazer, da vontade de poder, do sentimento
de orgulho, de querer ter e querer-ter-mais; o enfraquecimento como
humildade; o enfraquecimento como {é; o enfraquecimento como re-
jei¢do e vergonha em tudo o que é natural, como negacdo da vida,
como doenca e fraqueza habitual” (Nachlass/ FP 1888, 14{65] KSA
13.250-251).

Essa associa¢do entre o décadent e o doente — sobretudo o do-
ente dos nervos — é bem conhecida dos leitores de O caso Wagner,
onde ela funciona mesmo como tese central.”® Mas ela também é
recorrente nos escritos do simbolismo da belle époque, que apre-
sentou, como nenhum outro periodo, um enorme asilo de enfermos.
Des Esseintes sofre, segundo seus médicos, de um tédio neurdético;
muitos personagens de Proust refletem suas leituras de tratados

14 Cf. Idem, p. 8.

15 Cf., por exemplo, WA/CW 5, KSA 6.21: “O artista da décadence — eis a palavra. E com ela
comega minha sobriedade. Estou longe de observar inofensivamente enquanto esse décadent
nos estraga a saide — e, além disso, a misica! Wagner é realmente um homem? Ele néo é,
antes, uma doenca? Ele faz tudo em que toca ficar doente, - ele faz a miisica ficar doente —.
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sobre neurastenia e outras psicopatologias;'® algumas mulheres das
novelas e romances de Zola, Maupassant, Flaubert e dos irmaos
Goncourt sdo retratos inspirados na amplamente conhecida icono-
grafia fotogréafica do hospicio de Saltpétriere!” — e a lista aqui ainda
poderia se estender, indefinidamente, da narrativa confessional da
experiéncia da loucura de Rimbaud & neurose entediada do Igitur
de Mallarmé. E verdade que as vertigens da loucura, da doenca e da
morte ja estavam presentes no Romantismo das décadas preceden-
tes, tanto na Alemanha — como é o caso com O homem da areia, de
Hoffmann ou o Empédocles, de Holderlin — quanto na Franga, com
os delirios da prosa de Nerval ou das narrativas fantdsticas de Téo-
phile Gautier. Mas entre os romanticos, o discurso do doente, fisico
ou mental, se confunde com o mistico, e representa, antes de tudo,
um lugar de sintese. A dissolu¢do de Empédocles no vulcdo corres-
pondia, em Holderlin, a uma tese sobre o Absoluto, sobre o retorno
ao Ur-Eine — algo que obcecava ainda o jovem Nietzsche em O nas-
ctmento da tragédia (cf. GT/NT, 1, KSA 1.30). Com a emergéncia
das estratégias narrativas da belle époque — e, no caso de Nietzs-
che, com a ruptura mais enfitica com os modelos roméanticos de
sua juventude — o doente passa a encarnar, antes, o degenerado, o
enfraquecido, e o carédter mistico cede lugar a experiéncia cotidiana
dos limites do corpo. Se Rimbaud pode falar de “encantamentos”
que condicionam seus atos, é porque especifica-os logo em seguida:
trata-se de “encantamentos sobre meu cérebero”, e por mais “sa-
grada” que parega a “desordem do meu espirito” é ao corpo e suas
mazelas que ela conduz'®. Do mesmo modo, Igitur faz conicidir o

16 Cf. FINN, M. R. Proust, the Body and Literary Form, pp. 10 e ss.

17 Cf.SICARD, M. “La femme hystérique: émergence d’une representation” In: Communication
et languages, n. 127, p. 39. Evidentemente, a adesdo a um modelo clinico para explica¢do
das paixdes humanas ndo foi homgénea. Maupassant, por exemplo, em seu artigo de 1882
Une femme, acusa Charcot, a quem chama de “grande padre da histeria” de somatizar pato-
logicamente qualquer sentimento (cf. MAUPASSANT, G. de “Une femme”. In: Chroniques,
.2, p. 111).

18 Cf. RIMBAUD, A. Poésies. Une saison em enfer. [lluminations, pp. 145 e 141,

respectivamente.
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Absoluto com a neurose e o tédio'. Sob esse aspecto, o décadent é
o antipoda do romdntico. E, mesmo que Nietzsche tenha, em mui-
tas passagens, aproximado os dois, a rejei¢cdo do Romantismo como
enfraquecimento ndo € suficiente para que esquegamos, no jovem
Nietzsche, um movimento oposto. O que os textos tardios promo-
vem é um distanciamento de sua prépria escrita com a narrativa
romdntica®, e é bastante comum em Nietzsche esse procedimento
a partir do qual todo residuo de um passado que ele deve rejei-
tar segundo suas premissas morais cada vez mais singulares (Kant,
Schopenhauer, Wagner) é expurgado em campos seméanticos tdo re-
correntes quanto imprecisos — niilismo, decadéncia, modernidade
ete. A identificacdo do ethos decadente como doenga resulta, assim,
de um longo exercicio diagnéstico, onde sua trajetéria passa a ser
compreendida como um conjunto de sintomas, e essa compreensdo
mesma constitui a dnica forma de cura possivel.

Foi Wolfgang Miiller-Lauter quem procurou demonstrar como
esse diagnoéstico da décadence, instanciada esteticamente, segundo

19 Cf. MALLARME, S. Ocuvres complétes, p. 439.

20  Cf., por exemplo, outro fragmento do comego de 1888 (KSA 13, 463): “De fato, os roman-
ticos representam uma forma de décadence doentia (...)”. Ndo terfamos como tratar aqui sufi-
cientemente dos limites do pertencimento de Nietzsche ao Romantismo. H4 uma bibliografia
realmente vasta sobre o tema, que discuti em um artigo recente (LEMOS, F. “Nietzsche e
a construcdio messidnica do wagnerianismo”. In: TRANS/FORM/ACAO, vol. 33, n.2). Seria
util, no entanto, ao menos assinalar minha hipétese geral nesse sentido: hd, por um lado, em
Nietzsche, desde O nascimento da tragédia, uma rejeigdo sistematica de duas caracterfsticas
elementares do Romantismo — a idealiza¢do da natureza e a naturalizag@o do ideal. Tais
caracterfsticas sdo remetidas, primeiramente, a Rousseau e, com o passar dos anos, por ex-
tensdio, a Wagner e a todos os décadents. £ contra a Weltanschauung romantica que Nietzsche
se posiciona, portanto. Mas h4, no entanto, ao menos nos primeiros textos, uma circunscri¢ao
bastante clara de seu estilo e de seus procedimentos narrativos em geral — seus modelos de
argumentagdo, sua construgdo simbdélica, seu uso da linguagem metaférica etc. — no contexto
de autores como Goethe, Schiller, Hslderlin, Novalis, e mesmo Schelling. Embora nem todos
possam ser considerados precisamente romanticos — uma inscrigdo sempre dificil, mesmo
nos casos mais 6bvios ou autodeclarados — suas escritas giram em torno de certos procedi-
mentos que, ao longo do século XIX receberam uma fungéo fundamental na constituigdo do
estilo romantico. Assim, considero que as obras de Nietzsche anteriores a sua ruptura com
Wagner permitem enxergar uma filiagdo a poética romdntica, que serd rejeitada nos tdltimos
livros, o que complexifica sua atitude anti-romantica.
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Nietzsche, em Richard Wagner, se caracteriza por uma anélise em
termos fisioldgicos.?' E ele, também, quem nos indica a principal
fonte das reflexdes do final da década de 1880: Paul Bourget e
seus Essais de Psychologie Contemporaine, de 1883, que Niet-
zsche havia lido uma primeira vez no inverno de 1883/1884.% O
livro, uma coletinea de ensaios sobre Baudelaire, Renan, Flaubert,
Taine e Stendhal, foi lido com vivo interesse por Nietzsche, referido
frequentemente em sua correspondéncia (cf. KSB VII, 18, 59, 120,
171 etc.) citado diretamente em Ecce Homo (EH/EH, Porque sou
tdo inteligente, 3, KSA 6.285) e analisado em seus cadernos pes-
soais (Nachlass/ FP, KSA 13.134; 642; 14.405; 698 etc.). Embora
relativamente pouca aten¢do tenha sido dada a essa fonte, ela é,
certamente, fundamental. Bourget representou um modelo emer-
gente de escrita que se dedicou a explorar o discurso clinico e psi-
colégico como matrizes de explica¢do do préprio poético, e, com
isso, causou profunda impressdo entre os escritores as vésperas do
século XX — e 0 modo como Nietzsche também se apropriou desse
novo vocabulério em seus tltimos textos nos informa sobre o grau
de seu pertencimento a uma época que, por outro lado, ele conde-
nava.? Talvez a passagem mais significativa, nesse sentido, seja a
secdo Il do ensiaio de Bourget sobre Baudelaire, intitulada Teoria
da decadéncia. A, é apresentada uma defini¢cdo do termo que se
desloca nitidamente do horizonte roméntico para o fisiologismo in-
sistente da belle époque:

21 Cf. MULLER-LAUTER, W. “Décadence artistica enquanto décadence fisiolégica. A pro-
pésito da critica tardia de Friedrich Nietzsche a Richard Wagner”. Trad. Scarlett Marton. In:
Cadernos Nietzsche, n. 6, 1999.

22 Idem, p. 12.

23 Cf. BROBJER, Th. “Nietzsche’s Reading and Private Library, 1885-1889”. In: Journal of
the History of Ideas, Vol. 58, No. 4, p. 679.

24 David Wachter chamou a atengdo para as correspondéncias entre um certo conjunto de ter-
mos utilizados por Nietzsche em suas criticas (“doenca [Krankheit]”, “deterioracdo [ Verfall]”,
“corrupgdo [Verderbnis]”, “infec¢do [Infektion]”) e a “abordagem fisiolégica que emerge no
século XIX” (cf. WACHTER, D. “Die Ambivalenz der décadence. Nietzsche, Bourget und
Wagner”. In: Focus on German Studies, n. 9, p. 143).
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Pela palavra decadéncia, designa-se, antes, o estado de uma socie-
dade que produz um nimero muito grande de individuos impréprios
ao trabalho da vida comum. Uma sociedade deve ser assimilada a um
organismo. Como um organismo, com efeito, ela se resolve em uma
federagdio de organismos menores, que se resolvem eles mesmos em
federagdes de células. O individuo é a célula social. Para que o orga-
nismo total funcione com energia, é preciso que os organismos que o
constituem funcionem com energia, mas com uma energia subordina-
da; e para que esses organismos menores funcionem eles mesmos com
energia, é necessério que as células que os constituem funcionem com
energia, mas com energia subordinada. Se a energia das células se tor-
na independente, os organismos que compdem o organismo total ces-
sam, igualmente, de subordinar sua energia a energia total e a anarquia
que se estabelece constitui a decadéncia do conjunto®.

Por mais que essa passagem pareca retomar uma posi¢io ex-
pressa no Romantismo — por exemplo, na teoria politica de Wilhelm
von Humboldt — j4 ndo se deixa advinhar aqui o traco de nenhum
Geist, de nenhuma totalidade além daquela observavel fisicamente.
A geracdo de Schopenhauer se enfurecia com o avango de uma cul-
tura da especializacdo, da segrega¢do individualizante — e os textos
de Nietzsche da época de O nascimento da tragédia ainda darfo um
Gltimo folego a esse tipo de pessimismo. E certo que o fin-de-siécle
de Huysmans se nutriu dessa fonte — devemos lembrar que des Es-
seintes é um leitor dvido de Schopenhauer? Mas o pessimismo das
décadas seguintes se voltava de um modo diferente contra a desagre-
gacdo da cultura. Se é verdade que as no¢des de organismo e orga-
nicaidade eram centrais entre os romAnticos, aqui elas ganham um
nova e dupla determinag@o: ndo mais uma ideia metafisica, mas uma
lei politica e biolégica®. A critica que Nietzsche havia empreen-

25 BOURGET, P. Essais de psychologie contemporaine, pp. 24-25.

26 Cf. MOORE, G. Nietzsche, biology and metaphor, p. 116: “Mas o que distinguiu o pessi-
mismo do fin-de-siecle daquele das geragdes precedentes era que a ideia de decadéncia havia
se tornado agora tanto puramente conceitual quanto médica”.
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dido, desde muito cedo, mas de modo muito geral, contra a ideia
de anarquia (cf. BA/EE 2, KSA 1.683), se especifica nos tltimos
textos, reverberando a tese de Bourget, como uma critica contra um
sintoma cultural e psicolégico, que, pode, enfim, reunir tudo o que
é andrquico e wagneriano sob uma mesma tipologia — como procu-
ram demonstrar certas passagens de O caso Wagner *.

Mas é precisamente em torno do problema da fragmentagdao,
inscrito na prépria defini¢do de decadéncia, fornecida por Bour-
get e retomada por Nietzsche, que encontramos uma incontornavel
e positiva ambiguidade, prépria da literatura da belle époque, mas
também das anélises contemporineas a Ecce Homo. Frequente-
mente se sublinhou o cardter critico do diagnéstico de Nietzsche em
tornon da decadéncia, o que, de fato, o distancia de autores como
Huysmans ou mesmo Baudelaire. Mas é preciso lembrar que é parte
do processo de liberta¢do da decadéncia tornar-se decadente — algo
sobre o que Nietzsche ndio deixou de insistir. E o caso de um frag-
mento péstumo redigido também no comego de 1888, onde se lé:

conceito “décadence”

O dejeto, a deterioracdo, o expurgo [Abfall, Verfall, Ausschluss] ndo
é nada que seria condendvel: é apenas a consequéncia da vida, do
crescimento na vida. O fendmeno da décadence € tdo necessério quanto
qualquer emergéncia e prosseguimento da vida: ndo é possivel ter em

méos o poder de elimind-la. A razdo quer, inversamente, que ela [a
décadence] se torne o seu direito... (Nachlass/ FP 1888, 14[75], KSA
13.255-256).

Aqui, mais uma vez, a aproximagdo com o ensaio de Bourget
sobre Baudelaire é ttil. Sua sistematizagdo de uma fisiologia da

27 Cf. WA/CW 7, KSA 6.27-28. Miiller-Lauter apontou para o modo como a critica tardia a
Wagner reproduz, quase literalmente, certas passagens do livro de Bourget. Cf. MULLER-
LAUTER, W. “Décadence artistica enquanto décadence fisiolégica. A propésito da critica tar-
dia de Friedrich Nietzsche a Richard Wagner”. Trad. Scarlett Marton. In: Cadernos Nietzsche,
n. 6, 1999, p. 13.
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literatura expressa uma tendéncia muito geral da virada do século
XIX para o XX em que o doentio, o mérbido, o anormal devem
ser compreendidos como modulac¢des do saudédvel, do regular, do
normal — e, assim, reinscitos no quadro esquadrinhado, tanto da
biologia quanto da cultura. Ao final, do ponto de vista do olhar li-
terdrio do perfodo, a doenga se manifesta como expressao do corpo.
Bourget é bastante explicito quanto a isso:

Nio existem propriamente doencas do corpo, dizem os médicos; ndo
existem sendo estados fisiolégicos, funestos ou benéficos, sempre nor-
mais, se se considera o corpo humano como o aparelho onde se combi-
na uma certa quantidade de matéria em evolugfio. Paralelamente, ndo
hé doenca nem satide da alma, néio existem senfo estados psicolégicos,
do ponto de vista do observador sem metafisica, pois ele ndo percebe
em nossas dores e em nossas faculdades, em nossas virtudes e em nos-
sos vicios, em nossas voligdes e em nossas rentincias, sendo combina-
¢Oes, mutantes, mas fatais, e, para tanto, normais, submetidas as leis
conhecidas da associacdo de ideias®.

Do ponto de vista de um observador sem metafisica, de um psi-
célogo da moralidade como pretende Nietzsche, a decadéncia se
apresenta como uma forma de expressdo da vida mesma, e o estado
fragmentdrio, como uma condic¢do expressiva. Dito de outro modo,
a degeneracgdo constitui uma performance da vida.

I11. Perfomatividade como estratégia narrativa
Wagner havia sido uma doenga para Nietzsche — ao menos é

o que se afirma retrospectivamente no preficio de O caso Wag-
ner — mas também uma condi¢do para a cura [Genesung] (WA/CW,

28 BOURGET, P. Essais de psychologie contemporaine, p. 12.
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Prefdcio, KSA 6.12). Nem sempre o doentio havia ocupado esse lu-
gar na filosofia de Nietzsche — basta, para isso, lembrarmos, das du-
ras criticas aquilo que se denominou, na década de 1870, a “doenca
histérica”, caracteristica do hegelianismo (cf., por exemplo,HL/ Co.
Ex. II, KSA 1.329, 331, 332 etc.). Ainda assim, tal revalorizagio da
doenca é, no entanto, bem anterior; ela precede, inclusive, a leitura
que Nietzsche havia feito de Bourget — embora se intensifique com
ela. Isso porque, ja no prélogo de A gaia ciéncia, em 1882, a tarefa
filos6fica a que se propde o livro é apresentada nesses termos: ela
vem substituir uma “md compreensao [Missverstiindniss| do corpo”,
por uma outra, adequada, em que a doenga é considerada como algo
benéfico. “Advinha-se que eu ndo queira dar adeus com ingratidao
aquele tempo de grave enfermidade, cujo beneficio, ainda hoje, ndo
se esgotou para mim: tanto quanto estou bem ciente de que, em mi-
nha satde instdvel, estou a frente de todos os bem-constituidos do
espirito”® Uma posi¢do semelhante é mantida um pouco mais tarde,
quando Nietzsche, em seu Ensaio de autocritica de O nascimento da
tragédia, nos informa que a obra havia nascido durante um estado
de convalescenca que, nfio por acaso, levou a um estado mais pro-
fundo de reflexao (cf. GT/NT, Tentativa de autocritica, KSA 1.11).
Mas ha também um outro aspecto na degeneragio doentia, que
nés poderfamos denominar metodoldgico: a doenga é o lugar de
um novo perspectivismo. E isso que também anuncia a passagem
do prefécio de A gaia ciéncia: “Um filésofo que percorreu, e sem-
pre torna a percorrer, o caminho através de muitas saddes, também
atravessou, igualmente, muitas filosofias: ele ndo pode nada além
de transpor seu estado, toda vez, para a forma e a distincia mais
espirituais” (FW/GC, Prefdcio a segunda edi¢cdo, 3, KSA 3.349).
Para utilizar uma expressdo de David Wachter, esse “conceito

29 KSA 3.349. Cf. também o fragmento 15 [31], de 1888, em KSA 13.426-427: “A prépria
décadence ndo é algo com que se deveria lutar: ela é absolutamente necesséria a cada tempo
e a cada povo em particular”.

260 | Cad Nietzsche, Sdo Paulo, n. 33, p. 245-272, 2013.



Nietzsche belle époque: decadéncia e performatividade

perspectivista”™ da doenga/saide instaura nfio apenas uma re-
configuracdo psicolégica, potencialmente egoista, como criticos de
Nietzsche como Lukédcs iriam denunciar, mas uma nova maneira
de se pensar a filosofia — o que talvez seja ainda mais grave aos
olhos desses mesmos criticos. Ndo se trata, portanto, de um ego
como condi¢do da filosofia, mas como efeito, multiplicado indefi-
nidamente, da renovaciio de sua tarefa. A decadéncia desagrega
a unidade do organismo, mas, ao fazer isso, permite ao orginico
se reorganizar sob novas formas, empurrando cada vez mais para
longe as regras e os limites da constitui¢dio do pensamento.*® Se
abandonarmos a perspectiva, herdada de leitores como Erich Po-
dach, segundo a qual os dltimos textos de Nietzsche devem ser
considerados como sintomas de sua insanidade, podemos pensar
suas personifica¢des nessas obras e em sua correspondéncia como
um esforco radical de perspectivagio através da doencga e do con-
fronto com ela. “Dioniso contra o crucificado” (EH/EH, Porque eu
sou um destino, 9, KSA 6.374), “Dioniso (KSB 8.571, 574 etc.)”,
“O crucificado” (Idem, 572, 573 etc.), “Nietzsche Caesar” (Idem,
568), “Astu” (Idem, 578), ou mesmo esse “Friedrich Nietzsche”
que consta, ainda, dos intimeros projetos de capa de seus livros de
1888 (Nachlass/FP, KSA 13.586, 589 etc.), passam a surgir como
resultado da dimenséo potencializadora da decadéncia, de sua pos-
sibilidade de performatizar esses nomes.

E preciso deixar claro que, antes de tudo, essa performatividade
ndo pode ser confundida com uma teatralizagdo qualquer. O filésofo
decadente sabe que é decadente, ele ndo quer criar quaisquer ilu-
soes, mas desfazé-las em um jogo incessante de personificagdes; por
outro lado, aquele que finge para os outros e para si mesmo continua
sendo sempre e apenas um ator, um Schauspieler — um wagneriano.

30 Cf. WACHTER, D. “Die Ambivalenz der décadence. Nietzsche, Bourget und Wagner”. In:
Focus on German Studies, n. 9, p. 146.

31 K essa, também, até onde vejo, a tese de David Wachter sobre Nietzsche (Idem, p. 150: “A
reorganizago do organismo leva a uma nova totalidade (...))”.
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Se compararmos as insistentes acusacdes de O caso Wagner nesse
sentido com o pardgrafo 324 de Aurora, intitulado Filosofia dos ato-
res, conseguimos compreender qual o problema com Wagner: ele quer
ser tomado como um clarividente, quando na verdade ndo passa de
um “macaco ideal” (M/A 324, KSA 3.231), cuja imita¢do ndo apre-
senta nada de essencial, ao contrario do que suas 6peras pretendem.
Somente esse macaco pode ser acusado de egoismo — tudo nele é o
contrério de uma revelagdo, da suposta clarividéncia que ele sustenta
possuir; tudo nele é, antes, dissimula¢ao e disfarce®. Ao contrario,
a performatividade da decadéncia na belle époque deve ser compre-
endida como um método de modulacdo infinita do psicolégico, de
tal modo que no é possivel mais reclamar os direitos soberanos
de uma subjetividade plenamente desenvolvida, esttica, sintetiza-
dora. O projeto de Proust em Em busca do tempo perdido instancia
precisamente essa performatividade enquanto representa, a0 mesmo
tempo, uma dimensdo estilistica e existencial. Seu narrador, persona-
gem sem nome e sem idade, que nunca se revela ao seu leitor através
de uma identidade qualquer sendo aquela, instédvel, do seu desejo e
de sua meméria, sabe que a procura pelo passado estd condenada
ao fracasso; diante dela “todos os esfor¢os de nossa inteligéncia sio
intteis”.** Derrotado por um tempo perdido — e que ndo para de se
perder — esse narrador se inscreve em um espaco de incerteza onde
“0 espirito se sente ultrapassado por ele mesmo™*. A voz prous-
tiana é modulada, portanto, nos limites imprecisos desse espago.
Deleuze assinalou esse ponto ao tratar da questao do estilo em Proust:
“o essencial é que as partes de A procura permanecem despeda-
cadas, fragmentadas, sem que nada lhes falte: partes eternamente
parcias levadas pelo tempo, caixas entreabaertas e vasos fechados,

32 A caracteriza¢io de Wagner como ator havia sdo empreendida muito cedo, como demonstra
um fragmento de 1874 (Nachlass/FP 1874, 32 [10], KSA 7.756), ainda que de modo néo tdo
enfaticamente pejorativo.

33 PROUST, M. A la rechereche du temps perdu, p. 44.

34 Idem, p. 45.
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sem formar um todo nem supor um, sem faltar nada nesse despeda-
camento, e denunciando, antes de tudo, toda unidade orginica que
se quisesse af introduzir™,

Compreendido performativamente, esse mecanismo de anoni-
mato e dispersdo ndo é o oposto do personalismo de autores como
Baudelaire, Huysmans, Verlaine etc. Se seus personagens tém um
nome, um rosto, se se 1& em seus romances e novelas uma defesa
insistente do individualismo, isso se d4 apenas porque esse indivi-
duo se revela, ele mesmo, fragmentado, em conflito. A identidade
de des Esseintes, por exemplo, se dd no nivel de seu modo de pen-
sar, de seu estilo. Em tdltima andlise, o processo de anonimizacéo e
fragmentag@o é justamente o que permite a emergéncia prismdtica
de um Eu, que, separado de um todo, s6 pode afirmar sua pré-
pria existéncia. Do ponto de vista de sua prépria constitui¢io, esse
procedimento deriva da decadéncia, da doenca.** Apontou-se fre-
quentemente a dimensdo unificadora — embora obliqua — de Ecce
Homo,*” mas pouco tem sido dito quanto ao seu caréter performé-
tico. Nao se poderia ler nas afirmag¢des mais contundentes do livro,
nas autorepresentac¢des mais luminosas, também seu contrario — ou
seja, um esfor¢o de modulagéo do autor, da obra e mesmo do leitor?
Embora ndo pretenda me deter nesse ponto, é importante notar que
a questdo da assinatura do livro ao menos sugere a necessidade de
se investigar esse problema.

35 DELEUZE, G. Proust et les signes, p. 193.

36 Vemos bem que se trata de algo muito diferente do culto a persanalidade que o Romantismo
de Holderlin e do jovem Nietzsche ainda articulava.

37 Mesmo nas tentativas, certamente bem-sucedidas, de afastar o livro de uma insistente des-
qualificacdo, seja como “apenas literatura”, seja como o texto contaminado de um insensato,
a necessidade de uma sintese explicativa geral parece ser inescapdvel. Cf., por exemplo,
GASCHE, 1981. Uma notével exceglio a essa perspectiva, se encontra em SILVERMAN, H.
J. “The Autobiographical Textuality of Nietzsche’s Ecce Homo”. In: boundary 2, Vol. 9, No.
3, especialmente pp. 144-147.
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Dois elementos em jogo nesse egoismo performatizado dos de-
cadentistas nos ajudam a entender seu antagonismo em relagdo a
suas formas ideologizadas: a conversdo e o culto a artificialidade.

No que diz respeito ao primeiro, ele faz parte da légica se-
gundo a qual o decadente precisa, como parte fundamental de seu
ethos, se colocar contra si mesmo. Sdo duas, pelo menos, as vo-
zes que testemunham, concomitantemente, no discurso literdrio da
belle époque — frequentemente assumindo a forma de uma voz do
passado e outra do presente. A nostalgia letdrgica de Proust é o
melhor exemplo desse procedimento. Mas, mais do que isso, esse
confronto polifénico se dd, muitas vezes, sob o signo da mudanca
radical: como se a voz do presente tivesse de, em seu desenvolvi-
mento mesmo, rasurar a do passado e lhe conferir um novo sentido.
A conversdo ao catolicismo de Huysmans é justificada, assim, no
prefdcio redigido vinte anos apés a primeira edicdo de A rebours:
“ap6s um tal livro, nada mais resta ao autor sendo escolher entre o
cano de uma pistola ou os pés da cruz. A escolha estd feita”.”® Sdo
exatamentes esses os signos da conversdo a satde que se revelam
em Ecce Homo — uma escolha que ndo é o contrério da decadéncia,
mas seu resultado. Em outras palavras, a l6gica da decadéncia é
a conversdo, e, sua posi¢do, tdo enfitica quanto a expectativa em
suspenso de um nova configuracio de forcas: “Pois, levando em
conta que sou um décadent, sou também o seu contrério. (...) Tomei
a mim mesmo em mios, fiz de mim mesmo saudédvel novamente: a
condicdo para isso — todo fisi6logo admitird isso — é que se seja, no
Jfundo, sadio” (EH/EH, Porque sou tao sdbio, 2, KSA 6.266).

Em segundo lugar, o artificial passa a ocupar, na nova sensi-
bilidade do fim do oitocentos, uma fungdo explicativa central na
literatura, relativizando a ideia romantica de natureza. Nio se trata
aqui simplesmente, mais uma vez, de oposi¢do. Precocemente,
Baudelaire talvez tenha sido o poeta que tenha levado ao mais

38 HUYSMANS, J.-K. A rebours, p. 46.
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extremo a identificacfio entre os dois polos. E nesse sentido que sua
defesa da “eterna superioridade do dandi”* gira em torno de sua
capacidade de diagnosticar o artificio e de repercuti-lo, ampliando-
-0. Desse modo, compreendemos melhor a ironia que funciona ao
fundo de sua famosa observacdo em Meu corag¢ao desnudado [Mon
coeur mis & nu], composto, provavelmente no inicio da década de
1860, mas publicado apenas postumamente: “Aquilo que sempre
achei mais belo em um teatro, desde minha infancia, e até agora,
é o lustre (...)""". No teatro, o lustre é o signo de um deslocamento
no campo da verdade dramidtica, que deve deixar de procurar seu
valor naquilo que ela deveria representar, e deve deixar, mais fun-
damentalmente, de apagar os vestigios da artificialidade do deus ex
machina. O verdadeiro teatro, segundo Baudelaire, é aquele que,
antes, sublinha o cardter performativo do ator, e, por isso, tem de
se prescrever a ele que os atores usem mdscaras “mais expressivas
que o rosto humano”, que andem sobre grandes saltos, que falem
através de porta-vozes, que, enfim, os papéis femininos sejam re-
presentados por homens.*' Em cada um desses casos, o que estd
em jogo é o caréter residual de um artificio que, ao se tornar pre-
sente, distancia o publico da obra. Ora, o que choca os leitores de
Baudelaire é o fato de que a perfeita simetria geométrica do lustre,
no entanto, ndo antagoniza, essencialmente, com as belezas natu-
rais, embora o faga, muitas vezes, estilisticamente. O elo de ligacio
aqui é a figura do excremento, da sujeira, do resto. A carcaga em
decomposic¢io encontrada no meio do caminho durante o passeio
com sua amada também guarda em si essa dupla determinag¢do: ela

39 BAUDELAIRE, Ch. Oeuvres completes, p. 408.

40 Idem, p. 409. Analisando essa passagem, Marcos Siscar conclui: “Em Baudelaire, a im-
postura — tanto no que ela envolve de engano quanto de afronta — é um modo da postura. A
retérica da verdade, reforgada pelos tragos aforisméticos, incide sobre afirmagdes de cardter
altamente artificioso, e ganha, assim, um cardter da provocag¢do, uma maneira de potencia-
lizar aquilo que Baudelaire chama de ‘mal-entendido™ (SICARD, ““Responda, cadéver’: o
discurso da crise na poseia moderna”. In: Alea, vol. 9, n. 2 2007, p. 184).

41 Idem.
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é algo e deixa de ser algo; assim como a médscara, que, no jogo da
representacdo, se apresenta como um resto, intermedidrio entre o
real e o ilusério.

Ao longo da década de 1880, Nietzsche se mostrou especial-
mente interessado na questdo do excremento como ponto de partida
para a anélise dos processos de purifica¢do ideolégica. No final de
1887 ele anota em seu caderno uma passagem de Baudelaire extra-
ida exatamente de Meu coragdo desnudado: “O francés é um animal
de fossas, tdo bem domesticado, que ndo ousa atravessar nenhum
muro. (...) K um animal de raca latina: a imundicie néo o desagrada,
em seu domicilio e em literatura, ele é escatéfago. Ele rola sobre
seus excrementos”.”? Essa anotag¢do reverbera incontdveis ocor-
réncias da palavra Koth, excremento, em sua obra nesse periodo.
Em geral, o termo surge como antagonista para uma sensibilidade
refinada que é, em seguida, desconstruida como falsa. O nojo da
imundicie se manifesta, assim, como um enfraquecimento imposto
por uma moralidade castradora, que pretende separar o puro do im-
puro sob a mesma légica da distin¢do entre o artificial e o natural.
Na passagem de Zaratustra intitulada “De velhas e novas tdbuas”
é desse modo que a questdo é colocada: “ H4 sabedoria no fato de
que muitas coisas no mundo cheiram mal: o préprio asco gera asas
e forcas que pressentem fontes! Mesmo no melhor ainda ha algo
que gera asco; e ainda o melhor é algo que tem de ser superado! —
0, meus irmaos, hd muita sabedoria no fato de haver muita sujeira
no mundo! =" (ZA/ZA, De velhas e novas tdbuas, 14, KSA 4.257).
O natural é conduzido, assim, ao dominio do expurgo, daquilo que,
sob a ética do idealista pode surgir como descartdvel.

42 Nachlass/FP 1887, 11 [161], KSA 13.75. A passagem encontra-se em BAUDELAIRE,
1980, p. 419.
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1V. Os perigos do egoismo

Seja como for, o egoismo performativizado é algo bastante di-
ferente do egoismo como ideologia, mas a confusio entre ambos foi
o que permitiu a uma série de criticas, contemporineas da belle
époque, encontrar em seus autores os sinais de uma ameaga social.
E exatamente como “idealen Decadenten” que Max Nordau, em seu
Entartung [Degeneragao], de 1892, procura descrever Des Essein-
tes — e justamente na medida em que essa apresentagdo lhe serve
de alibi para condenar seu autor e toda sua geragfio.” E compreen-
sivel, portanto, que Huysmans surja no texto de Nordau, portanto,
logo em seguida, como “o tipo cldssico [der klassische Typus]| de
histérico sem originalidade”.* E também o caso de Josef Viktor
Widmann, que redige, ainda em 1886, uma resenha intitulada Niet-
zsches gefiihrliches Buch [O livro perigoso de Nietzsche], texto am-
plamente lido, que tratava Além do bem o do mal como uma obra
que atacava os valores democréticos e que estava repleta de “falsas
declaragdes”,* posi¢do que serd retomada ainda nas leituras de
Lukécs, ja apés a Segunda Guerra. Além disso, um nimero consi-
derdvel de pecas que satirizavam as teses filoséficas de Nietzsche
passaram a ser encenadas por toda a Alemanha, e ja associava tais
teses a um modelo politico retrégrado e ameacgador.*® O historia-
dor da filosofia kantiano Friedrich Paulsen foi ainda mais enfético:

43 Cf. NORDAU, M. Entartung, 2. Bd, p. 106.

44 Idem.

45 Citado em HILLEBRAND, B. (hrsg.) Nietzsche und die deutsche Literatur, Bd. 1, p. 60.
O texto de Widmann é logo resenhado, como mostra KRUMMEL, 1998, p. 131. A critica de
Widmann foi recebida com certo entusiasmo por Nietzsche: apesar de negativa, ela parecia
lhe servir como propaganda, de tal modo que “ninguém pode sentir uma inclina¢do mais
forte a pensar em comprar [o livro] que aquela produzida por este artigo” (KSB VII, 249).
Além disso, Nietzsche se apropriard, mais tarde, em Ecce Homo, do modo como Widmann
se refere a ele em seu artigo, onde qualifica seu pensamento como “dinamite” (cf. citagdo
em HILLEBRAND, op. cit., p. 58; ver EH/EH, Porque eu sou um destino, 1, KSA 6.365 e
BISHOP, P. (ed.) A companion to Freidrich Nietzsche: life and works, p. 251).

46  Cf. NICHOLLS, R. A. “Beginnings of the Nietzsche Vogue in Germany”. In: Modern
Philology, Vol. 56, No. 1, pp. 24-37.
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enxergava na “febre Nietzsche” que assolava a juventude, ja em
1904, um “teatro estranho” e a “neurastenia da época”.*’ Por fim,
quando o assassino do arquiduque Franz Ferdinand, Gavrilo Prin-
cip, se revelou um leitor entusiasmado do nietzschanismo da belle
époque, o 6dio dos britdnicos e americanos encontrou ndo exata-
mente uma justificacdo, mas um dlibi para uma rea¢o hd muito
tempo fomentada.*

O pertencimento eliptico de Nietzsche, em vida e postuma-
mente, & virada entre os séculos XIX e XX pode ser avaliado,
também, pelo modo como suas obras — e sua vida — receberam o
tratamento dedicado aos décadents de entdo. Nele, lembra David
Wachter, “a significa¢do tradicionalmente pejorativa e contempo-
raneamente enaltecedora do conceito [de decadéncia] dialetica-
mente se misturam uma com a outra”’, algo que pode, sem muitos
problemas, ser atribuido aos decadentistas em geral. Esse tltimo
confronto dialético de seus textos foi deixado de lado pelos que
buscaram compreender seu nome, com ou sem razdo, como uma
ameaca. E isso se torna essencialmente problemético porque seu
estatuto como autor ndo se apresentava, tanto para seus criticos
quanto para seus propagandistas, de modo perfeitamente nitido:
como ler Nietzsche? Como fil6sofo, fil6logo, pensador, ideélogo,
poeta?”” Essa pergunta angustiou uma geragfio inteira. Seria pre-
ciso esperar a sistematica e intermitente leitura de Heidegger, quer
se concorde com ela ou ndo, para que Nietzsche viesse encon-
trar uma pdtria um pouco mais circunscrita na filosofia. O que é,

47 Citado em ZEEB, T. “Die Wirkung Nietzsches auf die deutsche Gesellschaft der
Jahrhundertwen im Spiegel der Tagespresse”. In: Nietzsche-Studien, Bd. 33, pp. 290-291.
48 Cf. MARTIN, N. “Fighting a Philosophy’: The Figure of Nietzsche in British Propaganda
of the First World War” In.: The Modern Language Review, Vol. 98, No. 2, pp. 367-380.

49 WACHTER, D. “Die Ambivalenz der décadence. Nietzsche, Bourget und Wagner”. In:
Focus on German Studies, n. 9, p. 149.

50 Sobre esse ponto, cf. A. “Nietzsche au miroir de la Belle Epoque”. In: CESSOLE, B. de &
CAUSSE, J. (org.), Nietzsche. 1892-1914, p. 3.
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certamente, algo importante para sua compreensdo como Ja-Sager,
como afirmador (cf. GM/GM, Segunda dissertagao, 3, KSA 5.295).

Mas, talvez, ndo o suficiente para pensd-lo como décadent.

Abstract: Nietzsche’s appropriation of the term décadence — and its relat-
ed ones — in texts written between 1887 and 1888 can point out not only
his interest on a typical lexicon from the literature and physiology of belle
époque, but also the way this vocabulary allowed him, at the same time,
to face his own time and establish new writing strategies. Starting from
the decadentist horizon and its narrative procedures between 1871 and
1914, this paper intends to analyze the tensions involved in Nietzsche’s
inscription within the period that lap over from his last writings to his
first reception.

Keywords: Nietzsche — decadence - belle époque
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