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Abstrakt

Tekst niniejszy rozwaza, w oparciu o krdotka analize kluczowych watkéw
ksigzki Lines: A Brief History (2013) Tima Ingolda, zasadno$¢ wprowadzenia
do dyskursu humanistycznego tytulowej antropologii linii. Za najwazniejsza
cze$¢ koncepcji Ingolda uznaje sie opisany przezen zwrot od linearnosci mo-
dernizmu i nowoczesno$ci do spacjalnosci postmodernizmu i ponowoczesno-
$ci — na czele z wprowadzona przezen opozycja dwdch praktyk poznawczych,
trail-following oraz wayfaring, zwiazanych - odpowiednio — z podazaniem do
okreslonego miejsca w z gory zaplanowany sposob i nieskrepowanym we-
drowaniem po jakiej$ przestrzeni. Natomiast poprzez osadzenie argumentacji
Ingolda w egzemplifikacji nowomedialnej (np. nawigowanie za pomocga Goo-
gle Maps czy eksplorowanie $wiatéw gier wideo) czy skojarzenie z szerzej
znanymi koncepcjami filozoficznymi i pojeciami teoretycznymi prdébuje sie
pokaza¢ przelomowo$¢ Lines: A Brief History dla rozwoju topograficznego
nurtu badan kulturowych.

Slowa kuczowe: linia; linearno$¢; spacjalnos¢; wayfaring; trail-following; Tim
Ingold; topografia; geopoetyka.

*! Wszystkie cytaty podaje za wydaniem: Tim Ingold, Lines: A Brief History, New York: Routledge
2007 we wlasnym przekladzie filologicznym; w przypadku wystepowania jakichkolwiek niejasno-
$ci czy nieoczywistosci, formy oryginalne zamieszczam w zgodzie z powszechnie przyjeta prakty-
ka w tekscie cigglym w nawiasach kwadratowych. Za zasugerowanie przyjrzenia sie monografii
Ingolda w zakresie wydobywanej tu problematyki winienem podziekowania dla prof. Moiry
Hunter z University of Lancaser.
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Ksigzka Lines: A Brief History brytyjskiego antropologa kultury, Tima Ingolda,
stanowi unikatowy przyklad historycznej analizy pojecia podstawowego, ja-
kim nie tylko dla geopotyki, topologii czy topografii literackiej jest linia. Jak
sam autor przyznaje we wstepie, jest to temat tylez oczywisty, ile paradoksal-
ny: trudno bowiem w historii kultury o pojecie o wyzszym wskazniku seman-
tycznej warto$ci dodanej. Czytelnikowi polskiemu nalezy sie¢ na samym po-
czatku wyjasnienie, ze praca Ingolda jest wybitnie osadzona w anglosaskim
kregu kulturowym i stagd wiekszo$¢ kluczowych wnioskéw wyprowadza
z czesto nieczytelnych w przekladzie filologicznym zniuansowan jezykowych.
Przede wszystkim moze nie ma w jezyku polskim tak wyrazistego zwigzku
miedzy tym, co dyskusyjnie kalkowane jest jako lineaz (lineage)*’, a fabula
(storyline) — wskutek czego linearno$¢ tej drugiej podnoszona jest nieje-
dnokrotnie jako zarzut, a nie immanentna cecha narracji43, za$ literaturo-
znawstwo chetniej interesuje sie problematyka plaszczyzny, miejsca i prze-
strzeni anizeli obcigzonej semantycznie liniowosci.

Ten ostatni problem jest paradoksalnie dobrym punktem wyjscia do zapre-
zentowania wyjsciowego stanowiska Ingolda na bardziej uniwersalnym niz
jedynie anglosaski gruncie. Tim Ingold zauwaza bowiem juz u progu swoich
rozwazan, iz dla kultury Zachodu charakterystyczne bylo zawsze powigzanie
liniowosci z linearnoscig, ktére zwlaszcza do zwrotu postmodernistycznego
»istotnie wplynelo na sposéb, w jaki modernistyczny Zachdd pojmowal proces
historyczny, nastepstwo pokoleniowe oraz uplyw czasu” (Ingold 2007: 2),
wskutek czego linearno$c¢ zostala trwale powigzana z mys$leniem paradygma-
tycznym, logocentrycznym i etnocentrycznym, za$ nielinearno$¢, prawem
alternatywy, ze wszystkim, co niosto ze sobg myslenie ponowoczesne i kry-
tyczne.

Powiedziano nam, ze odmienno$¢ jest nielinearna. Z drugiej jednak strony zato-
Zono, ze zycie jest przezywane miejscowo [on the spot], a wiec raczej w konkret-
nym miejscu [place] anizeli wzdluz jakiej$ Sciezki. Zastanawia mnie jednak, czy
moglyby istnie¢ miejsca, gdyby ludzie do nich nie wyruszali i nie przybywali?
[...] Zycie, jak sadze, jest przezywane nie tylko miejscowo, lecz wzdhuz $ciezek,
a czymze sg $ciezki, jedli nie rodzajem linii? To wzdluz $ciezek zatem ludzie ob-
rastaja w wiedze o otaczajacym ich $wiecie i w podobny sposéb opisuja go w hi-
storiach, ktére opowiadaja. Kolonializm zatem jest nie tyle narzuceniem linear-
nego mys$lenia na nielinearny $wiat, ile narzuceniem jednego rodzaju linii na in-
ny [podkreslenie moje, KMM] (Ingold 2007: 2).

2 Na przytaczana kalke zdecydowal sie np. Krzysztof Kocjan w przekladzie Trupa Louis-Vincenta
Thomasa (zob. zwt. s. 164-165 wydania ¥6dzkiego z 1991 r.).

* Dzieje sie tak zwlaszcza w szkodliwie oddalajacych sie od nomenklatury narratologicznej badan
ludologicznych, jak i ogélnej praktyce recenzenckiej, w ktdrej linearnos$¢ fabuly w grze wideo jest
niemal zawsze réwnoznaczna z jej niska oceng, co jednak — przyznac¢ wypada — wiaze si¢ z oczy-
wistym dla graczy potencjalem gry wideo do projektowania wspéimozliwych scenariuszy narra-
cyjnych.
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Réwnie blyskotliwie poradzil sobie Ingold z domniemang linearnos$cia mysle-
nia ewolucyjnego i deterministycznego, przypominajac, ze na stynnych dia-
gramach z Ewolucji gatunkéw Charlesa Darwina wykorzystywana jest... linia
kropkowana — a wiec bynajmniej nie linia per se, lecz jedynie obraz ,,sukcesji
instancji, w ktorym nic sie nie rusza, ani nie wzrasta” (Ingold 2007: 3). Jesliby
za$ wyobrazi¢ sobie zycie nie tyle jako ,wachlarz kropkowanych linii”, lecz
raczej jako ,rozmaito$¢ [manifold]”** (tamze) laczaca w sobie nieskoriczona
ilos¢ watkéw osnutych na bytach wszelkiego rodzaju, zaré6wno ludzkich, jak
i pozaludzkich, ktdre to odnajduja swa droge w splocie relacji, w ktdre sg uwi-
klane” (tamze) — to wowczas ewolucyjnos$¢ zyskataby zupelnie nowa, rewolu-
cyjnag wykladnie, za§ zwolennicy upraszczajacych zrdznicowan straciliby
asumpt do wartosciujgcego przeciwstawiania tego, co linearne i dlatego mo-
dernistyczne temu, co nielinearne i dlatego postmodernistyczne.

Ingoldowska apologia linii odnajduje uzasadnienie na przestrzeni catej mono-
grafii w szes$ciu systematyzujacych rozdzialach, poswieconych kolejno: pro-
blemowi rozlacznego analizowania zapisu literackiego i notacji muzyczne;j
(rozdziat 1: Language, music and notation); propozycji wprowadzenia ogdlne-
go podziatu linii i skorelowania go z kulturowa problematyka $ladu i watku
(rozdziat 2: Traces, threads and surfaces); opisowi kierunkéw oddzialywania
linearnego (rozdziat 3: Up, across and along); liniowoS$ci genealogii i historii
drzew genealogicznych (rozdzial 4: The genealogical line); wpltywowi te-
chnologii na delinearyzacje zapisu odrecznego (rozdzial 5: Drawing, writing
and calligraphy) oraz wienczacej rozwazania kulturowej historii linii na prze-
lomie modernizmu i postmodernizmu (rozdzial 6: How the line become stra-
ight). Zakres poruszanych przez Ingolda zagadnien przy zachowaniu koniecz-
nej w opracowywaniu historii pojeciowej linearnosci wywodu w istocie rzeczy
sam jest juz dowodem na stluszno$¢ hipotezy o linii jako rozmaitos$ci (mani-
fold). Z prawdziwa przyjemnoscia czyta sie erudycyjne rozwazania Ingolda na
temat zmiany kierunku rozrysowywania drzew genealogicznych — dopiero od
czasOw o$wiecenia rozrastajacych sie ku gérze od podstaw, zas§ w starozytno-
$ci 1 Sredniowieczu rosngcych calkowicie wbrew naturze - czy tez refleksje
nad postepujaca utratg glosu piSmiennictwa (sonus litterarum), laczace
w brawurowej analizie pordwnawczej historie ksztaltowania sie notacji mu-
zycznej z problemem ,przygwozdzeniem stowa przez druk” (Ingold 2007: 24-
26) w literaturze, wskutek ktorego zapis literacki praktycznie utracit zacho-
wany jeszcze w notacji muzycznej aspekt performatywny. Réwnocze$nie, by
nie dac sie ponie$¢ wlasnej erudycji i ogromowi poruszanych zagadnien, na
przestrzeni calej swej ksigzki Tim Ingold nieustannie powraca do dwdch naji-
stotniejszych i wzajemnie od siebie zaleznych kwestii, a zatem:

* Nie da sie wykluczyé¢, ze Ingold nawigzuje tym do jednego z rodzajéw przestrzeni topologicznej
w matematyce, stad taka decyzja w przekladzie (rzeczownik manifold oddaje sie wlasnie jako
,Jrozmaitos$¢”).
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(1) do sukcesji uwiklanej w dyskurs wielkich narracji ,prostolinijnosci
modernizmu [straight line of modernity” (Ingold 2007: 167) przez
przynalezgca do porzadku dystopijnego (a zatem tez dekonstrukcjonis-
tycznego) ,zdefragmentowana linie postmodernizmu [fragmented line
of postmodernity]” (por. Olwig 2002);

(2) oraz do $ciSle wigzacej sie z nig propozycji odrdznienia kulturowej
dyspozycji nieskrepowanego, swobodnego wedrowania (wayfaring) od
deterministycznego podgzania za z gory ustalonym szlakiem (trail-
following).

Wyrodznienie kategorii wayfaring i trail-following jako dwo6ch nadrzednych
iwladciwie niezaleznych od procesu historycznego kategorii koordynacji
przestrzeni mozna uznac za najwazniejszy wklad Tima Ingolda we wspoélcze-
sna — zwlaszcza zorientowana na badania topograficzne i geopoetyckie - an-
tropologie kultury. Ingold ujmuje bowiem w ramach uniwersalnej antynomii
to, do czego musiala dotad wystarcza¢ Baudelairowsko-Benjaminowska i tym
samym par excellence miejska metafora flaneura (zob. np. Paetzold 1998,
Hohmann 2011, Szalewska 2012) wraz z towarzyszacymi jej okazjonalnie
kontrprzykladami spod znaku turystyki konsumpcjonistycznej, nieobywajacej
sie bez réznorodnych protez poznawczych (aparat fotograficzny, smartfon
itp.) i skrupulatnej planistyki (mapa, przewodnik, plan podrdzy itp.). Wyklad-
nia Ingoldowska nawiazuje w tym aspekcie do znanej z Nomadologii Deleu-
ze’a 1 Guattariego opozycji miedzy przestrzeniga homo- a heterodiegetyczna
(logos vs nomos), stwarzajac sposobnos$¢ do wykorzystania pojec¢ klacza (rhi-
zome), mapy czy sieci (meshwork) w szerszym kontekscie, anizeli jedynie ten
zagospodarowany na potrzeby studiow miejskich. U podstaw réznicy pomie-
dzy wayfaring a trail-following lezy bowiem zaréwno rizomatycznos$é¢, jak
i performatywno$¢ samej linii, ktora pierwotnie moze by¢ zapisem, §ladem
badz reprezentacja gestu czy ruchu, a dopiero wtérnie bywa poddawana se-
miotyzacji - co u Ingolda jest $wietnie zilustrowane poprzez konfrontacje linii
rozumianej jako $lad cigglego ruchu (z obowiazkowa alegacja do stynnych
wykresow dygresyjnosci z Tristrama Shandy’ego) z ta powstala wskutek pro-
stego ,nastepstwa punktow i kropek [succession of points or dots]” (Ingold
2007: 75)*. Dynamiczne, ciagle linie $redniowiecznych manuskryptéw czy do
dzi§ uzywanych japonskich sylabariuszy (katakana i hiragana) sa wlasnie,
jako bezposredni zapis ruchu dloni, czym$ zgola odmiennym od zdan sklada-
nych wspdlczes$nie z liter wystukiwanych na klawiaturze. Owszem, na wyz-

* Latwo tu dostrzec inspiracje rozwazaniami Deleuze’a z rozdzialu o klagczu z Mille Plateaux,
gdzie pada znana uwaga o transformowaniu punktowej notacji muzycznej w linearne (u Deleu-
ze’a zwlaszcza w sensie rizomatycznym) wykonanie: ,Il n 'y a pas de points ou de positions dans
un rhizome, comme on en trouve dans une structure, un arbre, une racine. Il n'y a que des lignes.
Quand Glenn Gould accélére l'exécution d'un morceau, il n 'agit pas seulement en virtuose, il
transforme les points musicaux en lignes [podkr. — KMM] il fait proliférer 1'ensemble” (Deleuze,
Guattari 1980: 15).
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szym, abstrakcyjnym poziomie, reguly frazowe czy syntaktyczne wciaz za-
pewniaja cigglo$¢ wypowiedzeniu, lecz nie jest juz to ten sam rodzaj linearno-
$ci, ktory gwarantowal niepowtarzalnos¢ pismu odrecznemu, zgodnie ze swg
nazwa zapewniajacemu ciggly przeplyw stow od ciala na karte pergaminu.
I podobnie jak odreczne pismo wyparia praktyka wygodnego, ale jednak me-
chanicznego laczenia znakdéw, tak tez, zdaniem Ingolda, spontaniczne i swo-
bodne odkrywanie $wiata sukcesywnie ustepuje dzi§ transportowi zorgani-
zowanemu, laczagcemu - tak jak owe charakterystyczne luki miedzy lo-
tniskami na mapie polaczen lotniczych - jedynie kolejne punkty w prze-
strzeni, otagowane w Sieci jako points of interest i uprzednio, symulakral-
nie doswiadczone w wirtualnej przestrzeni internetowych i smartfonowych
aplikacji.
Ta defragmentacja [linii - KMM] - powiada sam Ingold - jest szczegdlnie wi-
doczna w polach semiotycznych podrézy, gdzie wedrowanie [wayfaring] jest
wypierane przez transport zorganizowany [destination-oriented transport], ma-
powania, w ktérym naszkicowany rysunek jest zastepowany przez plan podrézy
i tekstualnosé¢, w obszarze ktérej opowiadanie historii [storytelling] ustepuje
uprzednio skomponowanej fabule. Wszystko to zmienilo réwniez nasze po-
strzeganie miejsca: kiedy$ bedace punktem wezlowym skupiajacym w sobie
mnogo$¢ wzajemnie poskrecanych [...] ruchu [movement] i wzrostu [growth],
dzi$ funkcjonuje jako [...] w statycznej sieci tgcznikéw [static network of connec-
tors] (Ingold 2007: 75)*°

Gdzie lezy granica miedzy linig pomyslang jako $lad punktu (takze tego, ktory
biegnie znikad do nikad) a linig sekwencyjna, jak belka 1gczaca nuty na piecio-
linii i reprezentujaca ciggto$¢ frazy? Czy podnoszona jako wada linearnosc¢
fabuly to efekt zredukowania narracji do ciggéw przyczynowo-skutkowych,
laczacych sie w klarowne chronologie i plany wydarzen, czy tez stygmat ,,mo-
dernistycznej prostolinijno$ci”, koniecznej do przezwyciezenia w dobie roz-
pleniajacych sie klaczy i gmatwajacych sieci? Ksigzka Tima Ingolda zacheca
niezliczong ilo$¢ razy do stawiania sobie takich pytan i dzieki temu stwarza
solidna filozoficzno-kulturowa podbudowe pod hipoteze, ktéra bez niej byto-
by jedynie kolejnym inwariantem opozycji zeSrodkowanego i egocentryczne-
go ,spojrzenia turysty”*’ oraz odsrodkowego i egzocentrycznego ,,oczoplasu”
flaneura. Wayfaring jest bowiem rodzajem niczym niezdeterminowanego
i nieuwarunkowanego uprzednio podqzania przez (moving through) cos, pod-
czas gdy trail-following to zawsze dqgZenie ku (moving to) czemus; wedrowiec
(wayfarer) ,wie, gdy idzie [knows as he goes]” (Ingold 2007: 89), nie odczuwa-

® W oryginale: ,This fragmentation, as I shall explain, has taken place in the related fields of
travel, where wayfaring is replaced by destination-oriented transport, mapping, where the drawn
sketch is replaced by the route-plan, and textuality, where storytelling is replaced by the pre-
composed plot. It has also transformed our understanding of place: once a knot tied from multiple
and interlaced strands of movement and growth, it now figures as a node in a static network of
connectors”.

Y7 0dwoluje sie tu do tytutowej metafory znanej ksigzki Johna Urry’ego.
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jac potrzeby uprzedniego pozyskiwania wiedzy na temat tego jak i gdzie i$¢.
Jak rozwija mys$l Tim Ingold:

Nawigator ma przed soba kompletng reprezentacje terytorium w formie karto-
graficznej mapy, na kanwie ktérej moze on wytyczy¢ [plot] kurs nawet przed
wyruszeniem w droge. Podroz jest wéwczas niczym wiecej, niz dookresleniem
owej kanwy [explication of the plot]**. W wedrowaniu [wayfaring] natomiast po-
daza sie $ciezka za kims$, kto podgzal nig wczedniej w towarzystwie innych - po-
daza sie zatem ich $ladami, rekonstruujac po drodze [podkr. KMM]
trase podrdzy. W takim przypadku podrézny dopiero po osiggnieciu celu moze
prawdziwie rzec, iz odnalaz} on swoja droge (Ingold 2007: 16)*.

Przez owo dynamiczne tworzenie trasy wlasnej podrozy ,wedrowiec jest cia-
gle w ruchu, a $cidlej: sam jest ruchem [The wayfarer is continually on the
move. More strictly, he is his movement]” (Ingold 2007: 75), dzieki czemu, uni-
kajac celu ostatecznego (ktéry moglby by¢ przejawem dyskursu dominujgce-
go), nie musi rezygnowac z cigglego wyznaczania sobie celéw biezgcych i ule-
gania pobudkom poznawczym podsuwanym przez dynamicznie zmieniajace
sie otoczenie (albo, jak w rzeczywisto$ci wirtualnej, przez dynamicznie gene-
rowane Srodowisko). Aktualnosci i uniwersalnos$ci tego spostrzezenia latwo
dowodzi narzucajaca sie samoistnie egzemplifikacja: w grach wideo bowiem,
tworzacych $wiaty laczace w sobie najlepsze cechy Swiatéw wirtualnych
ifikcyjnych (a przez to w dwodjnasob blizszych $wiatu codziennego doswiad-
czania, zob. Toft-Nielsen 2013), w naturalny sposéb bilansowana jest (1) de-
terministyczna che¢ podazania za linia fabularna do predefiniowanego (przez
twdrcow) badz redefiniowanego (przez podejmujacych w toku rozgrywki
istotne decyzje graczy) zakonczenia oraz (2) indeterministyczna potrzeba eks-
plorowania $wiata, funkcjonujacego czestokro¢ calkowicie niezaleznie od
warstwy diegetycznej i zwanego stad lapidarnie w branzy growej piaskownica
(sandbox). Wiedzac to, trudno wlasnie w grach nie szuka¢ wspdlczesnej ana-
logii a zarazem praktycznej aplikacji tez Ingolda: gracz bowiem, podobnie jak
czytelnik projektowany przez tworcéw prozy realizujacej poetyke dziela
otwartego, zyskuje w takim $rodowisku swobode nieskrepowanego zadnymi
uprzednimi dyrektywami wedrowca, réznigcego sie zaroéwno od cenigcego fa-
bularng liniowo$¢ czytelnika, jak i od uczestnika typowej grywalizacji (ga-

*® W tlumaczeniu chcialem zachowa¢ gre sléw miedzy wykreslaniem trasy czy planowaniem (to
plot) a ekwiwalentem rodzimego okresdlenia fabuly, stad decyzja o wprowadzeniu metaforycznej
kanwy, dobrze oddajacej specyfike ,tkackiego” mysélenia o literaturze.

W oryginale: This distinction between trail-following or wayfaring and pre-planned navigation is
of critical significance. In brief, the navigator has before him a complete representation of the terri-
tory, in the form of a cartographic map, upon which he can plot a course even before setting out. The
Jjourney is then no more than an explication of the plot. In wayfaring, by contrast, one follows a path
that one has previously travelled in the company of others, one follows a path that one has
previously travelled in the company of others, in their footsteps, reconstructing the itinerary as one
goes along. Only upon reaching his destination, in this case, can the traveller truly be said to have
found his way.
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mification)®, stawiajacej nie na rozgrywke (gameplay), lecz typowa gre (game),
wyrazi$cie definiujaca warunki sukcesu (wygranej) i porazki (przegranej).
,Sledzenie fabuly jest tym samym, co podazanie za mapa [to follow the plot is
like navigating with the map]” (Ingold 2007: 24) — pisze w jednym z pierwszych
rozdzialdw Ingold i daje tym samym jasno do zrozumienia, ze wybor miedzy
strategia podazania za szlakiem (trail-following) a swobodnego wedrowania
(wayfaring) jest w zasadzie rodzajem poznawczej deklaracji, opisujgcej sposéb
funkcjonowania podmiotu w kazdym - uzywajac kategorii Husserlowskiej —
$wiecie zycia (Lebenswelt)’'. Czym innym jest zwiedzanie nieznanego miasta
po odbyciu wirtualnej przechadzki w Google Street View i uprzedniej lekturze
map oraz przewodnikéw, a czym innym wyruszenie wzdluz przypadkowego
pasazu i pograzenie sie¢ w indywidualnym obcowaniu z nowa rzeczywistoscia.
Czym innym jest takze poznawanie fikcyjnego swiata wylgcznie na podstawie
jego jednej reprezentacji fabularnej, a czym innym — nieustanne wedrowanie
po rozgaleziajacym sie rizomatycznie po réznorodnych gatunkach uniwersum
narracji transmedialnej (zob. Jenkins 2006: 293, Scolari 2009, Ryan 2014).
Czym innym jest wreszcie rozgrywka komputerowa poprzedzona lub aseku-
rowana lekturg przewodnika (walkthrough), a czym innym samodzielna eks-
ploracja jej zlozonego $wiata, polaczona z podejmowaniem spontanicznych
decyzji wplywajacych zaréwno na przebieg fabuly, jak i sposob jej zakoncze-
nia. Dlatego tez wedrowiec (wayfarer), nie bez powodu urastajacy u Ingolda
na figure poznania par excellence ponowoczesnego, dekonstruuje narzucajace
sie w geopoetyce i topografii kulturowej opozycje osiedlenca (settler) i noma-
da, pokazujac, ze ani osiedlencze kolonizowanie miejsc, ani nomadyczne stro-
nienie od ich okupowania nie daje tej pelni poznawczej, co nieskrepowane
zadna paradygmatyczna czy kontrparadygmatyczng ideologia wedrowanie.
Przekonaniu temu, bedacemu de facto jedna z wazniejszych i ciekawszych
konkluzji calej ksigzki, daje Ingold w sposdb szczegélny wyraz w centralnym
rozdziale Up, Across, and Along, w ktérym pada noszace znamiona kluczowej
tezy zdanie, iz:

% Termin ten, robigcy zawrotna kariere w game studies i zwigzany ze zjawiskiem tzw. casual
gaming (niezobowiazujacego, ,niedzielnego” grania w nieskomplikowane i nieangazujace czaso-
wo gry, czesto zblizone do klasycznych gier planszowych), wykorzystywany jest obecnie w mar-
ketingu i reklamie do wplywania na pierwotnie niepowigzanie z sytuacja gry zachowania ludzi
(np. kupno okreslonego produktu czy zwiekszenie zaufania dla konkretnej marki) i stad pozwa-
lam go sobie generalizujgco rozszerzy¢ na ogot gier nierozbudowanych fabularnie czy $wiato-
tworczo - cho¢ $wiadom jestem faktu, zZe elementy grywalizacji wykorzystywane sa takze w se-
rious gaming, by wymieni¢ chociazby implementowane do duzych tytuléw (w rodzaju Assassin’s
Creed) rozbudowane systemy spolecznos$ciowe, najczesciej oparte na rywalizacji w obrebie ran-
kingéw, statystyk i osiagniec.

> Dzi§, uzywajac terminu $wiata zycia (Lebenswelt, Lifeworld) trzeba mie¢ na uwadze jego histo-
rie pojeciowa poczynajac od jego wprowadzenia w 1936 w Kryzysie nauk europejskich i fenomeno-
logii transcendentnej, idac przez Husserla przez jego socjologiczna wykladnie u Maxa Webera
i Alfreda Schiitza (w Polsce dominujacg, wskutek czego Lebenswelt czesto funkcjonuje w przekia-
dach jako ,$wiat spoleczny”), a na wspdiczesnych reinterpretacjach u Merlau-Ponty’ego (tu
zwlaszcza kategoria intermonde) czy Bernharda Waldenfelsa konczac.
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Wedrowanie, w skrdcie, nie jest ani zwigzane z okre$lonym miejscem [place-
bound], ani bezmiejscowe [place-less], bedac w zamian miejscotworcze [place-
making]. W efekcie mogloby by¢ zilustrowane obrazem falujacej linii, ktéra
przeplywa przez nastepujace po sobie miejsca (Ingold 2007: 101).

Rys. 1 Linia wedrowania (= wayfaring); reprodukcja ze s. 101.

Nakres$lona przez Ingolda tuz po przytoczonym wyzej akapicie linia spelnia
wszystkie warunki owego dynamicznego $ladu ruchu, ktory od poczatku do
konca ksigzki konsekwentnie usiluje on powigza¢ z fenomenem swobodnej,
niczym uprzednio niezdeterminowanej wedrowki — a zatem w prosty, a zara-
zem jakze czytelny zarazem sposéb pokazuje ona, jak zataczanie niespiesz-
nych kregéw w przestrzeni sprzyja mapowaniu rizomatycznej sieci miejsc.
Tak rozumiane miejscotworstwo (place-making) nie ma, co istotne, nic wspoél-
nego z turystycznymi symulakrami przepekniajagcymi ilustrowane mapy, wir-
tualne aplikacje i przewodniki, ktorych funkcjonalno$¢ sprawia, ze nad zy-
wym doswiadczeniem poznawania obcego $wiata coraz czesciej przewaza
poszukiwanie uprzednio zapoznanych punktdéw orientacyjnych (landmarks)
czy tez synchronizowanie ciekawych miejsc z ich otagowanymi odpowiedni-
kami w sieci (points of interest).

-

~ » ~ e ————

Rys. 2 Lancuch 1aczacy uprzednio zdeterminowane cele (= trail-following); reprodukcja ze s. 101.

Wydaje sie, ze rozwazania Ingolda pokazuja, iz przewodnik, zar6wno w swej
postaci narracyjnej, jak i osobowej, stwarza tylko iluzje przeprowadzenia
(walkthrough) przez Swiat obcy, w rzeczywistosci sprzyjajac jedynie kreowa-
niu paradygmatycznego dyskursu, niezaleznie od tego, czy rzecz ma miejsce
w realnym, wirtualnym czy fikcyjnym $wiecie. Wprowadzona w jednym
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z najstarszych tekstow $wiatotworczych, Libellus vere aureus Thomasa Mo-
re’a, figura przewodnika — wywiedziona jeszcze ze starozytnych opowiesci
0 podrdzach do krajéw umartych ze stynnym Somnium Scipionis z De re publi-
ca Cycerona na czele (zob. np. Lochrie 2006) — nie bez przyczyny stala sie fun-
damentalnym elementem narracji utopijnej: to wlasnie sposéb, w jaki narra-
cje o utopijnym $wiecie prowadzi przewodnik po nim, w dodatku najczesciej
bedacym jednym z autochtonoéw, ksztaltuje odbidr tego swiata przez przyby-
sza z zewnatrz, w ktérego gestii lezy przesadzenie, czy jest on raczej eu-, czy
moze dystopijny. Podobnie dzieje sie, gdy w filmie rozlega sie glos narratora
z offu — bedacy czestokro¢ wyrazem zupelnie zbytecznej walki z oczywistymi
niedostatkami deskryptywnymi medium — a widz, miast pograzy¢ sie w $wie-
cie narracji, jest prowadzony za reke przez kolejnego przewodnika i pozba-
wiany tym samym tej podstawowej wolnosci poznawczej, ktdra jest mozli-
wo$¢ indywidualnego obcowania z niepoznanym wcigz $wiatem.

Bardzo trudno jest znalez¢ satysfakcjonujaca konkluzje do rozwazan, ktdére
calkiem zasadnie, jako zainspirowane ksiazka Lines: A Brief History Tima In-
golda, rozsnuly prosta ni¢ wywodu w zagmatwang sie¢ dygresji i doraznych
skojarzen kulturowo-literackich. Ksigzka Ingolda jest bowiem, jak malo ktdre
studium antropologiczno-kulturowe napisane po $mierci Michela Foucaulta,
wzorcowym przykladem archeologii wiedzy i znakomitym wprowadzeniem
do topografii stopnia minimalnego, jaka z oczywistych wzgledéw musi projek-
towac antropologia linii. Dzieki temu metodologia przyjeta w Lines: A Brief
History nie lezy w sprzecznos$ci z formulowanymi w niej spostrzezeniami kul-
turowymi, a kazda préba przeczytania ksigzki Ingolda jako zapisu kolejnego
objawienia teoretycznego lub przewodnika po meandrach talmudycznej reto-
ryki, ustepuje wobec nieodpartego wrazenia nieudawanej, bo podbudowanej
wnikliwymi studiami historycznymi i filozoficznymi, erudycji.
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