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Richard Wagner and Film Music:
The Role of the Leitmotif

SUMMARY

The article gives an overview of the leitmotif, as the principal composing technique of musical drama in
the works of the late Romantic German composer Richard Wagner who reformed the opera genre. The role
of the leitmotif in the drama (story) development context, as well as the use of it as a creative principle are
defined. The ability of music to establish psychological associative relationships that characterize emo-
tional changes of actors is also defined. In practice, to get a deeper insight into the importance of the leit-
motif, the film by Vytautas Zalakevicius Adam wants to be a man is invoked, The music author is Eduardas
Balsys, who, using the principle of leitmotifs in the plot drama, constructs emotional integrity and multiplic-
ity in the film. By this example the article concludes that Richard Wagner’s leitmotifs system and philosophy
are directly applicable to film music.

SANTRAUKA

Straipsnyje apzvelgiama leitmotyvo kaip muzikines dramos — sinkretinés meno formos — principinis kom-
ponavimo technikos susiformavimas vokieciu velyvojo romantizmo epochoje Richardo Wagnerio kurybo-
je reformuojant operos Zanra. ApibréZziamas leitmotyvo vaidmuo dramaturgijos (pasakojimo) pletojimo
kontekste ir jo kaip kuirybos principo vartojimas kuriant psichologinius asociatyviuosius rySius, nusakan¢ius
veikeju emociju kitima, kuris gali buti iSreiskiamas muzikos kontekste. Praktiskai isigilinti i leitmotyvo
svarba kino muzikoje pasitelktas Vytauto Zalakevi¢iaus filmas Adomas nori buti zmogumi, kurio muzikos
autorius Eduardas Balsys, naudodamas leitomtyvuy sistemos principa filmo siuZzeto dramaturgijoje, konstruo-
ja emocini filmo vientisuma ir duagiaprasmiskuma. Siuo pavyzdZiu straipsnyje daroma iSvada, kad Richar-

do Wagnerio leitmotyvu sistema ir filosofija tiesiogiai pritaikyta kino filmy muzikoje.
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LEITMOTYVAS — ASOCIATYVIOJO MASTYMO FORMA

XVIII ir XIX amziy sandiroje, ro-
mantizmo pradzioje, opera formuojasi
dviem pagrindinémis kryptimis — italy
ir pranciizy - pagal kalby ypatumus,
muzikos suvokimo ir estetikos, dvaro
tradicijas. Romantizmo epochoje vokie-
Ciai opery gausa sunkiai galéjo lygintis
su pranciizais ir italais (nors nacionalinés
operos kiirimo pagrindus jau buvo pra-
déje déti L. van Beethovenas su savo Fi-
delio ir K. M. Weberis savo opera Laisvasis
saulys), taciau iki tol, klasicizmo epocho-
je, net ir kai kurie vokieciakalbiai kom-
pozitoriai operas dazniausiai kiiré vado-
vaudamiesi italiSkuoju modeliu (daugelis
W. A. Mozarto ir J. Haidno opery).

Remdamasis kalbomis, kurios isliku-
sios, gyvos ir autentiskai dalyvauja mu-
zikos dramos evoliucijoje (italy, pranci-
zy ir vokieciy), Richardas Wagneris ak-
centuoja, kad vien tik vokieciy tauta
tebevaldo kalbg, kurios kasdienis varto-
jimas vis dar iSlieka arti savo kilmés Sak-
ny, o italy ir pranciizy kalbose jauciamas
ryskus atotriikis nuo savo istaky. Wag-
neris daro iSvada, kad tada ne pati kalba
autentiSkai apie save byloja, o tik bylo-
jama savo nacionaline kalba. Vadinasi,
ta kalba, kuri labiausiai iSlaikiusi origi-
naluma, per savo kilme ir rysj su iStako-
mis turi platesne emocinés erdvés skale
ir dél to yra idealiai tinkama reformuo-
jant muzikine drama, Siuo atveju — vo-
kie¢iy muzikine dramg. Nacionalumo
butinybe Romantizmo epochos vokieciy
mene kélé ir F. Nietzsche, Wagnerio mu-
zikinése dramose jZvelges ne tik graiky
tragiskosios pasauléziiiros atgimimo, bet
ir nauja visos vokieciy kultiiros atgaivi-

nimo potenciala: ,Netiesiogiai sutapati-
nes R. Wagnerj su ,,vadu®, <..>F. Nietzs-
che jj laiké visos biisimos, naujos, tragis-
kojo mito pavidalu atgimsiancios ir j
dionisiSkuma orientuotos vokieciy kul-
tiros prototipu.”!

Reikiamybé perkurti opera — kurti
naujaja muzikine drama — kilo dél ke-
leto priezasciy: pirmiausia numerinis
operos struktiravimas turéjo trakumuy,
nes recitatyvo ir arijos takoskyra létino
draminj veiksma (kad buty pasiekta
visiska dramos ir muzikos vienové, rei-
kéjo keisti operos struktiira, atrasti nau-
ju raiSkos budy ir priemoniy), antra,
iSaugo vokieciy nacionalinés operos
poreikis. Abu Sie veiksniai Richardui
Wagneriui buvo vienodai aktualis.
Kompozitoriaus idéja sukurti naciona-
line vokieciy opera pirmiausia atsispin-
déjo librete (Nybelungo Ziedas paremtas
germany mitologija), o atsisakymas tra-
dicinés operos formos architektiiros ir
meny sintezés sumanymas daré jtaka jo
muzikinés operos kalbos naujovéms —
tai begaliné melodija, leitmotyvy siste-
ma, pakites orkestro vaidmuo.

Richardas Wagneris istobulino leit-
motyvy sistema — paverté ja formos su-
darymo principu, reformuojanciu opera.
Muzikos enciklopedijoje leitmotyvas
(vok. leitmotiv — pagrindinis motyvas)
apibréziamas kaip trumpas, iSraiskingas
muzikinéje dramoje ar programinés mu-
zikos kirinyje pasikartojantis motyvas,
apibréziamas kaip muzikiné tam tikros
situacijos, personazo, vietos, daikto ar
reiskinio israiska’, kompozicijoje jgyjan-
ti ypatinga, daznai simboline reikSme.

LOGOS 90
2017 SAUSIS » KOVAS

163



DOMANTAS MILIUS

164

Leitmotyvy naudojimo sistema, kurig
Wagneris iStobulino savo muzikiniy dra-
my cikle Nybelungo Ziedas, — tai sudétin-
gas formos ir turinio arba, kitaip tariant,
struktiiros ir prasmés susiliejimo techni-
ka®. Tai muzikinio komponavimo budas
vientisai iSplétoti muzikiniy uzuominy
(submotyvy) ir psichologiniy asociacijy
struktiirg operos dramaturgijoje. Leitmo-
tyvy sistema kompozitoriaus operinéje
kiiryboje néra primityvi ir aiSkinamojo
pobiidzio. Nors ir turi parodomujy funk-
ciju, pavyzdziui, apibiidinanciy tam ti-
krus veikéjus (nykstukai, troliai), objek-
tus (ziedas, kardas), emocijas ir idéjas
(meilé ir jos prakeiksmas), bet iS esmés
leitmotyvai naudojami ne vaizduoti bui-
tinius muzikinius jvairius veiksnius, bet
skatinti klausytojo-zitirovo asociatyvuyji
mastyma. Per akusting leitmotyvo iSrais-
ka, iliustruojancia ir iSryskinancia siuze-
to vingius, muzikinéje dramoje plétoja-
mas visapusiskas muzikos ir libreto
emocinis aspektas.

Richardas Wagneris paskutiniuosiuo-
se kiriniuose stengeési pritaikyti savo
meny sintezés idéja (vok. Gesamtkunst-
werk). Idéja grista tuo, kad lygiavertis
zodziy ir muzikos lydinys tampa neats-
kiriama sceninés muzikos dalimi, kuri
padeda draminés muzikos esmei — be-
galinei melodijai. Labiausiai akcentuoja-
ma leitmotyvas ir jo derminiai, ritminiai,
akustiniai melodiniai kitimai, kurie mu-
zikinés dramos kontekste atlieka konkre-
C¢ig funkcine ir semanting paskirtj. Leit-
motyvais ir jy daliy motyvais Richardas
Wagneris aiskino literattirinj teksta, tuo
pat metu sieké muzikinés formos tvaru-
mo ir visumos. Tokia itin iSplétota leit-
motyvy technika pasizymi Nybelungy
Ziedo muzikiniy dramy ciklas.
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Pasak kompozitoriaus, leitmotyvai —
tai tarsi prisiminimo motyvai. Pirma karta
prisiminimo motyvas Nybelungy Ziedo
muzikiniy dramy antologijoje nuskamba,
kai objektas pirma karta pasirodo sceno-
je arba jis pirma kartg paminimas librete.
Kada muzikinis motyvas nuskamba vie-
ng ir daugiau karty muzikinés dramos
plétojimo kontekste, su juo prisimenant
ir tam tikra objekta, vieta, veikéjq, jis tam-
pa leitmotyvu. PabréZziant esminius dra-
maturginius momentus, iSgirstame leit-
motyva, pavyzdziui, kardo motyvas
Reino aukso muzikinés dramos finale
suskamba ne todél, kad kardas minimas
ar rodomas, bet todél, kad kyla konflik-
tas, kurj kardas gali iSspresti. Véliau, ki-
toje muzikinéje dramoje Valkirija, tas pats
kardas kaip objektas lydimas Sios temos
ir vis primena konfliktg i$ Reino aukso.

Meilés issizadéjimo temos leitmotyvas
pirma karta skamba, kai Reino mergelé
iStaria salyga, kaip paimti Reino gelmeé-
se nuskendusj auksa (t. y. iSsizadéjus
meilés). Kitg karta — Valkirijoje, kai Zyg-
mundas i$traukia j medj jsmeigta karda.
TreCig — kai Votanas atsisveikina su
Brunhilda prie$ ja uzmigdant. Claude’as
Lévi-Straussas kelia pagrista klausima:
kodél skamba meilés issizadéjimo tema, kai
antru ir treciu atveju niekas neiSsizada
meilés?* Galime teigti, kad todél, jog
kompozitorius stengiasi atkreipti zitiro-
vo-klausytojo démesj i Siuos muzikinés
dramos momentus, leitmotyvu iSryskin-
damas jy tarpusavio sasajas. Seka auk-
sas—kardas—moteris aiSkina, kad kardas
padeda atkovoti auksa, kuris patenka
pas moterj, o $i grazina atgal i Reina.

Salia leitmotyvy sistemos kompozi-
torius plétoja ir leittembry sistema — tai
viena i$ leitmotyvo kitimo — varijavimo



formy muzikiniu akustiniu atzvilgiu.
Taigi motyvai kartojasi kintancia forma,
taip keiciantis ir jy prasmei. Valkirijos
muzika grindZiama kaip tik tokiu leit-
motyvy plétojimo principu (kaip ir kity
ciklo muzikiniy dramuy). Valkirijoje nuo
pat muzikinés dramos pradZzios kompo-
zitorius visavertiskai suformuoja poezi-
jos ir muzikos susiliejimo, vientiso lydi-
nio idéja: zodzio prasmé akcentuojama
melodine linija, iliustratyviai vaizduoja-
mi libreto tekstas ir veiksmas, muzika
(pavyzdziui, kai librete yra ,jis mosuoja
kardu”, orkestras atlieka mosuojamo
kardo motyva).

Richardo Wagnerio muzikinés dra-
mos kiirimo principus apibrézia idéja,
jog visavertiskiausias meno kiuirinys yra
teatrinis jvykis, kurio reikSmé sukuria-
ma, pirmiausia per muzika ir per zodj.
Pasak kompozitoriaus, ,,derinant menus,
bitini du veiksniai — poezija, iki krastu-
tiniy savo riby iSskleidziama dramoje, ir
muzika, iki paciy savo riby iSsisklei-
dzianti kaip interpretuojanti ir gilinanti
draminj veiksma”®. Wagneris visiskai
nesiekia atskirti semantinio ir struktari-
nio plano, nes biitent struktariniame
lygmenyje (per sisteminga leitmotyvy
iSdéstyma partitiiroje) susiformuoja se-
mantiné leitmotyvinés technikos reiks-
mé: , Leitmotyvai pasidaré ne tokie api-
brézti Zodineés reikSmés ir labiau priklau-
santys muzikinés minties plétojimui:
visose vélyvosiose dramose kyla pojtis,
kad leitmotyvai iSkelia muzika auksc¢iau
pazodinés ir tiesioginés reikSmés nuro-
dymo lemdami dramos plétote.”®

Salia nuolatos pasikartojanciy leitmo-
tyvais iSreik$ty muzikiniy dramy mo-
menty (kardo motyvas, valkirijy skridi-
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mas), kuriems atpazinti reikia gerai is-
manyti Richardo Wagnerio dramy orkes-
trine muzika (priminimo vaidmenj atlie-
kantys leitmotyvai pateikiami ne tik
autentiSku motyvo kartojimu, bet ir re-
trogradiniais jy fomos pasikartojimais),
partitiiroje matome ir lyriniy, klausytojo
emocijas veikianciy (intuityviai atpaZzis-
tamy) momenty. Vokieciy romantikas sten-
giasi nestruktiirinti savo kuriamos mu-
zikos — operose draminis veiksmas ku-
riamas per vientisa muzikinj vyksma, o
leitmotyvai atlieka Ziniy perteikimo
vaidmenj — perteikia veikéjy emocijas,
mintis, iSgyvenimus’.

Augant ir evoliucijonuojant kino
menui, neiSvengiamai turéjo kisti ir
muzikos vaidmuo. Atéjo laikas muzikai
i§ antraplanio elemento tapti vienu is
pagrindiniy veiksniy, kuris formuoja
mening filmo dramaturgija. ISskirtiniais
atvejais — paties filmo menine verte. Kaip
ir opera, kino filmas yra sinkretinis me-
no kiirinys. Nejmanoma suvokti ir trak-
tuoti kokio nors kino filmo kaip ypatin-
go, tam tikros rasSies meno raiskos ig-
noruojant kurig nors jo sudedamaja dalj.
Buitent muzika yra jungiamasis visy kity
kino filme esamy elementy veiksnys. Ji
apibrézia bendra karinio (kino filmo)
atmosfera, buisena, psichologija®.

Kuriant kino filmo muzika, geriausi
Sios sinkretinés meno risies kompozito-
riai perémé Richardo Wagnerio sukurta
leitmotyvy sistema. Juk kino menas — tai
tas pat (atsizvelgus i bendra meninés
formos struktiirg, bet ne kultarinius, so-
ciologinius, gamybos veiksnius), kas
vokieciy romantiko sukurta muzikiné dra-
ma, tik uzfiksuota laike, o ne momen-
tiniu gyvu atlikimu.
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Viena ryskiausiy leitmotyvo naudo-
jimo pavyzdziy matome pagal Vytauto
Sirijos-Giros romang Vytauto Zalakevi-
¢iaus sukurtame lietuviSkojo kino kla-
sikos filme Adomas nori biiti Zmogumi,
kuriam muzika parasé Eduardas Balsys,
filmo muzikos garso takeliui panaudo-

jes Richardo Wagnerio leitmotyvy sis-
temos filosofija ir technika. Jdomu ati-
dziau panagrinéti, kaip, plétojant filmo
dramaturgija pasitelkus muzikiniy leit-
motyvy sistema, kuriama bendra filmo
struktiira, iSrySkinama veikéjy emociné
busena.

ADOMAS NORI BUTI ZMOGUMI ATVEJIS

Pagrindiné filmo muzikiné tema —
habaneros® leitmotyvas, girdimas per vi-
sq filma, egzotiskai jsipiesia | prieSkari-
nio Kauno fong. Filmo herojus — Ado-
mas. Jaunas vaikinas, turintis dailig
merging Liuce. Deja, Adomas neturtin-
gas, neturi nei darbo, nei savo namy. Jis
glaudZiasi senoje barzoje pas savito cha-
rakterio Kapitona, kurio vaidmenj su-
karé lietuviy teatro rezisierius ir akto-
rius Juozas Miltinis (1907-1994). Jaunuo-
liai svajoja iSvykti j egzotiska Argenting,
kur pasibaigty jy vargai ir iSsipildyty ju
grazaus gyvenimo svajos. Adomui pa-
galiau pavyksta jsidarbinti emigracijos
biure ir pradéti kaupti pinigus bilietui j
Buenos Aires, tadiau jy svajonéms ne-
lemta iSsipildyti.

Filmo muzikos autorius — E. Balsys —
daugiausia démesio skyré filmo muzikos
motyvy plétojimui. Muzika viso filmo
metu skamba panasaus tembro diapazo-
nu, kad ir kokios skirtingos scenos vaiz-
duojamos. Skambant jai vis kitoje filmo
vietoje, girdima ta pati habaneros tema,
kuri orkestruota vis kitaip, atsizvelgiant
i scenos emocinj intensyvuma. Pagrindi-
né filmo tema susieja pagrindinj veikéja
Adoma su jo emocine ir psichologine bi-
sena, viltimis, prisiminimais. Visame fil-
me yra vos trys pagrindinés temos: pa-
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grindiné habaneros tema, simbolizuojan-
ti pagrindiniy veikéjy Adomo ir Liucés
geresnio gyvenimo viltis egzotiSkoje Sa-
lyje; ju meilés tema, jausmingai atliekama
styginiy instrumenty; ir groteskiska rum-
bos tema, kuri skamba susitikus Adomui
ir filmo antagonistui Amerikonui jo resto-
rane. Filmo muzikos vientisuma neabe-
jotinai paveikeé tas faktas, kad visos mu-
zikos autorius yra vienas kompozitorius:
Ir Stai netikétai dviem Zodziais — Buenos
Airés — gimé muzikinis motyvas. Jis ru-
tuliojosi, iSaugo j atskirg muzikinj nume-
ri.”"? Pagrindinéje filmo muzikinéje te-
moje dominuoja pucéiamuyjy ir styginiy
instrumenty vos juntamas ritmo nesuta-
pimas. Puc¢iamiesiems atliekant svajinga
pagrindine habaneros tema, jiems akom-
ponuojantys styginiai instrumentai pul-
suoja groteskiSkumu sukurdami antirit-
miskumo jspudj. Filmo muzikoje tarsi i$
anksto uzkoduojama niekada neissipil-
dancios svajonés gyvenimiskos realybés
kontekste.

Skambancios habaneros ritminé for-
mule, tapati klasikiniam habaneros rit-
mui, kurio struktiira dazniausiai susideda
i$ 2/4 takto, savo ruoztu susidedancio is
vienos kirtinés astuntinés, vienos Sesio-
liktinés ir dviejy astuntiniy. (Jei Sis haba-
neros ritminis apraSymas neaiskus, reikia



isivaizduoti DZordZo Bizet operos Carmen
habanera ,Nemyli tu, bet myliu as”.)

Adomas nori biiti Zmogumi muzikos
tema daugiau ar maziau yra vienalyté.
E. Balsio tikslas kuriant muzika buvo
perteikti Adomo biisenas, svajas, iSrys-
kinti atskiras filmo scenas, pabrézti sce-
nos ironiskuma. Tai akivaizdziai matyti,
kai prasidedant filmo kulminacijai, Ado-
mas susitinka su Amerikonu jo restorane.
Konflikto metu pagrindiniam filmo vei-
kéjui po truputj suvokiant realybe, kad
jis gali netekti mylimosios, bei taip ir
neiSvykti i iSsvajotasias Bueinos Aires,
fone skamba rumba, kuri dar labiau su-
stiprina beviltiSka Adomo padétj ir sva-
ju nepasiekiamuma.

Filmo muzika tiesiogiai buvo siekia-
ma papildyti plokicig vaizda, atskleisti
nematomus sceny uzdavinius, pagrindi-
nio veikéjo biiseng. Ypatingas muzikos
vaidmuo filme leidZia teigti, kad cia do-
minuoja semantinés ekspresyvios muzi-
kos funkcijos. Veikéjy emocinés savijau-
tos perteikimas ypac svarbus: filmo pra-
dzioje Adomui kalbantis su Kapitonu
apie gyvenimo vargus ir jo svajones is-
plaukus j Bueinos Aires susikurti idilis-
ka gyvenimg, skamba pagrindinis, kiek
melancholiskas habaneros motyvas.

Filme ryskiai matyti ir techniné muzi-
kos funkcija, kuria buvo siekiama susie-
ti atskiras scenas, panaikinti montazo
defektus, iSryskinti jo nuosaikuma, islai-
kyti pasakojimo emocinj balansa.

Muzika aiskiai atskiria filmo jausmi-
nius ir buitinius siuZeto pradus. Kada
apie pinigus (Zemiska materija) kalba
Kapitonas su verslininku, negirdime jo-
kios muzikos. BuitiSkumas filme jpras-
mintas aplinkos garsy. Taciau Adomo
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svajoms, iSgyvenimams visada akompo-
nuoja pagrindinis habaneros leitmotyvas.

Muzika nusako ir filmo psichologija:
Amerikono restorane skamba rumba ir
vienintelj kartg visame filme habaneros
tema dainos forma, o tai tarsi iliustruoja
finansinj Amerikono pranasuma prie$
Adoma. Tarsi Adomo Buenos Airés yra
Amerikono restorane.

Adoma lydinti habaneros tema visa-
da yra nediegetinés formos (skambanti
uz kadro ir tiesiogiai nesusijusi su jokiu
garsy Saltiniu kino ekrane), taciau Ame-
rikono restorane skamba gyvai muzikan-
ty atliekama habanera — Sitaip parodo-
mas abiejy vyry, siekianciy Liucés dé-
mesio, socialinis statusas. Adomas — sva-
jonés, Amerikonas — realybé. Adomas
Liucei gali pasitlyti tik neapibréztas ir
neapciuopiamas svajones ateityje, kurios
nepilnamete Liuce vilioja kur kas labiau,
nei Amerikono sitiloma tikra socialiné ge-
rové dabar. Filmo muzika nusako pa-
grindiniy veikéjy gyvenimo pasirinkimo
leitmotyvus: efemeriSkumas, jaunysté ir
miglota ateitis pries fiziSkumg, branda ir
uztikrintg dabartj.

Filme matome ir tokiy akimirky, kai
Ziirovas paruoSiamas biisimiesiems jvy-
kiams. Laidotuviy scenoje, kuri iliustruo-
ta trumpu sausy pavieniy naty motyvu,
iliustruojanciu zZingsnius, pasirodzius
policijai, staiga nuskamba jspéjancios
trimity fanfaros. Policija susiremia su
minia, iSvaiko ja grésmingos puciamuyjy
instrumenty muzikos fone.

Muzikos funkcijy efektyvuma kino
filme lemia viety, kuriose muzika turi
nuskambéti, pasirinkimas. E. Balsio su-
kurta muzika filme priklausé nuo filmo
dramaturgijos, specifinés sceny jvykiy
prasmés ir reikSmés, atsizvelgiama ir j
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kity garsy dominavima filmo dramatur-
gijoje. Kino filme Adomas nori biiti Zmo-
gumi muzikos néra daug. Ji dazniausiai
skamba ten, kur jaudiamas vaizdinés
informacijos trikumas, arba dar daz-
niau, kai reikia iSreiksti Adomo emocijas
ir viltis. Tad apie konkrecias muzikos
pasirodymo akimirkas buvo galvojama
nesiekiant filmo perpildyti nieko nesa-
kancia muzika.

Nagrinéjant muzikos ir vaizdo santy-
ki, matyti sinchroniskumas. Kada Ado-
mas sutinka i§ Amerikono paimti pinigus,
uz kuriuos nusipirkty bilieta | Buenos
Aires, pagrindiniam filmo veikéjui pasi-
rodZius restorane ir jo akiy zvilgsniui
susitikus su Amerikonu, emociné jtampa
iSreiSkiama trumpu ir staigiu muzikos

nutraukimu. Filmo muzikos charakteris
papildo jo vizualinj turinj, keicia filmo
nuotaika. Muzika naudojama sinchroni-
nio kontrasto su ekrane matomu vaizdu
principu - Sitaip filmui suteikiama dra-
maturginio daugiasluoksniskumo. ISrys-
kinamas pagrindiniy veikéjy nevienaly-
piskumas. Filme skamba tiek diegeting,
tiek nediegetiné muzika, kai atliekami
tie patys muzikiniai motyvai, tik skirtin-
gais tikslais, siekiant iSreiksti atitinkamas
skirtingy filmo veikéjy emocijas, sociali-
nj statusa. [vairiais tempais ir skirtingu
garsiniu lygmeniu pateikiama pagrindi-
né filmo habaneros tema prisidéjo prie
atskiry filmo veikéjy, jy iSgyvenimy ir
apskritai prie bendro viso filmo emocinés
spalvos formavimo.

ISVADOS

Richardas Wagneris, taikydamas savo
nauja leitmotyvy sistema, laikési stuktii-
riniy dramos elementy: siuzetinés jtam-
pos pagrindu plétojo dramos veiksma,
atsisaké skaidanciy arijy. Taigi suforma-
vo vientisos muzikinés dramos forma,
kurioje zodis, muzika ir veiksmas tapo
neatsiejami vienas nuo kito. Wagneris vi-
sapusiskai vykdé savo operos reforma,
apimancia turinj ir forma. Jvairiy meno
zanry lydinj suformavo per dramine —
libreto ir muzikos - sinteze. Richardo Wa-
gnerio muzikinése dramose iSnyko jpras-
tiné Zanro numeriné strukttira, o drama-
turgijos pagrindu tapo leitmotyvai, ne-
atskiriamai susiejantys kiekvieng veiks-
mo momenta.

Visi Sie kertiniai muzikinés dramos
elementai, grjsti leitmotyvizmu, persike-
lia ir j kino filmy dramaturgijos plétojima.
Muzikiniy leitmotyvy naudojimas kino
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filmy muzikoje iSryskina filmo zanra. Is-
reiskia filmo veikéjy emocijas ir ju kitima
transformuojant patj pagrindinj veikéja
reprezentuojantj leitmotyva. Tai matome
ir detaliau i$nagrinétu V. Zalakevidiaus
filmo Adomas nori biiti Zmogumi atveju.
Richardo Wagnerio sukurta muzikinés
dramos idéja atitinka kino filmo meninés
idéjos principa. Abiejuose veiksmas turi
biti vientisas, eiti j kulminacija, iSlaikyti
dramaturginj dramos plétojimo procesa.
Visa tai pasiekiama leitmotyviniu — mu-
zikiniu dramos (muzikinés dramos atve-
ju) ar vaizdo (kino filmuose) plétojimu.
Tiek muzikiné drama (paprasciau tariant,
opera), tiek kino filmas — tai ta pati sin-
kretinio meno forma, kuri skiriasi jos
prieinamumu Zzitirovui, bet nesiskiria
bendromis strukttirinémis meninémis
estetinémis normomis, apibréZtomis
bendru muzikos funkciniu vaidmeniu.
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