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VAIZDINIS IR MUZIKINIS DAUGIAPO-
TEKSTISKUMAS ALFREDO HITCHCOCKO
FILMUQOSE: LANGAS | KIEMA / PSICHOPATAS

Multiple Visual and Musical Implications
in Alfred Hitchcock’s Films: Rear Window / Psycho

SUMMARY

The article deals with the multiple implications often observed in the films of the English film director
Alfred Hitchcock. His films are always characterized by a deeper psychological and emotional meaning
which reveals the hidden social or emotional contexts of the plot. These contexts can be encoded in vis-
ual scenes or film music. On the basis of the director’s films “Rear Window” (visual meaning) and “Psycho”
(musical meaning), | attempt to reveal the functional elements of image - viewing, music — listening and
psychological/emotional meanings in the film structure. | seek to identify what kind of cinematic and
musical instruments are used. Direct or indirect meanings are being created. How is

the viewer affected?

SANTRAUKA

Straipsnyje nagrinejamas anglu reZisieriaus Alfredo Hitchcocko filmuose daZnai atsiskleidZiantis daugiapo-
tekstiSkumas. ReZisieriaus kuriami filmai visada pasizymi gilesne psichologine ir emocine reikSme, atsklei-
dZiantia pasléeptus socialinius ar emocinius filmo siuZeto kontekstus, kurie gali buti uzkoduoti matomuose
vaizduose ar girdimoje filmo muzikoje. Straipsnyje, remiantis reZisieriaus filmais ,Langas | kiema” (vaizdo
prasme) ir ,Psichopatas” (muzikos prasmeé), bandoma atskleisti atvaizdo — Ziuréjimo, muzikos — girdéjimo
funkcinius elementus ir psichologines bei emocines reiksmes filmo strukturoje. Bandoma jvardinti, kokios
kinematografines ir muzikines priemones tam naudojamos. Kuriamos tiesioginés ar netiesioginés prasmes.

Kaip tai veikia Ziurova.
RAKTAZODZIAL: vojerizmas, zmogzudyste, leitmotyvas, nezinomybe.

KEY WORDS: voyeurism, murder, leitmotif, suspence.

198 LOGOS 91
2017 BALANDIS e BIRZELIS



JAUNUJU OPUSAI

IVADAS

Angly rezisierius Alfredas Hitchcoc-
kas (1899-1980) — dél reiksmingo indélio
i kinematografijos meno plétote gerai
zinomas visame pasaulyje. Jis — pirmasis
rezisierius, kuris buvo tokia pat ,zvaigz-
dé” kaip ir jo filmuose vaidinantys akto-
riai. 1954 m. rezisieriaus sukurtas filmas
,Langas i kiema” (,Rear Window") —in-
triguojantis detektyvinis trileris, daznai
vertinamas kaip vienas geriausiy paties
kairéjo ir apskritai visy laiky filmy, kurj
galima interpretuoti kaip Hitchcocko ki-
no meno prigimties samprata. 1960 m.

sukurtas psichologinis siaubo trileris
,Psichopatas” (,,Psycho”) — vienas ge-
riausiy visy laiky psichologinio siaubo
zanro filmy, kuriame filmo muzikinis
garso takelis atskleidZia dar nejvykusius
siuzeto vingius, filmo veikéjy psicholo-
gineés biisenos kitimus: nezinomybe, bai-
me, paranoja.

Straipsnyje bandoma atskleisti Hitch-
cocko filmuose visada esantj daugiapo-
tekstiSkuma, kada matomi vaizdai ar gir-
dima muzika turi paslépta reikSme, dél ko
gali kisti paties filmo pagrindiné mintis.

VAIZDINES PLOKSTUMOS PSICHOLOGINE
GELME — ,LANGAS | KIEMA”

Pagrindis filmo , Langas j kiema” vei-
kéjas Jeffris yra fotografas, kuris, nelai-
mingo atsitikimo metu susilauzes koja,
yra jkalintas bute ir priverstas dienas
leisti savo kambaryje su langu j kiema.
Pro langg slaptai stebédamas kaimyny
buitinius gyvenimus, pastebi jtartinai
besielgiantj kaimyna, kurj galiausiai pra-
deda jtarinéti zmonos nuzudymu.

Hitchcocko genialus vaizdinis daugia-
potekstisSkumas atskleidziamas per vaiz-
dinj daugiaplaniskuma. Matomos tarsi
trys atskiros tarpusavyje susijusios aplin-
kos erdvés dimensijos: Jeffrio pro langa
stebimas kasdienis gyvenimas, paties
Jeffrio interpretacijy ir spéjimy sukurta
aplinkos erdvé (pirmoji yra fizing, o ant-
roji — numanoma), kurios dalyviais — ste-
bétojais tampa Jeffrio aplinkos veikéjai:
slauge, detektyvas Tomas ir Lisa, bei mes
patys — filmo zitirovai, kurie mato pir-
masias dvi aplinkos erdves kino ekrane.

Filmas prasideda bendrais panorami-
niais, hierarchiskai neatrinktais aplinkos
vaizdais, kuriais rezisierius supazindina
mus su filmo veiksmo aplinka, jos erdveés
ribomis. Jeffris, kurio akimis pasaulj ma-
to zitirovas, pro savo kambario langa
stebi kaimyny — balerinos, kompozito-
riaus (pianisto), pagyvenusios poros,
kurioje vyras ripinasi pasiligojusia Zmo-
na, jaunavedziy ir vieniSos moters (Lo-
nelyhearts), desperatiSkai ieskancios
meilés, — buitinio gyvenimo fragmentus.
Filmo atskaitos taskas, iS kurio matome
visg filmo veiksmo plétote, yra Jeffrio
fiziné pozicija. I$ Sios perspektyvos filmo
veikéjas mato tik kiema, o ne gatve, tad
jis mato ribota pasaulio dalj, kurioje ste-
bima aplinka, Zmonés savo elgsena jau-
diasi socialiai laisvesni. Siy stebimy Zmo-
niy nuolatos pasikartojanti elgsena su-
formuoja palankias salygas Jeffriui i$ ju
buitinio gyvenimo vaizdy susikurti nu-
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manomas nematyty jvykiy interpretaci-
jas (véliau pagrindine filmo fabula tap-
sianti numanoma zmogzudysteé ir siekis
tai atskleisti).

Filmas konstruojamas pasitelkus vi-
sas pagrindines vaizdinio plano riisis:
bendraji — visumos plana, vidutinj -
smulkuyjj, ir stambuyjj plana.

Bendrasis — visumos planas, kuris
tiesiogiai siejasi su vaizdu — suvokimu,
filme ,Langas i kiema” vyrauja. IS pa-
grindinio veikéjo Jeffrio aplinkos stebé-
jimo tasko matomas gatvés peizazas,
buty interjerai bei juy fone esantys pavie-
niai ar kartu esantys veikéjail. Siame
plane, kuriuo prasideda filmas, Ziarovui
pristatomas matomas pasaulio vaizdas:
keliy namy supamas kiemas, priesais
Jeffrio langa esantis namas, kity gyven-
tojy butai, jy balkonai. Zmonés seédi,
vaiksto, Soka, dainuoja, linksminasi, mie-
ga, valgo. Kiti veikéjai rodomi visu tigiu,
savo gyvenamosios aplinkos interjere.
Parodoma ir per Jeffrio langag matomos
gatvés atkarpa, kurioje matomi prava-
Ziuojantys automobiliai dar labiau suku-
ria urbanistinés socialinés erdveés fona.
Toks Jeffrio izoliuotas aplinkos stebéjimo
laukas, dél sulauzytos jo kojos, nuo pat
filmo pradZios privercia pacio filmo zii-
rova susitapatinti su pagrindiniu veike-
ju: kuriamas tiesioginis empatinis rysys
tarp filmo ir zitirovo. Pagrindinis veike-
jas stebi aplinka ir mato tik vaizdus, ku-
rie néra jprasminti dialogy (jie néra gir-
dimi dél atstumo). Jeffris susidaro nu-
manoma suvokima apie buvusius ar
esamus jvykius remdamasis tik vaizdi-
niu pazinimu. Tai ryski reZisieriaus aliu-
zija i ,grynaji king”, kuris grindziamas
tik vaizdais, be zodinés kalbos?.
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Toliau plétojant filmo dramaturgija,
bendrajj — visumos plana keicia viduti-
nis — smulkusis planas, kuriame atskiro-
se scenose filmo veikéjai pateikiami jau
nebe visu figiu. Sis planas naudojamas,
kada siekiama parodyti intensyvesnj
veiksma. Kai konkretus veiksmas ar vei-
kéjai rodomi stambesniu planu, stebima
ju veikla, emocijos. Bendrasis planas yra
aprépiamojo pobuidzio, nesusikoncen-
truojama j nieka konkreciai, o vidutinis —
smulkusis planas — iSryskéja, kai Jeffris
susikoncentruoja i kokj nors jvykj, kita
veikéja. Konkretaus tyrinéjimo siekiu yra
kuriama jtampa, intriga®.

Vidutinis — smulkusis planas yra nau-
dojamas ne tik Jeffriui stebint aplinkg pro
langa — placiojoje erdvés perspektyvoje,
bet ir jo bute — uzdaroje erdvés perspek-
tyvoje. Dazniausiai — kuomet vyksta dia-
logai su kitais filmo veikéjais, kai apsi-
lanko sveciai, kai pats Jeffris yra rodomas
stebintis savo kaimynus. Sukurti lauka,
kuris isreik$ty numanomas tikrasias vei-
kéjy mintis, dialogo metu, kurios uzko-
duotos potekstinéje zodziy prasméje,
ypac veidy mimikoje, naudojamas lau-
ko - prieslaukio veikéjy veidy filmavimo
metodas. ZiGirovui pateikiamas ne tik
subjekto — Jeffrio — matomas vaizdas, bet
ir jis pats. Tokiy pavyzdziy filme apstu:
Jeffriui stebint kitus per langa, daznai
matomas jo veidas, kuriame zitrovas
mato Jeffrio veide atsispindincias emoci-
jas. Toks subjektyvumo iSryskinimas,
Jeffrio atzvilgiu, paciam Zitrovui jteigia
numanyma, ka tuo metu jaucia Jeffris*.

Kuomet pateikiamas kokio nors daik-
to ar Zmogaus atvaizdas iS labai arti —
yra naudojamas stambusis planas. Sis
planas tiesiogiai sieja matoma vaizda su



emocija, jausmu. Stambiu planu rodo-
mas daiktas ar tam tikra Zzmogaus kiino
dalis turi tureti kokia nors reik$me. Sis
planas daznai naudojamas vykstant dia-
logams. Jeffrio dialogams su slauge ar
draugu detektyvu Tomu naudojamas
vidutinis — smulkusis planas, tac¢iau ka-
da pokalbis plétojamas su suzadétine
Lisa, daZniausiai pereinama prie stam-
biojo plano, kuriuo hiperbolizuotai sie-
kiama atskleisti veikéjy iSgyvenimus,
jausmus, likescius i$ arti matomy ju
veidy. Kai Lisa pirma karta pasirodo
Jeffrio namuose, ji rodoma tik stambiu
planu. Taip siekiama atskleisti jy tarpu-
savio emocinj rysj, ka jie jaucia vienas
kitam. Taip pat toliau filme, dialoguose,
kuriuose gausu uZuominy apie Seimy-
ninj gyvenima, daznai naudojamas stam-
busis planas. Lisa uzuolankomis bando
karStakosj, nenustygstantj vietoje, po
pasaulj keliaujantj nuotykiy ieskotoja
fotografa jtikinti, kad laikas susitupéti,
kurti Seima. Jeffris iSsisukinéja, dvejoja.
Tokia poteksté jZvelgiama stambiuoju
planu parodant aktoriy veidus, nors,
klausantis dialogo, girdimos tik pastabos
apie laimingus jaunavedzius, pagyvenu-
sig pora anapus kiemo ar vienatvés is-
kankintg panele Lonelyhearts (despera-
tiskai artimo Zmogaus ieSkancia kaimy-
ne). Stambiu planu filmuojami Jeffrio ir
Lisos dialogai parodo filmo daugiapo-
tekstiSkuma pagrindiniy veikéjy atzvil-
giu. Filmo fizinis laukas pateikiamas i$
lokalaus tasko j plotj: Jeffris i savo mazo
uzdaro kambario stebi placig kiemo erd-
ve. Si fiziné perspektyva tiesiogiai pritai-
kyta antrajam filmo siuZeto sluoksniui —
filme, kuriame plétojama numanomos
zmogzudystés ir siekio jq iSaiSkinti ide-
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ja — pereinama iki Jeffrio ir Lisos asme-
niniy jausmy plétojimo. Jeffris bijo vedy-
by - jis mato, kad tai gali baigtis Zmog-
zudyste (kuri dar tik tariamai buvo jvyk-
dyta, nes Jeffris to nejrodé), Lisa mato
pagyvenusia ir nelaimingg vienisa Lone-
lyhearts (tokia ji taps, jei Jeffris nepasi-
pir3). Sie veikéjai placiojoje fizinéje pers-
pektyvoje — uz lango riby — tiesiogiai
emociSkai veikia abiejy pagrindiniy vei-
kéjy santykiy norus ir baimes. Nors ju
matomos bendro gyvenimo perspektyvos
kaimyny patirtyje — laimingi jaunave-
dziai, tris dienas praleidziantys uz uz-
traukty uzuolaidy, ar vienas kitu besiru-
pinantys pagyvenusiy sutuoktiniy pora —
yra laimingos, taciau Jeffrio ir Lisos dia-
loguose jauc¢iama neissipildZiusiy liikes-
¢iy ir laisvés suvarZymo baimeé veikia
Jeffrio elgsena (vedybos gali baigtis mir-
timi) ir Lisos melancholiska Zvilgsnj (ji
gali likti tokia pat vieniSa kaip ir panelé
Lonelyhearts). Filmo daugiapotekstiSku-
mas persipina fizinés ir emocinés erdvés
kontekste, kuomet fizinés erdvés uzdaros
ir atviros aplinkos laukas tiesiogiai susi-
pina su pagrindiniu filmo siuzeto ele-
mentu — siekiu iSaiskinti Zmogzudyste,
ir nutylétu — individualiu Jeffrio ir Lisos
emociniu pagrindu plétojamu siuzetu,
kuriam taip pat tiesioginés jtakos turi
emocinis placiosios perspektyvos fizinia-
me lauke matomas stebimy filmo veike-
ju elgesys, atskleidziamos juy emocijos.
Stambusis planas, kada rodomas ne-
gyvas objektas, yra naudojamas pacioje
filmo pradzioje, siekiant nusakyti, kodél
zmoniy bitis aplinkoje yra tokia, o ne
kitokia. PradZioje stambiu planu paro-
domos uzmerktos Jeffrio akys ir prakai-
tas, sriivantis jo kakta. Po to termometro
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vaizdas pateikiamas stambiu planu. Zit-
rovas mato, kad termometras rodo dau-
giau kaip 35 laipsnius karscio. Tad, re-
miantis logika, termometro rodmenis
susiejus su pries tai matytu Jeffrio fiziniu
vaizdu, zitirovui teigiama, kad veiksmas
vyksta karstuoju sezonu. Tai paaisSkina,
kodél dalis kaimyny miega balkonuose
ar prie placiai atverty langy, arba kodél
dauguma veikéjy vaiksto apsirenge mi-
nimaliai. Karstis tarsi katalizatorius, ku-
ris paveiké tolesnj filmo siuzeto plétoji-
masi, ir veiksnys, kuris sukuria palan-
kias salygas Jeffrio stebéjimui, kai dél
karS¢io stebimy kaimyny gyvenimas
persikelia j kiema ar prie atverty langy.
Kaip Jeffrio stebimy aplinkos vaizdy
rezultatas, zitiréjimo reikSmé jau uzko-
duota paciame filmo pavadinime. Vaiz-
dai, kuriuos mato Jeffris su savo draugais,
jungdamiesi tarpusavyje jgauna naujas
reiksmes, kokiy atskirai neturéty: kruvi-
nos vonios kambario sienos plovimas yra
tarsi galimos Zzmogzudysteés jrodymas.
Matomy vaizdy emocinei ir siuzetinei
prasmei (tiesioginei ar numanomai)
daug jtakos turi pacios kameros patei-
kiami vaizdai — ar jie parodomi Jeffrio
akimis, ar rodomas pats Jeffris, stebintis
aplinka. Pagrindinio veikéjo zvilgsnis
turi filmo montazo (kadry kaitos) ele-
menty — jis btina pertraukiamas, kai
vyksta dialogas ar miegama. Taciau jo
zvilgsnis vél tampa savitikslis, kai tik
pradeda i$ kiemo sklisti koks nors triuks-
mas. Filmo pradZioje visas matomas
vaizdas pateikiamas i§ kameros filmavi-
mo tasko, kamera cia iliustruoja tarsi
zmogaus akies matymo lauka. Filmo
pradzioje kamerai, tarsi Zmogaus akiai,
apzvelgus pladiaja erdveés perspektyva,
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kurioje plétojasi visas filmo veiksmas, ji
pereina i siauraja erdvés perspektyva —
Jeffrio buta. Nuzvelgiant jo daiktus — (su-
lauzyta) fotoaparata, sienas, nukabinétas
nuotraukomis i§ egzotiniy kelioniy, uz-
ra$g ant sugipsuotos kojos, — supazindi-
nama su Jeffrio charakterio bruozais,
gyvenamaja aplinka, profesija.

Filme intensyvéjant veiksmui, kame-
ra tarsi uzleidzia vietg pagrindinio vei-
kéjo zvilgsniui ir pradeda akcentuoti ne
tai, ka pati uzfiksuoja tiesiogiai stebéda-
ma aplinka, bet tai, kg mato ir kaip j
aplinka reaguoja pats Jeffris, Sitaip tap-
damas aktyviu filmo veikéju. Vaizdas jau
matomas ne tiesiogiai i kameros, taciau
i$ pagrindinio veikéjo perspektyvos, ka-
merai tarsi susitapatinant su zitirovu.
Nutiesiamas ilgesnis kelias zitirovui su-
vokti, kas vyksta: Zitirovas priverstas ne
pats per kameros rakursa suprasti, kas
yra zudikas, bet tai spresti i§ pagrindinio
veikéjo elgsenos, reakcijy, veiksmy, ku-
riy Sis imasi. Toks subjektyvumo jsilieji-
mas sustiprina siuzetinj nenuspéjamu-
ma, dél ko filmas tampa labiau jtraukian-
tis. Jeffrio butas, kaip beveik nekintamas
hierarchinis aplinkos stebéjimo taskas,
jtvirtinamas tuo, kad tiek pats Jeffris, tiek
kamera su Jeffriu kadre, ar jai Zvelgiant
jo akimis, visada tai daro i5 pagrindinio
veikéjo kambario lango perspektyvos (su
trumpomis ir retomis iSimtimis, kurios
btitinos filmo loginei sandarai).

Skirtingi veikéjai i$ to paties tasko
Jeffrio bute mato kiek skirtingas pers-
pektyvas — vaizdus, tarsi siekiama paro-
dyti dinamika - kaip galima ta patj da-
lyka matyti, suvokti skirtingai. Jeffrio
suzadeétiné Lisa apie prekiautojo Zmona
turi savo nuomone, kurig formuoja so-



cialiné to laiko moters biitis (kg moteriai
reiskia vestuvinis Ziedas, rankiné). De-
tektyvas Tomas Doyle’as (detektyvo pa-
vardé - tiesioginé nuoroda j detektyvine
literattirg) pateikia logiskus Jeffrio spe-
jimy iSaisSkinimus remdamasis profesine
patirtimi (kaip policijos pareigtinas) ir
nelaiko prekiautojo zudiku (tac¢iau gal
detektyvas Tomas nenori to matyti ir
projektuoti galimas kriminalines situaci-
jas ne darbe, bet savo draugo, tai yra,
artimoje — asmeninéje aplinkoje?). Slau-
gés, besiremiancios profesine patirtimi,
pozitris i kraujo plovima vonioje taip
pat néra kupinas nuostabos. Kiekvienas
pagrindinio veikéjo artimos aplinkos
zmogus Jeffrio konstruojamas situacijas
mato per savo gyvenimiska patirtj. Visos
jos skirtingos, ir kartu visos prisideda
prie nusikaltimo iSaiskinimo.

Kamera filme juda panoramiskai, tar-
si zmogaus galva sukinétysi i Sonus
(nors kamera juda ir aukstyn, Zemyn,
skersai). Tokiais veiksmais antropomor-
fizuojami kameros judesiai. Kuomet
vaizdas pateikiamas tarsi i$ pagrindinio
veikéjo perspektyvos, dar labiau sustip-
rinamas matomo vaizdo vienasalisku-
mas (subjektyvumas) — Jeffriui stebint
aplinka per zitironus ar objektyva, ekra-
ne matomas efektas, nes vaizdas tarsi
jréminamas, ir Sitaip dar labiau hiperbo-
lizuojamas jdémaus stebéjimo jspiidis.

Nuo filmo vidurio toks pagrindinio
veikéjo elgesys pradeda jgauti maniaki-
niy — vojeristiniy bruozy. Kyla moralinis
klausimas — ar dera stebéti kitus Zmones
i$ pasaly? Jeffris to nesureikSmina, nes
savo aktyvy, jprastai nepateisinamag vo-
jerizma (apskritai pagrindinis veikéjas
yra vojeristas i$ prigimties, stebintis ki-
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tus per fotoaparato objektyva: susidarius
atitinkamoms salygoms, pasyvusis —
profesinis vojerizmas perauga j tiesiogi-
nj, nors ir nesavitikslj, bet agresyvy
vojerizma) grindZzia noru isaiskinti me-
namg zmogzudyste. Lisa taip pat pra-
deda zavétis kity Zmoniy stebéjimu (i$
dalies dél to, kad tai suartina jg su paciu
Jeffriu). Kaip girdime i$ jy dialogy, tiek
Jeffris, tiek Lisa kity stebéjima suvokia
i$ asmeniniy paskaty patirti nuotykj ir
pagristi savo spéjimus. Etika ir moralé
nevaidina svarbaus vaidmens jiems pri-
imant sprendimus. Toliau visi veiksmai
skirti jrodyti susikurta teorija (Lisos jsi-
brovimas j prekiautojo buta), kuri pasi-
rodo esanti teisinga. Jie tarsi nori jZeng-
ti i stebimo pasaulio erdve (tai filmo
pabaigoje ir padarys pagrindinis veikéjas
konfrontacijos su zudiku metu), i kurig
pateke, jie biity labai nelaimingi, jei pa-
aiskety, kad prekiautojas nenuzudé savo
zmonos. Tad Jeffrio ir Lisos ateitis tiesio-
giai priklauso nuo to, ar jy jtikéta teori-
ja apie Zmogzudyste yra tiesa.

Visos filme numanomos teorijos ar
siuzeto vingiai plétojami remiantis pla-
ny kaitaliojimu. [vykiai ar daiktai rei-
kiamu momentu pateikiami hiperboli-
zuotai arti (zoom’as), siekiant suformuo-
ti kokia nors emocine ar psichologine
reikSme, kuri yra svarbi filmo drama-
turgijai. Alfredas Hitchcockas filmo pa-
sakojima atskleidzia ne per garsing pu-
se, tai yra dialogus, bet per vaizdine.
Biitent pateikiamais vaizdais yra pasa-
kojamas visas filmo siuZzetas, konstruo-
jama filmo intriga. Toks , Grynojo kino”
pavyzdys, kuomet ne dialogais, bet vaiz-
dais kuriamas filmas, yra daznas rezi-
sieriaus kiiryboje.
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MUZIKA KAIP NEZINOMYBES IR SIAUBO
ISRAISKA — ,PSICHOPATAS”

Alfredo Hitchcocko ,Psichopatas”,
sukurtas 1960 m., yra vienas i$ garsiau-
siy savo zanro filmy, o jam sukurta Ber-
nardo Herrmanno muzika turéjo jtakos
veéliau sukurty psichologinio siaubo Zan-
ro filmy muzikai. Sios specifinés psicho-
loginio siaubo zanro muzikos Saknys
slypi pagrindinéje filmo melodijoje —
,psichopato” temoje (pavadinimas, jra-
Sytas originaliame filmo scenarijuje).
Toliau apzvelgsime, kaip ,psichopato”
tema transformuojama filmo dramatur-
gijoje, siekiant atskleisti veikéjy emocijas,
ir kaip ji perauga i zZinomiausia muziki-
nj leitmotyva kino muzikos istorijoje’.

Filmas , Psichopatas” turi tarsi du siu-
Zetus: pirmasis yra istorija apie moterj,
kuri pasisavina 40 000 doleriy ir yra nu-
zudoma; antrasis — apie psichopatiska
jauna zmogy, kurio Ziaurios Zmogzudys-
tés galy gale yra iSaiskinamos. Sios dvi
istorijos sujungiamos j vieng tragedija,
kurios herojus (kartu ir anti-herojus) Nor-
manas Batesas yra sutramdomas, iSais-
kéjus jo psichopatiskai veiklai®. I$ pradziy
Normanas yra nepavojingas jaunuolis,
kuris bando iSspresti problema, kaip jam
iSlaikyti savo keista pasaulj, kad niekas
nesuzinoty, kas yra jo motina ir ka ji vei-
kia. Normanas — ksenofobas, kuris siekia
apsaugoti savo motina nuo visy smalsiy
lankytojy Batesy motelyje: ar tai biity
patrauklios merginos, ar detektyvai, ies-
kantys dingusiy jauny motery. Jo fatalis-
ka klaida buvo ta, kad ,jis yra per daug
mylintis stnus”’. Filmo kulminacijoje,
apsirengus motinos drabuZiais (transek-
sualumo apraiskos), paaiskéja Normano
psichozé, o publika, dél profesionaliai
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reZisieriaus slépty siuZeto detaliy, pasi-
baisi tuo, kas jis yra i$ tikryju. Galiausiai
pagrindinis veikéjas yra suciumpamas ir,
kaip klasikinéje graiky tragedijoje, atku-
riama pasaulio tvarka, o visus pagrindi-
nio veikéjo elgesio ypatumus filmo pa-
baigoje paaiskina psichiatras (priskiriant
jam ,Deus ex machina” vaidmen;)®.

Ypatinga filmo siuZetinés jtampos da-
lis yra Bernardo Herrmanno sukurta mu-
zika. Dvidesimt penki i$ visy jo 40 muzi-
kiniy motyvy, naudoty filmo garso take-
lyje, yra sukurti epizodo ekspozicijai —
jtampos kurstymui, jskaitant garsiausia
kino istorijoje , psichopato” tema. Todél,
pries prasidedant tikrajai dramai, publika
btina isklausiusi daugiau nei du trecda-
lius ,,Psichopato” viso muzikos takelio’.

Yra keletas budy, kuriuos Herrman-
nas pasitelkia stengdamasis muzika su-
kurti emocinj filmo efekta. Jis filmo pra-
dziai sukuria ,Preliudg” — tema, kuri
susieja ekspozicijg ir pradinj filmo epi-
zoda. Veikdama ekspozicijoje kaip ope-
riné ritornello, $i muzika kartojama, su-
trumpinama, panaudojama ir jtraukia
SeSis i$ septyniy pagrindiniy teminiy
filmo muzikos Saltiniy. Visos ,,Preliudo”
temos yra susijusios su Normano Bateso
charakteriu, poelgiais, jausmais. Kitos
temos, véliau plétojamos filmo siuzete,
yra priskiriamos Marion ir ,,Motinai”,
arba beprotybei.

Pirmas muzikinis elementas, iSgirsta-
mas ,Preliudo” temoje, yra poliharmo-
ninio skambesio minorinis-mazorinis
akordas, kartais literatiiroje vadinamas
,,Hitchcocko akordu”. Jo nesukiiré Hitch-
cockas ir jis néra naudojamas vien tik



Siame filme, taciau ryski jo vieta
Hitchcocko ir Herrmanno kartu kurty
filmy muzikoje' reiskia daugiau, nei tik
tam tikras muzikines intonacijas: tai yra
svarbus vélesniy filmy, kuriy muzikg
suktiré Herrmannas, muzikos struktiiros
bruozas. Véliau, plétojant filmo drama-
turgija, po , Hitchcocko akordy” seka
energingi pustoniy motyvai (garsioji
,Zmogzudystés scena”), kurie yra kaip
kuriamoji muzikiné jéga visoje filmo mu-
zikoje. Sis leitmotyvas, kupinas neisse-
miamy galimybiy plétoti muzika, Johno
Williamso buvo perkurtas filmo ,Nas-
rai” muzikoje. Vienas i$ pagrindiniy fil-
mo leitmotyvy, konstruojamas pustoniy
pagrindu, tiek melodijos, tiek harmonijos
pozitiriu daro stipria jtaka véliau kurty
muzikiniy filmy temy transformacijoms.
,Preliudo” temoje, be jvadiniy akor-
dy, yra dar daug kity svarbiy temy, bet
viena ypatinga — 12 takty apimties — me-
lodija iSsiskiria i$ visy kity. Pazyméta
kaip , Psichopato” tema, ji yra padalyta
i dvi dalis, plétojama per pustonj viena
nuo kitos einanciomis tonacijomis.
Kritikai per pastaruosius trisdeSimt
mety i$ esmés ignoravo ,Psichopato”
tema. Nors motyvas nuskamba tris kar-
tus per visa filmg, Herrmannas visada
ji greitai nutraukia ir niekada jo neiSplé-
toja. , Psichopato” tema lieka neatskiria-
ma , Preliudo” temos muzikos dalimi, ir
veél pasigirsta dar du kartus per pirmajj
filmo trecdalj. , Psichopato” muzikoje 12
takty melodija lieka neiSplétota ir girdi-
ma tik ,,Preliude”. Galbut todél ,,Psicho-
pato” tema ankstyvuosiuose muzikolo-
gy tyrinéjimuose paminima tik netiesio-
giai, jilems nejvertinus ,,Preliudo” temos
svarbos bendrame filmo kontekste!.
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Nepaisant to, vaiduokliSkas muzikos
jvaizdis stebimas iki dramatiskos filmo
kulminacijos. Jos manipuliavimas gali
buti laikomas geru pavyzdziu to, ka Ar-
noldas Schonbergas pavadino , teminiu
likvidavimu”.

E mazorinés tonacijos harmonijoje
pirmos astuonios ,Psichopato” temos
melodinés natos plétojamos lygiagreciai
diatoninéms E bemol tonacijoms. Pries
pasiekiant E mazorineg tonacija, melodija
tarsi ,krenta” pustoniu ir eina per kitas
aStuonias natas diatoninéje E minorinéje
tonacijoje. Melodija tesiasi su dviem, tar-
si operinio stiliaus, ,atodisio motyvo”
pakartojimais ir uzsibaigia pustoniu Ze-
miau - fa nata, kuri jsilieja j bendra
,Hitchcocko akordo” sandarg. Véliau,
plétojant filmo siuzeta, melodijos harmo-
nijoje Herrmannas pakeicia septakordus
,Hitchcocko akordu“!?. Skirtingai nuo
kity ,Preliudo” motyvy, , Psichopato”
tema gali buiti lengvai dainuojama. Ka-
dangi klausytojas girdi jg daugybe karty
(pavyzdziui, kituose filmo leitmotyvuo-
se — kaip ,Preliude”, ,,Skrydyje”, , Patru-
liy automobilyje” ir , Litityje”), melodi-
nés augmentacijos principu yra sukuria-
ma astuoniy naty melodija, lydima , ato-
diisiy motyvy” vélesnése filmo muziki-
nése uzuominose (leitmotyvo muziki-
niuose ritminiuose branduoliuose, ku-
riais remiantis yra plétojamas leitmoty-
vas melodiniu pagrindu).

,Psichopato” temos elementai prasi-
smelkia didziojoje filmo muzikos dalyje
iki kulminacijos, kuomet Normanas vi-
siskai iSprotéja. Astuoniy naty motyvas
,Psichopato” temoje yra iSlaikomas
14 filme plétojamy leitmotyvy ir jo , ato-
diisiy motyvai” nuskamba daugiau kaip
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20 leitmotyvy; tai yra daugiau kaip pusé
filmo muzikos. Kai Normano Bateso as-
menybé dramatiskai degraduoja, melo-
dija pamaZzu iSstumia muzika, susijusi
su kitu — atonaliu — motyvu, kurj Herr-
mannas apibuidino kaip ,, tikraja psicho-
pato” tema. , Psichopato” tema iSnyksta
bttent filmo kulminacijoje, kurioje Nor-
manas tampa savo ,motina”.

Po spartaus filmo , Preliudo” temos
tempo, scena keiciasi j romia dieng Fi-
nikse, Arizonoje, kur du jsimyléjéliai
slapta susitinka vieSbucio kambaryje.
Létas tempas ir harmoningas ritmas pa-
deda sukurti tykia popiecio nuotaika.
Laipsniskai krentanti astuoniy naty se-
kvencija, sudaryta i$ septakordy (su me-
lodiniu i$risSimu E maZorinéje tonikoje),
baigiasi ,, Atodiisio motyvo” variantu,
kuris iSreiSkiamas kaip du sumazinti
pustonio intervalu vienas nuo kito nu-
tole septakordai (,, Atodiisio motyvas®).
UZuomina j E mazoring harmonija, as-
tuoniy septakordy sekvencinis judéjimas
ir ,,atodtisio motyvas” rodo rysj su ,,Psi-
chopato leitmotyvu”, bet klausytojai tik
miglotai suvokia $j ry8j toliau plétojantis
filmo siuzetui. Kai i palaipsniui kintan-
ti muzikiné medZziaga yra girdima filme
veéliau, ji asocijuojasi su svajinga, bet tra-
giska padétimi, harmoninga melodija,
tempas ir ritmas yra létesni nei tema, i$
kurios jie iSsirutulioja. ,Miesto” temos
muzika yra dubliuojama ,, Automobiliy
aikstelés” temoje ir kartojasi su nedide-
liais skirtumais keturis kartus , Lango”,
,Svetainés” ir ,,Vonios” temose.

Svarbiausias i$ $iy pasikartojimy yra
,Lango” temoje, kur Marion ziiiri i kal-
va pro savo motelio kambario langg ir
klausosi, kaip Normanas gincijasi su sa-
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vo ,motina”. Chromatiniai melodijos
varijavimai harmonijoje sustiprina diso-
nansinj skambesj, Sitaip atspindint Nor-
mano komentarg, kad , Siandien motina
yra nesava.” Tai pirma uZuomina, kad
chromatiniu judéjimu kuriami disonan-
siniai skambesiai, pereinantys i atonalu-
ma, yra temiskai susije su Normano be-
protybe. Naudojant chromatine alteraci-
ja ir Sitaip suardant melodine linija,
muzika efektyviau iSreiskia ,motinos”
sudrumsta ramybe. Tikrosios , motinos
temos” filme néra (nes, kaip véliau pa-
aiSkeés, pati ,motina” yra Normanas),
nebent mes sutapatiname ja su triju naty
motyvu, kuris girdimas véliau beprotna-
myje (Normano namas ant kalvos). Tai
yra trijy naty motyvas — , Beprotybés”
tema. Tac¢iau , motina” ir beprotybé pa-
vaizduojami disonansiniu muzikiniu
skambesiu ir atonalumu, kuriuos Herr-
mannas paima i$ kito savo kurinio —
»Sinfonietta styginiams” (1935).
,,Psichopato” tema iSgirstama daug
karty ir jvairiausiomis variacijomis, bet
filmo metu jos sistemingai vengiama.
Herrmannas vartoja labiausiai chromati-
ne ir groteskiskai skambancia ,, Psichopa-
to” temos transformacijg, kad sustiprinty
jvykio dramatiskuma , duso” (,zmogzu-
dystés” tema) scenoje. Sios siaubo muzi-
kos garsai tapo XX a. kino muzikos sim-
boliu. Net tie, kurie niekada nematé Sio
filmo, atpazjsta Saizy duso scenos moty-
va, kai tik jis imituojamas bet kurio kito
filmo muzikoje. Ziairovas jauéia, kad
Normanas Batesas gali buiti Zudikas. Vie-
na i§ muzikiniy priezas¢iy mums jtarti,
kad Normanas yra zZudikas, yra ta, kad
pagrindinés tonikos E ir E bemol mazo-
rinés tonacijos natos ,, Psichopato” temo-



je yra pateikiamos kaip grupé sekvenci-
niy akordy, kurie remiasi astuoniy naty
melodijos ritmu ,Psichopato” temoje
(kuri plétojama augmentacijos principu)
ir pasibaigia atonaliniu retrogradiniu
,Atodiisio motyvu”. Normanas, kaip
zudikas, yra atskleidziamas muzikinéje
plotméje, kai jis nuduria Marion, skam-
bant grupéms atonaliy akordy, paremty
pagrindinémis jo temos natomis. Kadan-
gi tai yra Normano didziausios beproty-
bés momentas, mes tikimés iSgirsti pa-
grindinés , Psichopato” temos melodijos
trikciojima, disjunkcijg ir didelj diso-
nansa — net atonaluma. Taciau , Psicho-
pato” tema cia iSskaidoma remiantis
operose naudojamy ,iSprotéjimo” sceny
,tradicija”, kur melodijos paprastai bii-
na fragmentuotos, suskaidytos ir is-
kreiptos, siekiant parodyti siuzeto vei-
kéjo beprotybe.

Po pirmojo nuzudymo, , Psichopato”
temos, iSgirstame tik atskirus fragmen-
tus — submotyvus. Nauja disonansiskes-
né muzika filme jsivyrauja, kai pabloge-
ja Normano psichiné buiklé. Dramos
kulminacijoje, kai Batesas jsiverzia j riisj
apsirenges kaip jo , motina” ir noréda-
mas nuzudyti Lilg (nuzudytosios seserj,
kuri pati su nuzudytosios meiluZiu iesko
dingusiosios), ,Zmogzudytés” temos
muzika pasigirsta dar karta. Gerai Zino-
ma, kad Sios muzikos nebuvo anksty-
viausioje filmo versijoje, ir kad Hitchcoc-
kas yra pasakes: ,,...tai puiku, bet jis
praleidote puiky dalyka..., jis turite pa-
kartoti ta nuostabig styginiy tema [Zmog-
zudystés tema] i§ duso scenos, kai Nor-
manas skuba j rasj laiptais zemyn...”*
Hitchcockas suprato, kokia svarbi biity
uzpuolimo su peiliu muzika tragiskoje
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kulminacijoje, kaip ji identifikuoty nusi-
kaltimy kaltininka, apibendrinty anks-
tesnius jvykius ir uzkirsty kelig bet ko-
kiam postikiui atgal svarbiausioje dra-
mos dalyje. Taigi, groteskiskiausia ,Psi-
chopato” temos versija yra pateikiama
paskutinj karta tam, kad sustiprinty
ry$j su pagrindiniu herojumi.

Tacdiau kiekviena muzikinio motyvo
sekvencija prasideda vis kita i$ pirmuyju
penkiy , Psichopato” temos naty, trans-
ponuoty pustoniu nuo E maZorinés der-
més iki E minorinés. Tokia aliuzija j ,, Psi-
chopato” temga Siame dramos taske rodo,
kad Normano Bateso melodija, kuri tar-
si personifikuoja pac¢ig Normano asme-
nybe, vis dar egzistuoja kazkur visoje
toje chromatinéje beprotybéje, taciau yra
suskaidyta iki beveik neatpazjstamy
struktiiry. Tai Zymi svarbiausiq dramos
dalj, i8 kurios kelio atgal néra. Kai Lila
ranka kliudo lempa, motina apsviecia-
ma — visai kaip Apolonas (Saulés dievas),
nuzenges senovés graiky tragedijoje, kad
skirty bausme pagrindiniam herojui. Tai
yra tiesa tiek tiesiogine, tiek ir perkeltine
prasme. Filmo dramaturginéje kodoje
psichiatras jtikinamai iSaiskina Siq keista
istorijg su Sizofrenijos, mirties, beproty-
bés, vagysteés, meilés temomis. Siuolai-
kinis psichiatrijos mokslas ¢ia vaizduo-
jamas kaip ,dievas” senoveés graiky
,Deus ex machina” budu. Patvirtinda-
mas psichiatro analize, orkestras suteikia
atonaly harmoninj skambesj, kai girdisi
Normano (arba, kitaip, jo , motinos”)
balsas uz kadro'. Sekant senovés graiky
tragedijy tradicija, kur pagrindinis vei-
kéjas paprastai ziiva arba visam laikui
tam tikru buidu suluosinamas (Siuo atve-
ju tai bty protinis luoSumas — beproty-

LOGOS 91
2017 BALANDIS e BIRZELIS

207



DOMANTAS MILIUS

208

bé), Normano Bateso asmenybé mirsta,
ir tai patvirtina skambanti atonali muzi-
ka (filmo , Finaliné” tema).

Hermanno , Psichopato” tema kruops-
ciai apibtidina dramatiska filmo strukta-
ra. Ji ne tik sistemingai menkai plétojama
iki dramatiskos filmo kulminacijos, ta-
¢iau taip pat ir identifikuoja pagrindinj

herojy, pagrindzia veikéjo zlugima ir
beveik iSnyksta dramos postikio taske,
kai baigiasi Bateso kaip Sizofreniskos as-
menybés skilimas. Garsioji ,ZmogZudys-
tés” temos muzika, kuri yra kilusi i$
,Psichopato” temos, yra organiné ir vien-
tisai apjungia visg filmo muzikine dra-
maturgine linija.

ISVADOS

Alfredo Hitchcocko filmo ,Langas j
kiema” pradzioje galime jzvelgti reZisie-
riaus siekj pokario kino filmy kiirimo
filosofijoje vengti bet kokios intrigos.
Filmas prasideda pagrindiniam veikéjui
matoma tikrove — jokio siuzetiSkumo
nesusieti vaizdai (tarsi pats rezisierius
nebiity pasirinkes konkretaus siuzeto).
Filmo siuzetiné intriga formuojama per
pagrindinio veikéjo pasirinkimo laisve ir
fantazijos galimybes. Atsitiktinai atkrei-
pes démesj j kaimyna prekiautoja, Jeffris
sukuria apie jj nejtikima istorijg, remda-
masis savo interpretacijomis, kurios pa-
sirodo esancios teisingos.

Visa filmo siuZzetiné struktiira grin-
dziama trijy stambiy daliy forma: I da-
lyje (pasyvumas) matome Jeffrio sulau-
zyta koja, lemiancia jo nejudruma, o
§is — nuobodulj, — II dalyje (veiksmas)
i$ nuobodulio Jeffris pradeda stebéti sa-
vo kaimynus ir su draugais bando issi-
aiskinti, kas nutiko prekiautojo Zmo-
nai — III dalyje (grizta pasyvumas)
matome abi Jeffrio sulauzytas kojas (ko-
miskasis filmo elementas), nes Jeffris
buvo uzpultas Zudiko ir iSmestas j pla-
Ciaja aktyviaja erdve. Perzengtas jsivaiz-
duojamojo pasaulio (lango) rémas, Sitaip
pagrindiniam veikéjui tampant ne pasy-
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viuoju — stebétoju, taciau aktyviuoju
dalyviu, kas tiesiogiai fiziskai paveikia
Jeffrio biitj (sulauzoma antra koja, iSkiles
pavojus gyvybei). Tokia trijy daliy struk-
tira budinga ir pagrindinio veikéjo san-
tykiams su suzadétine ar net oro saly-
goms, kuomet veiksmo atomazga sutam-
pa su karscio atslugimu.

Kaip ir Zitirovas, stebédamas filma i$
savo pozicijos, gali jvairiai interpretuoti
ir konstruoti basimus galimus jvykius ir
ju sekas, taip ir pats Jeffris elgiasi su sa-
vo draugais, aiSkiai nezinodamas, ar
prekiautojas i$ tikro yra zudikas. Tarsi
zaidziamas zaidimas, kurj norint laimé-
ti reikia, kad pagrindinio veikéjo jsiteig-
ta fantazija tapty realybe.

Tiek filme ,Langas j kiemg” matome
vaizdo prasminj nevienareikSmiskuma
bendrame filmo kontekste, tiek ir filme
,Psichopatas” girdime, kad Bernardo
Herrmanno garso takelis, naudojant leit-
motyvy sistema, sukuria naujg potekste
filmo dramaturgijoje. Muzikiniy leitmo-
tyvy naudojimas filmo muzikoje isrys-
kina psichologinio siaubo filmo Zanra.
ISreiskia filmo veikéjy emocijas ir ju ki-
tima, transformuojant pagrindinj veike-
ja reprezentuojantj leitmotyva. To pasie-
kiama suskaidant pagrindiniy veikéjy



reprezentacinius leitmotyvus j smulkes-
nius darinius (submotyvus), kuriuos
varijuojant kartotés btuidu ir iSrySkinant
ritmine jy struktiira, yra sukuriamos mu-
zikinés aliuzijos. Jos muzijos plotméje
nurodo galimus jvykiy kaltininkus anks-
¢iau, nei tai tampa akivaizdu Zitrovui
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