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Resumo

Neste estudo apresenta-se o tema das gemas e dos camafeus. Depois de uma
breve descri¢cdo sobre as fontes e os métodos usados pelos gravadores de gemas e
de camafeus na antiguidade, aborddmos a questdo da recepcdo e produgdo deste
tipo de objectos em época renascentista e moderna.

Palavras-chave: Gemas; Camafeus.

Abstract

In this paper a study on gems and cameos is presented. After a brief des-
cription of the sources and methods used by engravers of gems and cameos in
Antiquity, we address the question of reception and production of such objects in
the Renaissance and in the Modern Period.

Key words: Gems; Cameos.

O tema da migracgao e circulacao das imagens tem sido recorrente no
ambito dos estudos artisticos, desde o trabalho memordvel de Aby Warburg,
Mnemosyne — Atlas (1924-1929)'. Neste trabalho herctileo de compilagdo
de imagens o autor demonstrou que os valores expressivos da antiguidade
se foram transmitindo ao longo dos tempos, culminando no periodo
renascentista. Muitas obras medievais foram ilustradas com temas de

! Warnke, M. ed. (2010).
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iconografia cldssica, mas com formas géticas, como os famosos tapetes de
proveniéncia flamenga e do norte da Europa que ilustram a Guerra de
Tréia, as Histdrias de Alexandre Magno, as Metamorfoses de Ovidio, etc.,
com roupagens e atitudes tipicas da vivéncia medieval. Um bom exemplo
darecepcdo e transmissdo das imagens antigas desde a mais alta antiguidade
até a época moderna sio as gemas e camafeus inspirados nos temas icono-
gréficos cldssicos.

As gemas e os camafeus na antiguidade

A gravagdo de pedras usadas como selos, amuletos e ornamentos foi
praticada na Asia Ocidental desde os inicios do IV milénio a. C., e foi
continuada pelos egipcios, mindicos e micénicos (Richter 1968, 1). Mais
tarde, a incisdo em pedras duras (gemas) com representacdes ou legendas
dos Gregos ¢ Romanos foi chamada gliptica, um vocdbulo grego, glypto,
adoptado na terminologia arqueoldgica e histérico-artistica. Entre os roma-
nos esta arte era chamada caelatura, como testemunha uma inscricao mural
pompeiana que recorda um Priscus caelator e um Campanus gemmarius
(Angelo Lipinsky 1975, 354; 359). Aqueles que se dedicavam a venda de
pedras duras e preciosas, trabalhadas ou em estado bruto, recebiam o nome
genérico de gemmarius. O incisor que trabalhava as pedras de diferentes
formas aparece na epigrafia latina como politor gemmarum, cavator ou
cabator, caelator, gemmarius sculptor, signarius, insignitor, etc. (Casal
Garcia 1981, 14)%. Os gregos distinguiam diaglyphi, que poderiamos
aportuguesar como diagliptica e que significa cavar por incisio os entalhes
ou gemas, de anaglyphi, traduzivel por anagliptica e que trata do processo
inverso, ou seja, a gravacdo em baixo relevo, usada para o fabrico de
camafeus, palavra que deriva do latim cammaeus (Casal Garcia 1990, 27).

O nosso conhecimento sobre os métodos usados pelos gravadores de
gemas e de camafeus da antiguidade é muito diminuto e resulta de parcas
referéncias literdrias, de algumas, raras, representagdes iconograficas sobre
esta actividade artesanal e da observacdo dos préprios originais (Richter
1968, 5).

2 Podemos ainda encontrar estas expressdes na literatura latina: em Plinio
(Nat. 29.38), encontramos a expressao gemmarum sculptor € em autores mais
tardios do periodo medieval as expressdes gemmarum insignitor e politor (EAA
1960: 808).
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As fontes literdrias antigas sdo de especial importancia, em particular
os dados transmitidos por Teofrasto, em De lapidibus, e por Plinio, na sua
Historia Natural, 37 (apud Hening 1994 x). Sabemos, no entanto, que estes
objectos eram apreciados desde tempos recuados, quer pela beleza natural,
quer pela qualidade da execucdo artistica de algumas pecas. No século VI
a. C., Mnesarco, nascido na ilha de Samos e pai do filésofo Pitdgoras, ficou
famoso como incisor de gemas. Da mesma ilha provém Teodoro, filho de
Telecles, que ficou particularmente conhecido por ter gravado para o tirano
Policrates um valioso anel em ouro com uma esmeralda (smaragdos)
embutida (ou pelo menos uma pedra verde). Herddoto (Hist. 3.41) conta-
nos esta curiosa anedota: o tirano Policrates teria sido aconselhado por
Amadsis, um farad egipcio, a oferecer aos deuses, como modo de contrariar
a sua inveja, o seu bem mais precioso. Entre os seus muitos tesouros,
Policrates escolheu o seu anel de “sinete” e decidiu lang¢d-lo ao mar. Mais
tarde, quando chegou a casa lamentou a sua perda. Como a pedra acabou
por aparecer na barriga de um peixe € uma historia familiar... (apud Rich-
ter 1968, 20). Passado meio milénio, Livia, esposa do imperador Augusto,
teria depositado essa mesma pedra no templo da Concordia, em Roma
(Hening 1994, x).

Segundo John Boardman (1970, 18), a referéncia a Teodoro como um
dos mais importantes gravadores de gemas € bastante interessante, pois
sabemos que este artista foi também o arquitecto de um dos maiores
templos jonicos de todos os tempos e um escultor lembrado pelas suas
esculturas em bronze. Segundo este autor (id. ibidem), esta relacio artistica
€ mais comum do que possa parecer. Fidias, um dos maiores mestres de
escultura grega, foi também pintor, e ainda recordado como miniaturista de
algumas gemas com temas que ficaram famosos - uma cigarra, uma mosca
e uma abelha — imitados em gemas cldssicas.

Mais tarde, nos alvores do periodo helenistico, temos conhecimento
de um outro famoso gravador de gemas, Pirgételes. Este teria sido o tinico
artista que Alexandre Magno permitiu que o representasse em gemas, ou
pelo menos assim o dizem Plinio (Nat. 37.4) e outros autores (apud Richter
1968, 20; Boardman 1970, 360).

Contamos ainda com algumas obras de referéncia da época moderna
como a de Natter, datada do século XVIII, que escreveu o seu Traité de la
méthode antique de graver en pierres fines comparée avec la méthode
moderne (Paris 1754); a de Babelon de finais do século XIX intitulada La
Gravure en Pierres Fines (1894) e a de Furtwéngler na sua obra Die antiken
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Gemmen (1900), um trabalho de consulta obrigatdria para os arquedlogos
(Casal Garcia 1990, 28).

Como referimos, representagdes iconograficas sobre esta actividade
sdo igualmente raras. A mais interessante provém de uma estela funerdria
datada do século II. Nesta estela, encontrada no século XIX e hoje desa-
parecida, estava representado um instrumento de trabalho de um gravador
de gemas de 18 anos, chamado Doros, correspondente a um arco de broca
(Furtwingler 1900, III, fig. 206, 399). Estes instrumentos, em ferro e
giratdrios, eram utilizados mediante o intercAmbio continuo de buris para
a incisdo das pedras que se fixavam numa prensa ou numa banca de
trabalho. Na verdade esta € a principal diferenca relativamente aos artifices
modernos que utilizam tornos fixos, sendo amovivel a peca a decorar
(Casal Garcia 1981, 15; 1990, 28).

Pela observagdo directa das gemas antigas sabemos quais foram as
principais pedras duras usadas: Cornalina, Sarda, Plasma, Calceddnia,
Cristal de Rocha, Ametista, Girassol, Citrino, Agata (dgata de bandas),
Onix, Sardénica, Nicola, J aspe (sobretudo vermelho e verde), Lapis-laziili,
Esmeralda, Hematita, Malaquita. De todas estas, a pedra mais usada foi,
segundo se julga, a cornalina (Casal Garcia 1981, 16).

Mas também eram usadas pastas vitreas® que imitavam as verdadeiras
gemas translicidas muito apreciadas no século I d. C. e que segundo Plinio
(Nat. 37.9) em determinadas ocasides atingiam pre¢os bastante elevados.
Apesar desta circunstancia, o mesmo autor (Nat. 30-36.65-66) menciona a
pratica de falsificagdes entre os romanos que se dedicavam ao fabrico de
pastas vitreas de diferentes cores, fazendo-as passar por verdadeiras gemas;
a proposito fornece alguns conselhos para diferenciar estas falsificagdes
relativamente as pedras auténticas (Luzén 2010, 305).

As gemas eram incisas com os nomes dos artistas (sigilli), os famosos
“intagli”. Como referimos, estas eram geralmente cortadas com um instru-
mento de entalhe e podiam ser usadas como um sinete a aplicar em cera ou
em barro, embora a maioria dos anéis de sinete fossem de metal: ouro,
prata ou - mais comummente - bronze. No periodo grego, antes de Alexan-
dre Magno, a maioria das gemas eram usadas como pendentes, e s6 mais

3 O fabrico de entalhes em pasta vitrea fazia-se vertendo o material fundido
num molde ou pressionando-o numa gema original como se de cera se tratasse;
o resultado seria uma pasta vitrea, tipo camafeu, que teria que ser posteriormente
retocada (Casal Garcia 1990: 41).
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tarde como anéis que passaram a ser muito apreciados no periodo helenistico
€ romano.

Os camafeus, cuja tradicdo remonta pelo menos ao periodo helenistico,
por volta do ano 300 a. C., eram esculpidos em alto e baixo-relevo, maio-
ritariamente em dgatas estratificadas por camadas sucessivas, com o uso de
raspadeiras, de cinzéis e de pedacos de abrasivo (Lipinsky 1975, 290-291;
359). A semelhanca das gemas, os motivos mais frequentemente ilustrados
nos camafeus sdo deuses e deusas, cenas mitoldgicas e figuras femininas.

No periodo helenistico os artistas tentam superar-se através da repre-
sentacdo de temas ambiciosos, realizados a uma pequena escala. Foi uma
época em que os incisores de gemas e camafeus tentaram atingir um do-
minio de exceléncia (Hening 1994, x). O alto grau de virtuosismo alcangado
nos séculos V e IV a. C. ird servir de inspiracdo a Alexandre Magno, que
no alvorecer do periodo helenistico, selecciona o aqui ja mencionado
Pirgételes para esculpir o seu anel de sinete (id. ibidem). Nos finais do
periodo helenistico e inicios do periodo imperial romano alguns grandes
camafeus foram usados para representar membros ilustres das familias
reinantes de modo a afirmar o seu estatuto e poder.

Os temas tratados nas gemas usadas em anéis de sinete ilustravam o
gosto e as crencas dos seus donos. Sabemos, por exemplo, que no anel de
Julio César estava gravada a imagem da Vénus Genitrix, uma clara alusdo
a sua pretendida descendéncia de Eneias (Luzon 2010, 305). Augusto, por
sua vez, usou um anel com o retrato de Alexandre Magno e depois um
outro com o seu préprio retrato, feito por Dioscurides (Suet. Aug. 50).

A beleza dos temas tratados nas gemas e camafeus foi desde sempre
elogiada. Numa obra sobre as gemas e camafeus, datada de 1780, pode ler-
se um elogio as “pedras gravadas”, na posse do Duque de Orledes:

“De tous les Monuments dont nous parlons, il n’en est point dont on puisse
tirer une instruction plus agréable & plus variée que des Pierres Gravées.
Elles nous ont conservé les images & les attributs des Divinités; les traits des
grands Hommes & des personnages célébres: les unes rappellent des details
curieux du culte & des usages anciens; les autres représentent des allégories
religieuses & morales; celles-ci sont des copies précieuses des plus beaux
morceaux da la Sculpture Grecque; celles-la ne font que des ouvrages
d’imagination. Ce qui les rend surtout intéressantes, c’est que par la solidité
de leur substance, elles ont souffert peu d’altération, un grand nombre,
joignant a la beauté de la matiere le mérite de la plus parfaite exécution, nous
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font admirer les merveilles d'un Art qui, comme 1’a dit un homme d’esprit,
semble, par la finesse & la sureté du travail, rivaliser I’industrie de la nature
dans la formation des insectes.

On voit que tous ces différents rapports, les Pierres Gravées intéressent
également I’Erudit & le Philosophe, le Naturaliste & I"’Homme de goit. On
voit en méme temps combien 1’explication de ces Monumens exige de talens
& de connoissances diverses”.

Um dos aspectos mais curiosos relacionados com o tema da gliptica
na Antiguidade € o do coleccionismo, tema ji mencionado nas fontes
antigas. Segundo estes escritos os anéis com gemas ou pequenas pedras
soltas eram guardados em dactilotecas (dactyliothecae) como verdadeiros
tesouros (Boardman 1970, 14-15). Nas listas de tesouros referidas nos
templos como, por exemplo, no Partenon, as gemas sdo frequentemente
mencionadas como ofertas votivas (Richter 1968, 21). Quao comuns eram
as ofertas de anéis pode ver-se numa inscricdo do século II a. C. na qual se
recorda que era proibido entrar no santudrio de Despoina em Lykosoura
usando anéis, a ndo ser que a intencdo fosse que eles estivessem destinados
como oferta votiva a deusa (id. ibidem).

A prética do coleccionismo foi também adoptada no Mundo Romano.
Nos primeiros tempos da histéria de Roma em que a arte desempenhava
um papel secunddrio, as gemas serviam para fins utilitdrios mais do que
para fins estéticos. Nos finais do periodo republicano e inicios do periodo
imperial, contudo, quando jd se sentia uma forte influéncia da cultura grega
helenistica, coleccionar gemas — antigas € contemporaneas — passou a ser
um passatempo relativamente comum, deixando de ser populares os estilos
nativos itdlicos (Hening 1994, xi). Em parte, este fendmeno explica-se
como o resultado das conquistas romanas do mundo grego. Muitos dos
artistas gregos foram trabalhar no ocidente a procura de novas clientelas ou
vendidos no mercado de Delos, local que se tinha tornado porto romano
para a comercializacdo de escravos. Assim se explica que muitas das gemas
datadas dos finais do periodo republicano e até ao século II tenham sido
feitas por gregos e assinadas com os seus nomes (Boardman 1970, 360-
362), em genitivo ou nominativo seguido do verbo epoiei, mesmo quando
se tratava de nomes latinos (EAA 1960, 808-809)*. Os homens ricos

4 Por vezes ¢ dificil distinguir se os nomes correspondem a assinatura do
artista ou ao nome do proprietdrio (sobre esta problemadtica, ver EAA 1960: 961).
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competiam entre si para obter bons exemplares e pagavam avultadas somas
de dinheiro. A propdsito, Plinio (Nat. 37.21) conta-nos a histéria de um
Senador, chamado Nonius, que teria sido expulso de Roma porque se tinha
recusado a dar uma valiosa gema, no valor de 20.000 sestércios, a Marco
Antonio. Sabemos que, sobretudo a partir dos finais da republica, os
homens mais influentes tinham por hdbito depositar as suas coleccoes
como ex-votos nos templos, particularmente em Roma. Entre estes, Plinio
(Nat. 37.5) refere Scaurus, o genro de Sulla, como tendo sido o primeiro
romano a possuir uma dactiloteca (dacthyliotheca). Famosa era também a
colec¢ao reunida por Pompeu Magno (Plinio, loc. cit.), outrora pertencente
a Mitridates, que a teria depositado no templo de Jupiter Capitolino. Mas
também Julio César foi um dvido coleccionador de gemas, especialmente
aquelas antigas atribuidas a famosos gravadores (Suetonio, ful. Caes. 47).
Plinio (loc. cit.) diz-nos que este teria depositado seis dactilotecas no
templo de Vénus Genetrix. Sabemos ainda que Marcelo, filho de Octdvia e
sobrinho de Augusto, dedicou uma colec¢do de gemas no templo de Apolo
Palatino (apud Richter 1968, 20-21; Casal Garcia 1981, 11-22; Hening
1994, xi;).

No periodo de Augusto e dinastia Juilio-Cldudia a moda das gemas e
dos camafeus fez elevar o nivel artistico deste tipo de obras. Havia, natu-
ralmente, gemas que eram usadas como sinetes oficiais, como no caso
daquela usada por Augusto com o seu préprio retrato (Plin. Nat. 33.12;
apud Richter 1971, 4).

Mas também em ambiente provincial se coleccionavam gemas e
camafeus e se dedicavam em lugares publicos, juntamente com toda a
classe de bens pessoais. Na Peninsula Ibérica, na provincia da Bética,
conhecem-se vdrios casos de oferendas de grande valor que teriam sido
depositadas em templos. Num pedestal de estdtua ou candelabro encon-
trado em Algeciras, datado de finais do século II e inicios do século III,
temos uma inscricdo de uma certa Fabia Fabiana que fez uma doagdo de
joias a Diana Augusta, entre as quais dois anéis com as respectivas gemas
(Luzon 2010, 279). Num pedestal de estdtua proveniente de Gaudix
(antiga Acci, Granada), actualmente no Museu Arqueoldgico de Sevilha,
consta uma inscricdo similar de uma outra Fabia Fabiana e que muito
provavelmente tem uma relacdo familiar com a anterior. Desta vez a
oferenda foi em honra da deusa Isis, por ordem divina (iussi dei), e
também se enumeram as joias dedicadas (id. 282). Da Bética provém
ainda uma outra inscricdo, encontrada em Itdlica e datada de finais do
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século III, na qual se refere que uma tal Vibia Modesta fez uma valiosa
doagdo de jdias por ocasido da sua reconducdo no cargo de flaminica
sacerdos (id. ibidem).

A gravagdo de gemas como sinetes, ornamentos e amuletos continuou
ao longo de todo o periodo imperial, conhecendo-se obras de grande qua-
lidade datadas dos séculos II e III, especialmente ao nivel dos retratos
(Richter 1968, 21).

Embora a produgdo de gemas diminua com o desmembramento do
Império Romano nos séculos IV e V, a sua histdria continua. A ultima
referéncia a uma colec¢do antiga de pedras preciosas pode ser encontrada
na Historia Augusta, escrita no século IV, embora recorrendo a fontes
anteriores. Af se refere que Marco Aurélio, para financiar as Guerras Mar-
comdnicas, teria vendido os tesouros reunidos por Adriano, incluindo
gemas, que bem poderiam ser simples objectos decorativos ou verdadeiras
dactilotecas (Hening 1994, xii).

Apesar da continuidade da produgdo deste tipo de objectos, as gemas
de época crista sdo frequentemente de qualidade mediocre, quando compa-
radas com as do periodo anterior. Clemente de Alexandria refere que os
temas ilustrados sao simples (id. ibidem).

No decurso da evolugao artistica entre os finais do Império Romano
do Ocidente e o periodo medieval, a arte das gemas incisas conhece
momentos de retoma: ao lado de um nimero considerdvel de trabalhos
de produgdo bizantina conhece-se algumas tentativas integradas na
chamada arte bdrbara e alto medieval. Temos alguns exemplos desta arte
em gemas do periodo Carolingio e da Franca do século XIII (id. ibidem).
Durante aquele periodo as gemas eram geralmente apreciadas como
amuletos e reliquias cristas: usadas em anéis por dignitdrios da Igreja,
em elmos, vasos, relicdrios e mdéveis com fins litirgicos, estas obras sdo,
regra geral, de inferior qualidade, embora as houvesse de grande
qualidade estética (Richter 1968, 21; Boardman 1970, 14-15; Hening
1994, xii).

A recepcao renascentista e moderna

A admiracgdo pelo legado escrito e material dos gregos e dos romanos
foi continua, ndo cessando durante a Idade Média. A migracdo e a circula-
¢ao das imagens cldssicas t€m sido uma constante até aos dias de hoje. Foi,
no entanto, no século XV que ressurgiu um gosto especial pelos cldssicos,
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objecto de estudo nos estados italianos e que levaria a0 movimento
conhecido como Renascimento ao longo do século XVI, convertendo-se
num instrumento simbdlico ao servico do poder politico. Estava assim
consolidado na Europa aquilo que se viria a chamar de Estado Moderno,
segundo o modelo de Maquiavel, no qual o “principe” estava destinado a
governar o seu povo com sabedoria e rectiddo, firmeza e sensibilidade
(Luis Valverde 2007, 29).

Naquele periodo pegas em joalharia e relicdrios eram decorados com
camafeus em relevo com vestigios alusivos a Antiguidade, como referi-
mos, algo que ja se vinha praticando ao longo de toda a Idade Média (id.
31).

Um dos maiores centros de producdo de gemas e camafeus estava
situado na pequena cidade de “Torre del Greco”, localizada na Baia de
Ndpoles, ainda hoje famosa pela produgdo deste tipo de joias.

O gosto por este tipo de obras de arte fez com que vérias cidades em
Itdlia reunissem colecgdes de gliptica, a maior parte na posse das familias
mais proeminentes da época. Na obra de Laurent Natter, Traité de la
Méthode Antique de Graver en Pierre Fines, comparée avec la Méthode
Moderne, et expliquée en diverses planches par Laurent Natter, Graveur
en Pierre fines. Londres. 1759, podem ler-se estas curiosas alusoes:

“Toute le monde sait que c’est principalement la Maison de Farnése et de
Médicis qui a fait revivre I’Art de la gravure dans ces derniers si¢cles. On
voit dans la fameuse Gallerie de Florence une grande quantité de Camées
modernes, qui représentent des Entrées et des Triomphes, et qui sont
travaillés avec toute 1’exactitude imaginable, et le dernier soin; mais ils
manquent de cette solidité, et de cette noble simplicité qui caractérise la
composition grecque. [P. XVII] VALERIO VICENTINO a inondé le monde
de ses gravures, tant en relief qu’en creux, & la plipart en Crystal de roche ;
mais il n’y en a aucune a mon avis qui égale, ou méme qui approche de la
perfection de celles de DIOSCORIDE, d’ONESE, de SOSTRATE, & c. J’en
dis autant du laborieux CHRISTOPHE DORSCH de Nuremberg, dont les
gravures prodigieusement nombreuses sont encore inférieures a celles de
VALERIO. On peut aussi leur associer Mr. SHAUP de la ville de Biberach
en Suabe, qui apres avoir épuisé toutes les gravures des Livres imprimés,
s’est enfin borné a graver en Crystal de roche, des Cartes a jouer, & d’autres
bagatelles ; le tout pour s’enrichir plus vite ; en quoi il a bien mieux réussi
que ceux de ses Confréres qui s’appliquent a faire des ouvrages excellens”.
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Como vimos, estes objectos eram particularmente apreciados pelas
classes mais abastadas. Entre os coleccionadores ou apreciadores mais
ilustres contam-se o Papa Paulo II (1417 -1471 e Papa entre 1464-1471),
um dvido coleccionador de camafeus. Segundo consta, este Papa ofereceu-
se para construir uma nova ponte na cidade de Toulouse em troca de um
valioso camafeu (a conhecida Gemma Augusta, agora em Viena), cuja
oferta foi recusada (Furtwingler 1900; Richter 1968, 21). Mas também sao
famosas as histérias de Napoledo Bonaparte que inclusivamente fundou
em Paris uma escola para ensinar a arte da produgao destes objectos a
jovens aprendizes, ou a Rainha Vitdria que, igualmente apreciadora destes
objectos, ditou a moda do seu uso entre as mulheres da época, que
comecaram a usd-los nas blusas, nos vestidos ou numa fita em volta do
pescoco.

Uma breve mas intensissima producdo de obras de arte de gliptica
ocorreu na corte de Federico II da Suécia, num momento em que esta arte
jé tinha sido transferida, em Itdlia, de Palermo para a Puglia. Grande parte
desta coleccdo, actualmente nos Museus de Berlim, foi adquirida pelo
monarca em 1765 a coleccdo de Winckelmann, apés a morte trdgica e
violenta deste dltimo em Trieste. Aos mestres era proposta a imita¢do dos
camafeus imperiais romanos, sobretudo os retratos dos imperadores e o
emblema herdldico do império, a dguia (Lipinsky 1975, 356).

Mas o periodo de maior divulgacdo e fabrico das gemas e camafeus
data da €poca de transformacdo do retrato barroco em neocldssico e o
nascimento da imagem romdantica como reac¢do aos excessos do ultimo
periodo do Barroco. As gemas, como as moedas, tornaram-se os itens favo-
ritos dos coleccionadores do Grand Tour dado o seu valor, a facilidade de
transporte e as mensagens que transmitiam da antiguidade cldssica, desde
retratos de imperadores a imagens de deuses e cenas de mitologia. Estes
temas, em particular as cenas de mitologia e os motivos ornamentais
cldssicos, generalizavam-se nao s6 na decoracdo de jéias mas também em
muitos outros objectos como elmos, capacetes, peitorais de armaduras, pu-
nhos de espada, baixelas, copos e tacas. O mesmo ocorre em todos 0s
géneros de arte aplicada, ndo s em mdveis, guarni¢des, reldgios e
decoragbes murais, mas também em carruagens de luxo (Luis Valverde
2007, 37-38).

Thomas Hope, um famoso coleccionador, designer de mobilidrio e de
interiores, membro de uma familia de banqueiros holandeses, declarava no
seu jornal Household Furniture and Interior Decoration, datado de 1807,
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que para os mdveis de sua casa, por ele idealizados e mandados fazer na
Inglaterra, se sentiu obrigado a procurar com grande empenho models and
casts em Italia. Como fez notar Alvar Gonzalez-Palacios (2008, 16-17), é
possivel que por casts se possa entender figuras, reproduzidas em bronze e
gesso. Os modelos adoptados e copiados dos protétipos antigos ndo tinham
nenhum tipo de propriedade intelectual e eram comercializados ou vendidos
entre os vdrios artesdos da época.

Embora menos comum, sabemos que também na producdo de por-
celana se inclufam imitacoes de gemas e camafeus. Este foi o caso da
famosa producdo Josiah Wedgwood que gracas a uma nova técnica, “jasper
ware”, utilizou como fontes iconogréficas algumas obras conhecidas na
€poca, tais como Antiquité Expliquée et representée en figure di Bernard de
Montfaucon (1719), e a publica¢do do Conde de Calus, Récueil d’Antiquités
egyptiennes, étrusques, grecques et romaines (1765-1767). Wedgwood
contou com John Flaxman que se deslocou a Roma por motivos de estudo
e lhe fornece desenhos e materiais para a sua fdbrica, conhecida como
Etruria (Agliano 2008, 89). E possivel que, de entre estes materiais diddc-
ticos, pudessem ter sido enviados alguns decalques em gesso e em sulfu-
reto de cadmio’.

Sabemos que um dos motivos mais comuns nas fabricas nos inicios
de oitocentos foi a chamada pittura a cammei, imitando frequentemente as
medalhas e camafeus antigos. Entre outras fabricas, este género de deco-
racdo foi sobretudo difundido entre 1810 e 1811 na famosa fdbrica de
ceramica fina de Sévres, no chamado Service Iconographique Grec, deco-
rado com personagens da antiguidade (id. 93).

Para além de Roma, outras capitais europeias tinham reunido quan-
tidades aprecidveis de gliptica. O Gabinete de Medalhas e Antiguidades da
Biblioteca Nacional de Paris foi um dos locais mais importantes a respeito.
No Guia do Visitante datado de 1930, Les Pierres Gravées, p. V, pode ler-
-se: “Le département des Médailles et Antiques de la Bibliothéque Nationale
renferme une collection d’intailles et de camées, sans rivale, illustrée par
des chefs-d’oeuvres de glyptique que les cabinets de Naples, de Florence,
de Pétrograd, de Londre, de Berlin ou méme de Vienne, sont bien loin
d’egaler”.

5 O sulfurato de cadmio usava-se como colorante; aquecido passava de
laranja a vermelho.
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Um outro aspecto relacionado com a producgdo de gliptica na Idade
Moderna estd relacionado com o tema das falsificagdes. A medida que o
movimento neocldssico se desenvolvia e os escritos de J. J. Winckelmann e
do Conde de Caylus chamaram a atencdo para a importancia das gemas na
arte cldssica, multiplicaram-se as colec¢des, criando uma procura que nao
poderia ser satisfeita pelas pecas que iam saindo das escavagées. Este foi um
dos motivos que levou a prética da falsificagdo com fins lucrativos por alguns
italianos (Hening 1994, xvii; 282). Mas ndo eram apenas os italianos que se
aproveitaram dos dvidos coleccionadores. Conhecida € a histdria de Thomas
Jenkings (1722-1798), que viveu em Roma de forma faustosa gracas as suas
actividades como cicerone inglés e vendendo aos seus clientes marmores
falsos e cdpias de pinturas e de desenhos de Mestres conhecidos, para além
das suas actividades agiotas de banqueiro e expedidor® (Hening 1994, xvii).

Mas, para além das falsificagdes, havia trabalhos de grande qualidade
que obedeciam aos cdnones da época. Esta tradicdo remonta, como vimos,
ao interesse renascentista, em parte gracas aos interesses dos Papas e
Principes que levaram a criagdo de grande nimero de escolas especializadas
na arte da incisdo de pedras duras, posteriormente criadas noutras cidades
europeias. No entanto, apesar de a inspiracio e de a técnica provirem da
Antiguidade, o individualismo do gravador enquadra-se no estilo da época,
com composi¢des virtuosas e difusas, gravando-se gemas de maior tama-
nho, longe das composi¢des concentradas dos antigos, inseridas em gemas
de pequenissimas dimensdes (id. ibidem).

Consideracoes finais

A retoma da produgdo artistica de gemas e camafeus da-se nos alvores
do século XIX, marcada pelo triunfo do imperialismo napolednico, que no
mundo das artes aplicadas se traduz no chamado “Estilo Império”, onde
predominam formas neocldssicas relacionadas com o poder e a grandeza.
Interpretam-se os mesmos motivos de inspiragao cldssica que proliferaram
em épocas anteriores, combinados com motivos simbdlicos, [dureas, dguias
imperiais, cisnes simbdlicos de Apolo, cavalos e grifos alados, a partir de
repertdrios amplamente difundidos na capital artistica, Paris. Mas € tam-

¢ J.J. Winckelmann deve ter aprovado Jenkings, dado que o recomendou
como agente para a venda da coleccdo de Stosch, desde que cobrasse uma taxa
modesta (Hening 1994: xvii).
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bém o momento da entrada de um novo universo de temas relacionados
com a Civilizacdo Egipcia, consequéncia das campanhas napolednicas
naquele pafs.

A partir da segunda metade do século XIX, quando a arqueologia se
tornou gradualmente cientifica, o estudo das gemas, passou de uma
recriagdo praticada por diletantes e dvidos coleccionadores, para se tornar
numa auténtica especialidade cientifica e tema imprescindivel de auxilio
no estudo da arte da antiguidade e das suas formas de recepg¢ao até aos dias
de hoje.

Algumas das representacGes nas gemas e nos camafeus permitem-nos
obter uma ideia aproximada de como seriam algumas obras de arte da
antiguidade entretanto perdidas. E o caso de algumas esculturas gregas dos
santudrios de Atenas, de Olimpia ou de Delfos e inclusive a representagdo
de algumas divindades capitolinas e alguns monumentos.
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