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La musica popular es un caos de estilos,
subestilos y miles de musicos que tocan a
su manera segun su instinto y su talento
explotando los hallazgos musicales, trucos
y técnicas que van encontrando a lo largo
de su vida.

Asi lo vemos en los cientos de métodos de
guitarra y de otros instrumentos que se
publican en los USA desde hace decenios.

En cada uno de ellos encontramos la
explicacion de algun truco o técnica que
no conociamos, porque su autor es uno
mas de los millones de musicos populares
que , con los anos, ha descubierto trucos y
técnicas particulares suyas.

La musica popular es el reino de la
multiplicidad, de millones de particulares
haciendo cada uno su musica a su manera
explotando lo que cada particular tiene de
unico ( sea su fisico, su mente o su talento
especial en algo) .
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Por ello surgen millones de musicas
distintas como reflejo de los millones de
particulares que existen en cada
generacion en el mundo , cada uno de
ellos con “algo “ especial que, cuando es
aplicado a la muasica, crea “algo” especial
y unico también en ese arte, aunque solo
sea una unica nota que nadie mas toca.

Los filésofos medievales se pasaron varios
siglos estudiando el problema de los
particulares y los universales.

Veian que el mundo estaba poblado por
millones de particulares, cada uno con su
talento especial, su vision del mundo, su
personalidad, su fisico, su estilo de vida y
sus ideas.

Como en la torre de Babel, los millones de
particulares nunca coincidian en nada, ni
en ningun pensamiento ni en ninguna
accion conjunta ni en ninguna ideologia.

Todos hablaban lenguas distintas y era
imposible que se pusieran de acuerdo en
nada.



Los filosofos medievales buscaron el
universal, es decir aquello que compartian
los millones de particulares y que podian
reconocer como comun a todos ellos y que
los unia de alguna manera.

Algunos filéosofos encontraron este
Universal en el Ser puesto que todos
compartimos tener un Ser,

otros lo encontraron en la Vida puesto que
todos estamos vivos,

otros en el interés comun puesto que
todos formamos parte de una sociedad y
nos interesa que esta sociedad funcione,

otros lo encontraron en la ideologia
politica capaz de unir a muchos hombres
en una lucha general,

otros lo encontraron en el arte que podia
emocionar a muchos hombres de
naturalezas distintas,



otros en la ciencia que desde Descartes y
el método cientifico buscaba las verdades
comprobadas y ciertas que todos los
particulares pudieran aceptar,
especialmente en la medicina que
interesaba a todos que fuera efectiva.

Los filésofos encontraron este Universal
en la misma filosofia que es la unica
disciplina que permite a los particulares
dialogar y argumentar sobre temas
universales como la ética o el bien a pesar
de no conocer cada filésofo las
circunstancias internas de cada particular.

Los musicos , por su parte y
especialmente a partir del Renacimiento,
buscaron una musica que fuera mas
elevada que la musica vulgar donde miles
de trovadores cantaban y componian ,
cada uno segun sus propias técnicas y
trucos.

A esta musica se la ha llamado “clasica”
desde entonces o académica porque es la
que se ensena en los Conservatorios.



Es una musica que se considera una
ciencia y esta regulada por muchas reglas
de composicion, de armonia, de las formas
musicales, de la teoria musical y de las
técnicas de interpretacion con los
instrumentos.

La musica llamada “clasica” aspira a
superar el caos que es la musica popular
con sus millones de particulares cada uno
haciendo musica a su manera, para
reducir toda esa multiplicidad a unas
pocas técnicas y reglas musicales , las
mas civilizadas, estudiadas y razonables.

Como dicen los musicos populares,
estudiar musica en un Conservatorio es
perder la libertad y entrar dentro de un
corsé de reglas y técnicas obligatorias.

Eso es precisamente lo que busca la
musica “clasica”.

Ademas, por un largo aprendizaje de
muchos anos, los musicos clasicos saben
someterse a los dictados de las partituras
y de los directores de orquesta



sin caer en los enfrentamientos
personales habituales en la musica vulgar.

Tampoco deforman sus manos y dedos por
tocar durante anos la misma pieza sino
que al usar las técnicas mas refinadas
simplemente sus manos van adaptandose
al trabajo requerido poco a poco y con los
anos de estudio.

Por ello no se convierten en monstruos
que han desarrollado unas manazas con
las que pueden tocar cualquier cosa (
como el guitarrista de blues Robert
Johnson que en los anos 30 se retiro
durante 6 meses a una cabana para
practicar con la guitarra sin descanso y
cuando volvié tocaba con una facilidad
que sus amigos llamaban “diabélica”,
como si hubiera vendido su alma al diablo
para tocar asi)

y que por ello pierden de vista el valor de
cada musica porque han perdido la
dimension justa de lo que es tocar musica.



Los musicos clasicos también desconfian
de aquellos musicos vulgares que explotan
unos instrumentos mas faciles de tocar
que los instrumentos de conservatorio y
que por ello se permiten el lujo de tocar
pasajes de la musica clasica facilmente
hasta desvirtuarlos , cosa que también
hacen con sus propias musicas porque al
tocar con instrumentos faciles de tocar
que usan muchos efectos de sonido
electronicos, la musica pierde valor y esos
musicos vulgares se ven obligados a
seguir manteniendo la atencion del publico
a base de caer en el virtuosismo vacio y el
exhibicionismo.

La musica clasica intenta evitar todos
estos males , buscando instrumentos que
sean dificiles de tocar ( pero no imposibles
de tocar), que requieran varios anos de
estudio y con los cuales se pueda hacer
musica trabajada y no facil ni futil.

En los paises anglosajones, especialmente
Australia, hay una clara distincion entre la
musica clasica y la musica popular.



La musica clasica se ensena en las
Universidades y se la llama “ciencia
musical” porque sus practicantes aspiran
a saber qué es lo que estan haciendo con
cada nota que tocan, qué funcion tiene
cada acorde y qué técnica en concreto
estan usando con cada movimiento de su
dedo.

Se estudia cientificamente la composicion
de cada pieza, nota a nota.

La musica popular se enseia en los
colegios de artes y oficios ( llamados TAFE
en Australia) en dos anos, junto a otros
oficios como peluquero, mecanico,
jardinero, contable.

La ensenanza de oficios es muy practica
en Australia de manera que en solo dos
anos salen de esas escuelas miles de
musicos que saben tocar desde jazz hasta
country y muchos otros subestilos.

En Inglaterra estas escuelas se llaman Art
Schools y en ellas se ensena pintura,
diseio, fotografia, musica, confeccion.



La mayoria de los musicos ingleses de
rock han estudiado en estas escuelas ( por
ejemplo los de Pink Floyd y de Yes).

La musica popular es aceptada como
actividad profesional en bares, pubs,
discotecas, salas musicales ,shows de
television.

La musica clasica solamente pueden
trabajar en ella los que tengan la carrera
de Ciencia Musical y sus lugares de
trabajo son las 6peras y salas de
concierto.

Al aceptar en esos paises que existen
estos dos tipos de musica, la popular y la
clasica, aceptan también que los hombres
son en su mayoria irreducibles a ser
cortados por un mismo patron y que por
ello siempre existiran millones de
particulares, cada uno distinto y, por lo
tanto, también existira la musica vulgar
formada por millones de variantes que
correspondan a los millones de
particulares que la practican.



Pero también se reconoce que existe la
posibilidad del Universal , es decir, de
encontrar aquello en lo que puedan estar
de acuerdo millones de particulares: este
universal puede ser el Estado moderno que
provee de servicios a su poblacion,

puede ser una lengua comun como el
inglés o el espanol que permita a todos los
particulares entenderse, al menos en
asuntos practicos, para evitar el efecto de
Torre de Babel,

puede ser una ciencia estable y
comprobada en la que todos estén de
acuerdo,

puede ser una musica elevada con cuyas
reglas y normas estén de acuerdo sus
practicantes y sus oyentes: es la musica
clasica.

Curiosamente, no estamos oyendo ninguna
declaracion proveniente de los musicos



clasicos contra internet y su musica
gratuita que esta arruinando a los musicos
populares.

Y es que los musicos de carrera, de
Conservatorio, estan viendo con gran
regocijo como se les acaba el chollo a los
musicos populares que durante muchos
anos, desde la invencion del gramoéfono, la
guitarra eléctrica y los amplificadores, han
dominado la musica en los paises,
cantando sus cancioncillas llenas de
recursos musicales impactantes para un
publico lerdo que llenaba estadios de
futbol para verlos cantar y que compraba
en numero de millones sus discos.

Ahora los musicos populares, muchos de
los cuales no saben musica y cantan de
oido, ya no venden discos y ya no ganan

tanto dinero desde que existe internety

sus descargas ilegales de musica.

Es como una justicia que llega tarde para
los musicos de Conservatorio, que se han
pasado largos anos estudiando para sacar
su carrera de musico clasico, estudiando



asignaturas de composicion, teoria
musical, técnica instrumental, direccion
de orquesta, armonia, contrapunto para
ver luego como musicos sin estudios
ganaban mucho dinero haciendo
cancioncillas para un publico ignorante
mientras ellos, los musicos de carrera,
veian como las salas de conciertos de
musica clasica cada vez tenian menos
publico, asi como las operas y ellos se
veian obligados a ganarse la vida
trabajando como profesores de musica en
conservatorios y colegios.

Durante muchos anos los musicos de
carrera se han quejado de esta situacion
injusta pero ningun gobierno ni ninguna
legislacion les ha atendido, cuando para
los otros oficios y profesiones se pide un
curso de esto o de lo otro para ser
contratado por una empresa.

En la musica es la unica actividad
remunerada donde cualquier gil sin
estudios puede cobrar por hacer un
trabajo que en los otros oficios se
considera intrusismo profesional ilegal.



Ahora por fin los musicos de carrera estan
viendo como los musicos populares dejan
de ganar tanto dinero por un trabajo que
no lo vale y vuelven a ser lo que fueron en
otros siglos, cantantes de taberna y de
tugurios que cobraban cuatro duros por
sus canciones.

Y es que cuando aparece el invento del
gramofono, hace ya mas de 100 anos , y
después aparece el invento de la guitarra
eléctrica en los anos 30 con los
amplificadores de gran potencia, la musica
entra en una crisis parecida a la crisis en
la que entro la pintura cuando se
descubrio la fotografia.

Ya no tenia sentido pintar paisajes y
retratos puesto que una fotografia los

hacia mejores y en pocos segundos .

Los pintores se vieron obligados a
encontrar otros motivos para pintar.

En la musica ocurrié igual.



Cuando se inventa el gramoéfono se puede
escuchar cualquier pieza musical unay
otra vez, sin necesidad de esperar varias
semanas a que esa pieza musical vuelva a
ser tocada por alguna orquesta en
directo.

Cuando se inventa la guitarra eléctricay
sus amplificadores, ya no se necesita una
gran orquesta de 100 musicos para hacer
mucho ruido e impresionar al publico sino
que con una sola guitarra eléctrica
conectada a varios amplificadores se
puede hacer todavia mas ruido
espectacular.

Ademas , hasta entonces la guitarra
clasica habia sido un instrumento poco
explotado debido a su pobre potencia
sonaro, pero cuando aparece la guitarra
eléctrica las inmensas posibilidades de la
guitarra con todas sus sutilidades y
matices son descubiertas por fin

puesto que ahora el mas minimo sonido
producido tocando la guitarra es



amplificado y transformado por pedales de
efectos.

El mundo descubre un nuevo instrumento
de posibilidades inmensas que hasta
entonces habia estado ocultado por la
poca sonoridad de la guitarra espanola.

Aparecen en estos 70 anos de historia de
la guitarra eléctrica cientos de virtuosos

de ella que exploran y explotan alguna de
sus miles de posibilidades de sonido y de
ejecucion.

Aparece toda una serie de subestilos
musicales creados expresamente para
explotar alguna caracteristica de la
interpretacion a la guitarra eléctrica.

Al mismo tiempo se da también una
confrontacion entre los musicos “clasicos”
y los nuevos musicos que aparecen
especializados en tocar con estos
instrumentos electréonicos, no solamente
con la guitarra sino también con el érgano
y el bajo.



Hasta hace bien poco, los musicos
“clasicos” renunciaban a tener nada que
ver con la musica “pop” y “rock” y ni tan
solo con el “jazz” (Andrés Segovia no
queria saber nada de la guitarra de jazz)
por considerarlas musicas vulgares y
ruidosas.

Por su parte, los virtuosos que aparecen
para explotar estos nuevos instrumentos
electronicos toman prestado de la musica
“clasica” una gran cantidad de frases,
motivos, secuencias, acordes y paginas
enteras que adaptan primero a la nueva
musica eléctrica popular y luego toman
como punto de partida para crear sus
propios temas musicales.

Durante décadas los musicos “clasicos” y
los nuevos musicos “pop” no se hablan.

En ese estado de cosas aparece el
“Concerto” de Jon Lord que intenta
mostrar a una orquesta sinfonica y a un
grupo de rock , primero peleandose y
luego colaborando.



Jon Lord simboliza como nadie este
conflicto en la musica de
los ultimos 50 anos.

Jon Lord tenia una formacion clasica pero
tocaba en un grupo de rock.

Jon Lord tenia dos personalidades.

Cuando prevalecia su personalidad
“clasica” era un hombre caballeroso,
civilizado, culto que podia componer
piezas inspiradas en Bach , Stravinsky o
Elgar.

Cuando prevalecia su lado “rockero” se
convertia en un tipo violento, vulgar,
agresivo que podia pasarse mucho rato
destrozando su érgano Hammond en un
concierto con su grupo Deep Purple o
tocando solos exhibicionistas.

El conflicto interno de Jon Lord es un
conflicto que han vivido muchos musicos
en estos ultimos 50 anos.



Jon Lord se inspiraba en lo que habia
aprendido tocando musica clasica, para
enriquecer las canciones de su grupo Deep
Purple con acompanamientos de calidad.

Pero no soportaba tener que tocar al
piano la “Patética” de Beethoven en una
sala de conciertos de musica clasicay
necesitaba salir de gira con su grupo de
rock y tocar “rock and roll” como un loco.

Miles de musicos de los ultimos 50 anos
han vivido el mismo conflicto interior.

A pesar de reconocer la superioridad de Ia
musica clasica, no podian evitar caer en la
tentacion de tocar los nuevos y
maravillosos instrumentos electronicos,
que ademas eran mucho mas faciles de
tocar y mas divertidos.

La disciplina muy rigida y la falta de
libertad que caracterizaban a la musica
clasica y a la vida diaria en los
Conservatorios saltaban por los aires
cuando esos musicos se ponian a
improvisar en un tema de jazz o de rock.



La teoria musical basica

1-

EL STISTEMA OCCIDENTAL

EN OCCIDENTE SE HA IDO DESARROLLANDO , A LO LARGO DE

1L0S SIGLOS, UN SISTEMA PARA ORDENAR LOS SONIDOS,

AL PRINCIPIO, 1OS MUSICOS SOLAMENTE DISTINGUYAN ENTRE

SONIDOS AGUDOS Y SONIDOS GRAVES,

LUEGO LOS MUSICOS VIERON QUE HAY UNA DISTANCIA ENTRE

DOS SONIDOS QUE ES LA MINIMA DiSTANCIA QUE EL Obe HUMANO
PUEDE PERCIBIR. POR DEBAJO DE ESTA DISTANCIA EL 0£bO HU-
MANO NO PUEDE DIFERENCIAR DOS SONiDOS Y LE PARECE QUE ESOS

DOS SONIDOS SON IGUALES EL MISMO SONIDO: .

A ESTA DISTANCIA MINIMA ENTRE DOS SONIDOS DISTINTOS IA

LLAMARON "SEMITONO",

LOS MUSICOS EMPEZARON A ORDENAR LOS SONIDOS , DESDE LOS
MAS GRAVES HASTA LOS MAS AGUDOS, SEPARANDO UN SONIDO DE

OTRO POR ESTA DISTANCIA MINIMA LLAMADA "SEMITONO",

APARECIC AST UNA SUCESION DE SONIDOS A LOS QUE PUSIERON

UN NOMBRE,
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EN EL TECLADO DEL PIANC ESTOS SEMITONOS SE PUEDEN

OBSERVAR MAS CLARAMENTE :

CADA NOTA ESTA SEPARADA DE 1A SIGUIENTE NOTA POR
UN SEMITONO,., 1A RAZON POR LA QUE LILAMARON A 1AS

NOTAS "DO, RE, MI, ETC" ES PURAMENTE CONVENCIONAL,
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BEMOLESY
SOSTENIDOS:

BEMOLES Y SOSTENIDOS

1L0OS SIGNOS LIAMADOS BEMOLES b Y SOSTENIDOS %E
SE USAN PARA NOMBRAR A 1AS NOTAS INTERMEDIAS QUE HAY EN

IA ESCAIA DE DOCE SONIDOS,

A UNA MISMA NOTA A VECES SE 1E LLAMA BEMOL O SOSTENIDO

SEGUN LA TONALIDAD A QUE PERTENEZCA, ASY , POR EJEMPLO,
L4 NOTA DO%%ES LA MISMA NOTA RE L Y SUENA EXACTAMENTE
IGUAL PERO SEGUN SE USE UNA TONALIDAD U OTRA SE IA LLA-

MARX DO‘# O RE L .

ESTA ES OTRA DE IAS COSAS INEXPLICABLES QUE NOS ENCONTRA-
MOS A VECES EN EL MUNDO DE LA MUSICA Y QUE SIMPLEMENTE
SE HAN IDO ACEPTANDC A 10 LARGO DE 10S SIGLOS POR LA

EXPERTENCIA DE LOS MUSICOS.

EL HECHO DE QUE UNA MISM4 NOTA A VECES SE LE LIAMD
DO%#Y OTRAS VECES RE b DIFICULTA NC POCC EL APRENDIZAJE
DE LA MUSICA ESCRITA PERO CON EL TIEMPO EL ALUMNO LO

ACEPTARA COMO ALGO NORMAL Y ESTABLECIDO.
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EN EL TECLADO DEL PIANO PODEMOS VER QUE EL ESQUEMA
DE DOCE SONIDOS SEPARADOS POR UN SEMITONO CADA UNO
SE REPITE Mﬁé ARRIBA EN EL PIANO PERO SONANDO MAS
" AGUDO, SON EXACTAMENTE LOS MISMOS SONIDOS <CON LOS

MISMOS NOMBRES PERO SONANDOC MAS AGUDO,

TO MISMO

—_—

e

OCURRE HACiA ABAJO DEL TECLADO DEL PIANO, SE REPI-
TEN LOS MISMOS SONIDOS CON LOS MISMOS NOMBRES PERO

SONANDO MAS GRAVES, PERO SIEMPRE ES EL MISMO ESQUE-

MA DE DOCE SONIDOS:
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ENTRE TAS NOTAS MI Y FA NO HAY UNA NOTA INTERMEDIA
NI TAMPOCO ENTRE IAS NOTAS SI Y DO , POR RAZONES

DE IA FYSICA ACUSTICA, IA FYSICA Y LA MUSICA NO
SIEMPRE COINCIDEN PUES LOS MUSICOS SE HAN GUIADO A

10 LARGO DE 108 SIGLOS POR SU EXPERIENCIA Y LO QUE
'LES RESULTABA BELLO AL OIDO PARA ORGANIZAR UN SISTEMA

MUSICAIL CON EI QUE PODER TRABAJAR,

POR ESTA RAZON IA TEORYA MUSICAL ESTX LLENA DE COSAS
INCOMPRENSIBLES, COMO QUE ENTRE MI Y FA NOTHAYA UNA
NOTA INTERMEDIA, IA MUSICA ES EL €SPECTACULO DE 1OS
SONIDOS BELLOS PRODUCIDOS POR LOS INSTRUMENTOS MAS
NOBLES, SUTILES Y FINOS., LOS MUSICOS HAN BUSCADO DES.
DE SIEMPRE ESTOS:SONIDOS Y ESTOS INSTRUMENTOS SIN
PREOCUPARSE DEMASIADO DE IAS POSIBLES EXPLICACIONES
J— N et

s i
MATEMATICAS Y FISICAS POR IAS QUE UNOS SONIDOS SON

. 4
MAS AGRADABLES AL OIDO QUE OTROS,

PO
po poff _ FAft




LA TONALIDAD :

LA TONA LiDAD

EN MUSICA , UN TONO ES LA SUMA DE DOS SEMITONOS,
POR 10O TANTO , IA DISTANCIA ENTRE DOS NOTAS SEPARADAS
POR UN TONO ES DOS VECES MAYOR QUE IA DISTANCIA

ENTRE DOS NOTAS SEPARADAS POR UN SEMITONO,

———

\
G

’ e
ASIMISMO , EL OIDO HUMANO DISTINGUE QUE DOS NOTAS

SEPARADAS POR UN TONO SON MAE»DIFERENCIADAS QUE DOS

NOTAS;SEPARADAS POR UN SEMITONO. .
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LA TONICA
ES EL REY:

EL PRIMER
MINISTRO :

EL GENERAL:

ESTOS DOCE SONIDOS PUEDEN ORGANIZARSE EN DOCE TONA-
LIDADES SEGﬁN LA NOTA QUE SE TOME COMO PRIMERA .

SI TOMAMOS 1A NOTA DO TENDREMOS 1A TONALIDAD DE DO

Y SI TOMAMOS OTRA NOTA COMO POR BJEMPLO EL MI TENDRE-

MOS LA TONALIDAD DE MI,

PARA COMPRENDER MEJOR 10 QUE ES UNA TONALIDAD PODEMOS

-~

IMAGINAR QUE UNA TONALIDAD ES COMO UN PAIS DONDE 1A

PRIMERA~NOTA ES EL REY . A ESTA PRIMERA NOTA TAMBIEN
SE LE LIAMA LA "TONICA" PORQUE DA NOMBRE A LA TONALIDAD,
ASY; EN LA TONALIDAD DE DO , EL DO ES EL REY DEL PAIS
QUE PODEMOS;LLAMAR "EL PAfé DEL DO",

s
EN EL PAIS DEL DO LAS MELODIAS GIRAN ALREREPOR DE IA
NOTA DO , POR ESO PODEMOS LLAMAR AL DO EL REY DEIL PA£;

DEIL DO,

HAY OTRA NOTA IMPORTANTE EN CADA NOTA TONALIDAD Y ES
LA CUARTA NOTA DESDE IA NOTA TONICA O REY, EN LA TONA-
LIDAD DEL DO , LA CUARTA NOTA ES EL FA, A ESTA NOTA LA
PODEMOS LIAMAR "EL PRIMER MINISTRO™ DEL PAfé DEIL DO
PORQUE E£S UNA NOTA IMPORTANTE , TAMBIEN SE LE LLAMA

LA NOTA "SUBDOMINANTE",

LA QUINTA NOTA DESDE LA NOTA REY O TONICA* ES OTRA NOTA
IMPORTANTE QUE PODEMOS LLAMAR "EL GENERAL™ DEL PAIS,
EN LA TONALIDAD DE DO LA QUINTA NOTA ES EL SOL.

TAMBIEN SE LE LLAMA "DOMINANTE",
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APARTE DE LA NOTA REY , LA NOTA PRIMER MINISTRO Y 1A
NOTA GENERAL, CONTAMOS TODAVIA CON NUEVE NOTAS MAS

CON 1AS QUE TRABAJAR , DEL TOTAL DE DOCE NOTAS.,

LA CLASE(DBRERA\A ESTAS NUEVE NOTAS RESTANTES IAS PODEMOS LLAMAR

e - T e
- ’ e

1A "CLASE OBRERA®™ o LOS “SOLDADOS" DEL PAIS PUES SON )

UTILIZADOS POR EL REY, EL PRIMER MINISTRO Y EL GENERAL

PARA CONSTRUIR MELODfAS.TAMBIEN SE LES LILAMA

"NOTAS DE PASO"™ O "NOTAS ACCIDENTALES" .

ASY , EN EL PATS DEL DO, EL REY ES EL DO, EL PRIMER
MINISTRO ES EL FA, EL GENERAL ES EL SOL Y LA CLASE OBRE-
RA Y LOS SOLDADOS SON EL nofﬁ RE, REJf, MI,

FA#, SOL{%,LA ,LkHy SI.

EL MISMO ESQUEMA SE REPITE AL COGER COMO NOTA PRIMERA
OTRA NOTA, COMO POR EJEMPLO EL MI. TENDREMOS ENTONCES

EL PATS DEL MI DONDE EL MI ES EL REY, LA CUARTA NOTA
DESDE EL MI (ES 1A) ES EL PRIMER MINISTRO Y LA
QUINTA NOTA (ES SI) ES EL GENERAL MIENTRAS EL RESTO

DE NUEVE NOTAS SON LA CLASE OBRERA Y LOS SOLDADOS,

' ) /]

2 ~ 11 !

E - PRIMER
REY h&”ﬁSTRO
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LA MODULACION

LA MODULACION

LA MODULACION ES EL PASO DE UNA TONALIDAD A OTRA TONA-

LIDAD A 10 ILARGO DE UNA MISMA PIEZA MUSICAL,

: _ ~

ES COMO CAMBIAR DE UN PAIS A OTRO PATIS, AL CAMBIAR DE
rd .

PATS NOS ENCONTRAMOS QUE EN ESE PATS MANDA OTRO REY

HAY OTRO PRIMER MINXSTRO Y OTRO GENERAL Y QUE INCLUSO

LA CLASE OBRERA Y 10S SOLDADOS SON DISTINTOS,

ASY, POR EJEMPLO , SI ESTAMOS EN LA TONALIDAD DE DO

CON EL DO COMO REY, EL FA COMO PRIMER MINISTRO Y EL SOL
COMO GENERAL Y DE REPENTE 1A PIEZA MUSICAL MODULA A

LA TONALIDAD DE MI NOS VAMOS A ENCONTRAR QUE ALLY
REINA EL MI, EL PRIMER MINISTRO ES EL LA Y EL GENERAL

ES EL SOL,
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LA MODULACIÓN :

biblioteca
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ST TOMAMOS UN MAPA DE EUROPA Y LIAMAMOS A CADA PAIS
SEGUN UNA NOTA VEREMOS MAS CILARC QUE ES UNA MODULACION,
ASY, DSPANA SERYA EL PATS DEL DO, FRANCIA EL PATS DEL
RE, PORTUGAL EL PATS DEL MI, INGLATERRA DEL FA, ALEMA-

NIA DEL SOL, ITALIA DEL IA, HOLANDA DEL SI,

ESPANA COMODO,
FRANCIA COMORE,
ALEMANIA COMOSOL,
ITALIA COMOLA,
INGLATERRA COMOFA,
BELGICA COMOSI

PASAR DE

UNA TONALIDAD A OTRA SERTA COMO PASAR DE ESPANA A FRANCIA

0 DE FRANCIA A ALEMANIA ., EN CADA PAYS ENCONTRARTAMOS
GOBERNANTES DISTINTOS Y SOLDADOS DISTINTbs. SIN EMBAR-
GO TODOS SON HOMBRES, LO MISMO OCURRE EN LA MUSICA,
SON SIEMPRE LAS MISMAS DOCE NOTAS PERO ORDENADAS DE UNA
MANERA DISTINTA SEGUN LA TONALIDAD O "PAfé" EN 1A QUE

ESTEN,


biblioteca
Texto escrito a máquina
ESPAÑA COMO DO,
FRANCIA COMO RE,
ALEMANIA COMO SOL,
ITALIA COMO LA,
INGLATERRA COMO FA,
BÉLGICA COMO SI ...
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LA ESCALA

UNA ESCALA ES UNA SUCESICN DE SIETE SONIDOS ELEGIDOS
ENTRE LOS DOCE SONIDOS QUE EXISTEN,

ESTA SUCESICN DE SONIDOS GUARDAN ENTRE ST

UNA PROPORCICON O FORMULA DE TONCS Y DE SEMITONOS

FIJA Y DETERMINADA,

HAY MUCHOS TIPOS DE ESCALAS DISTINTAS SEGUN LA
PROPORCION © FORMULA QUE SE USE ,
LA PROPORCICON O FORMULA MAS USADA ES IA LLAMADA
ESCAILA MAYOR O ESCALA DE LA TONALIDAD DE DO MAYOR.
TAMBIEN SE LA PUEDE LILAMAR "ESCALA MAYOR EN DO",
LA PROPORCICN DE TONOS Y DE SEMITONOS ES IA SI-
GUIENTE :

DE LA PRIMERA NOTA A LA SEGUNDA NOTA

VA UN TONO

DE IA SEGUNDA NOTA A ILA TERCERA NOTA

VA UN TCNO

DE LA TERCERA NOTA A IA CUARTA NOTA

VA UN SEMITONO

DE LA CUARTA NOTA A IA QUINTA NOTA

VA UN TONO

DE LA QUINTA NOTA A IA SEXTA NOTA

VA UN TONO

DE LA SEXTA NOTA A LA SEPTIMA NOTA

VA UN TONO

DE LA SEPTIMA NOTA A LA OCTAVA NOTA

VA UN SEMITONO


biblioteca
Texto escrito a máquina
LA ESCALA :
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1A OCTAVA NOTA ES EXACTAMENTE LA MISMA QUE

1A PRIMERA NOTA SOLO QUE SUENA MAS AGUDA.
ASY, SI SEGUIMOS ESTA PROPORCICON DE TONOS
Y DE SEMITONOS DESDE DO O EN LA TONALIDAD

DE DO MAYOR 1A ESCAIA MAYOR QUE SURGE ES:

DO RE MI FA SOL IA SI DO

PERO SI EMPEZAMOS 1A ESCAIA DESDE MI MAYOR
O DESDE 1A TONALIDAD DE MI APARECE ESTA
OTRA ESCAIA , STEMPRE MANTENIENDO LA MISMA

PROPORCICN DE TONOS Y DE SEMITONOS:

wr eaffsoL fa sz DO# REﬁMI

[
L ) J
i

I

O

[ o
A
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LA TONALIDAD MENOR

[

ADEMAS DE LA TONALIDAD MAYOR, LOS MUSICOS ENCONTRARON

QUE HABTA OTRA TONALIDAD ' DE SONORIDAD MAS TRISTE Y LAS~

TIMOSA A LA QUE LLAMARON "MENOR" , LAS TONALIDADES MENORES

SE USAN PARA 1AS PIEZAS MUSICALES LENTAS Y TRISTES,

——

* LA ESCALA MENOR ESTK FORMADA POR LA SIGUIENTE FORMULA
0 PROPORCICN DE TONOS Y SEMITONOS :

UN SEMITONO UN TONO  UN TONO =~ ———
1A ST DO RE ML FA' SOL_ La
UN’ TONO UN TONO UN TONO

UN SEMITONO

A o (®) o
i/ Py (@) o

A PN o) =
TARNNG) ~

P

LA ESCALA MENOR MAS CONOCIDA ES LA MENOR Y POR ESTO
HEMOS EMPEZADO POR LA NOTA 1A,

-4l -
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LA TONALIDAD
MENOR :
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LA PARTITURA :
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LA PARTITURA

LAS PARTITURAS SON COMO 1LOS PLANOS DEL EDIFICIO MUSICAL.
ESTAN FORMADAS POR PENTAGRAMAS Y COMPASES,
EN LA PARTITURA VIENE DETALLADO DONDE VA CADA NOTA,

CUANTO DURA CADA NOTA Y DONDE ENTRA CADA INSTRUMENTO,

SIN PARTITURA ES IMPOSIBLE QUE VARIOS MUSICOS TOQUEN
JUNTOS EN CONCIERTO DE LA MISMA MANERA QUEES IMPO-
SIBLE QUE UN EDIFICIO SALGA RECTO CON CADA PARED EN

SU SITIO Y CON CADA ALBANIL SABIENDO DONDE HA DE PONER
CADA IADRILLO SI NO HAY UN PLANO DEL EDIFICIO DIBUJADO

POR EL ARQUITECTO,

EN LA PARTITURA VIENE DETALIADO DONDE VA CADA LADRILLO
MUSICAL O NOTAS QUE FORMAN LA MELODIA , DOEDE VA CADA
COLUMNA DEL EDIFICIO MUSICAL O ACORDES DE LA PIEZA MUSI-
CAL Y LO QUE TIENE QUE HACER CADA ALBANIL , ES DECIR,
CADA MUSICO EN EL EDIFICIO MUSICAL, POR ESO LAS PARTI-
TURAS SON COMO LOS PLANOS DEL EDIFICIO MUSICAL, SIN
ESOS PLANOS 1A MUSICA SALDRTYA TORCIDA, CON NOTAS
FUERA DE SITIO ,CON HABITACIONES MAS GRANDES QUE OTRAS
Y CON LOS MﬁéICOS PELEANDOSE PORQUE NADIE SABE QUE
TIENE QUE HACER., LA MUSICA ES UNA ACTIVIDAD DONDE ES
MUY FACIL EQUIVOCARSE Y SI UN MUSICO SE EQUIVOCA HACE
EQUIVOCARSE A 108 MUSICOS QUE TOCAN CON EL Y AL FINAL

ACABAN TODOS PELEANDOSE,
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LA PARTITURA :
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LA 6NICA MANERA DE HACER MUSICA CIVILIZADAMENTE ES CON

PARTITURA . CON SUS REGLAS Y LEYES REGULA. LA EJECUCION

DE CADA MUSICO. SIN PARTITURA LA ACTIVIDAD MUSICAL SE VUEL=-
e

VE UNA ACTIVIDAD PRIMITIVA PARECIDA A UN PAIS SIN LEYES

ESCRITAS Y SIN CONSTITUCION,

4
NO HAY NINGUN MUSICO DEL MUNDO, NI LOCS MAS VIRTUOSOS,

QUE PUEDA LEER UNA NUEVA PARTITURA COMO QUIEN LEE UN LIBRO,

TODOS LOS MUSICOS, ANTE UNA NUEVA PARTITURA, EMPIEZAN POR
ESTUDIARLA POCO A POCO, ANALIZANDC CADA NOTA, CADA ACORDE
Y CADA COMPAS. ASY VAN FAMILIARIZANDOSE CON LA ESTRUCTURA

GENERAL DE 1A PIEZA MUSICAL,

. 7
CUANDO TIENEN UNA VISION GENERAL DE LA PIEZA , LOS MUSICOS
EMPIEZAN A TOCARLA POR PARTES Y FINALMENTE IA TOCAN YA

TODA ENTERA,

NO HAY QUE DESANIMARSE AL CONTEMPLAR IA COMPLEJIDAD DE
UNA PARTITURA CON SUS CIENTOS DE NOTAS. HAY QUE EMPEZAR
A ESTUDIARLA POCO A POCO Y COMPAS A COMPAS, ES IMPOSIBLE
LEER UNA PARTITURA COMO SE LEE UN LIBRO. HAY QUE LEER

UNA PARTITURA COMO SE LEE EL PLANO DE UN EDIFICIO POR
PARTE DEL ARQUITECTO, QUE ESTUDIA CADA PARTE DEL PLANO

UNA A UNA,



EL PENTAGRAMA

EL PENTAGRAMA

s i

A 10 LARGO DE 1OS SIGLOS LOS MUSICOS HAN DESA-
RROLLADO UN SISTEMA DE ESCRITURA MUSICAL BASADO EN

CINCO LINEAS HORIZONTALES O "PENTAGRAMA":

EN ESTE PENTAGRAMA SE PONE EL SIGNO é; EN LA SEGUN=-
DA LINEA PARA INDICAR QUE ALLY WA 1A NOTA SOL

QUE SE TOMA COMO REFERENCIA PARA ESCRIBIR EL RESTO

DE NOTAS:
7
7 O & (J e —
A S e (SIS
R O
y, i
RE
Do
51
LA SoL
sSoL FA
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EL PENTAGRAMA :
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LAS CLAVES:

EN EL PENTAGRAMA SE TOMA 1A NOTA
SOL COMO REFERENCIA PARA ESCRIBIR IAS OTRAS NOTAS

Y ESTO SE SENALA EN EL PENTAGRAMA CON EL SIGNO 4; .

A ESTE SIGNO SE LE IIAMA "IA CILAVE DE SOL" .,

EXISTEN OTROS TIPOS DE CLAVE, LA CLAVE DE FA ©)°
TOMA COMO REFERENCIA 1A NOTA FA ESCRITA EN LA CUARTA

LINEA DEL PENTAGRAMA:

FA Sc LA 51

A Ml RE PO .
F Si LA

IA CLAVE DE FA SE USA PARA ESCRIBIR LAS NOTAS DE LOS

INSTRUMENTOS GRAVES COMO EL CONTRABAJO , Y PARA

?

ESCRIBIR 1A PARTITURA PARA 1A MANO TIZQUIERDA EN EL

PIANO,
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LAS CLAVES :


’/iﬁ'"

LAS NOTAS
I
LAS NOTAS PUEDEN DURAR UN SEGUNDO , MEDIO SEGUNDO ,
DOS SEGUNDOS , CUATRO SEGUNDOS, PARA INDICAR 1A
DURACION DE CADA NOTA SE CREC UN SISTEMA DE SIMBOLOS
A LOS QUE SE DIO NOMBRES CONVENCIONALES:

GJ UNA NOTA "NEGRA"™ Y DURA UN SEGUNDO

CSJ UNA NOTA "BLANCA™ Y DURA DOS SEGUNDOS

(&) UNA NOTA"REDONDA"™ Y DURA CUATRO SEGUNDOS

UNA NOTA "CORCHEA"™ Y DURA MEDIC SEGUNDO

UNA NOTA wgEMICORCHEAM™ Y DURA

UN CUARTO DE SEGUNDO
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LAS NOTAS :
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EL. COMPAS

UN COMPAS ES , EN MUSICA, UNA MEDIDA QUE SE TOMA PARA
ORGANIZAR LOS SONIDOS EN EL PENTAGRAMA , UN COMPAS
DURA CUATRO SEGUNDOS O CUATRO NOTAS NEGRAS ., UN
COMPAS DEBE DURAR SIEMPRE LO MISMO PARA QUE PUEDA
SERVIR COMO MEDIDA DE LA MISMA MANERA QUE UN METRO
SIEMPRE DEBE TENER 100 CENTIMETROS PARA QUE PUEDA

SERVIR PARA MEDIR UNA LONGITUD,

EL COMPAS. MAS USADO ES EL PRIMERO DEL QUR® HABLAMOS,

EL COMPAS ﬁo EN CADA COMPAS ENTRAN CUATRO NEGRAS

Y DURA CUATRO SEGUNDOS.

- 20 -
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TODAS IAS DISTINTAS NOTAS QUE ENTHEN DENTRO DE UN
COMPAS DEBEN SIEMPRE SUMAR, TODAS JUNTAS; CUATRO
SEGUNDOS. AUNQUE SEAN COMBINACIONES DE NOTAS NEGRAS,
CORCHEAS Y SEMICORCHEAS SIEMPRE DEBEN SUMAR TODAS
JUNTAS CUATRO SEGUNDOS DE DURACICON., EN CASO DE QUE
HAYA NOTAS QUE PASEN DE CUATRO SEGUNDOS DEBEN SER
ESCRITAS EN EL COMPAS SIGU%ENTE PARA MANTENER SIEMPRE
LA PROPORCICN DE CUATRO SEGUNDOS QUE DEBE DURAR

CADA COMPAS, SOLAMENTE DE ESTA MANERA EL COMPAS PUEDE
FUNCIONAR COMO MEDIDA REGUILAR A 1O LARGO DE TODA LA PIEZA
MUSICAL, LA PIEZA MUSICAL , POR TANTO , ESTA COMPUESTA
DE MUCHOS COMPASES , TODOS IGUALES EN DURACICON DE

CUATRO SEGUNDOS,

Il 4 | | 'F, 3
| o ]
7\

J

EL COMPAS ES , PUES , 1A MEDIDA EN MUSICA DE LA MISMA
MANERA QUE EIL METRO £S LA MEDIDA EN LONGITUD Y EI MINUTO
E8 LA MEDIDA EN EL TIEMPO, ASTI COMO UN METRO SIEMPRE
TIENE 100 CENTIYMETROS Y UN MINUTO SIEMPRE TIENE 60
SEGUNDOS, UN COMPAS MUSICAIL SIEMPRE DURA CUATRO NEGRAS

O BIEN DOS BLANCAS O BIEN UNA REDONDA O BIEN OCHO COR=-
CHEAS O BIEN piECiSEIS SEMICORCHEAS ¢ , DICHC EN

SEGUNDOS , STEMPRE DURA CUATRO SEGUNDOS,



EL METRONOMC

- 22~

EL METRONOMO ES UN RELOJ QUE MIDE EL TIEMPO MUSICAL.,
EL METRONOMO PUEDE AJUSTARSE PARA FUNCIONAR MAS RAPIDO
0 MAS LENTO .. LOS COMPOSITORES QUIEREN QUE UNA PIEZA
SUYA SE TOQUE RAPIDA O LENTA Y EL METRONOMO SIRVE

DE GUIXA, LAS MISMAS NOTAS COMO LA NEGRA, LA BLANCA

1A REDONDA, LA CORCHEA Y LA SEMICORCHEA DURAN UN POCO
.MAS ST IA PIEZA ©S LENTA Y DURAN UN POCO MENOS SI LA
PIEZA ES RAPIDA PERO SIEMPRE GUARDAN LA MISMA PROPOR=-

CION ENTRE SX:

Y Y
J - J) J- 2

LA REDONDA DURA DOS BLANCAS, LA BLANCA DURA DOS NEGRAS,

1A NEGRA DURA DOS CORCHEAS Y LA CORCHEA DURA DOS SEMI-
CORCHEAS,
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EL METRÓNOMO :


LAS MEDIDAS MUSICALES:

PARA ORIENTARSE , LOS MUSICOS ESTUDIAN LA PARTITURA
DIVIDIENDC CADA COMPAZS EN CUATRC PARTES., SE AYUDAN DE
UN MCOVIMIENTO DEL BRAZO Y DE LA MANO ., SUBDIVIDEN
UN COMPAS EN CUATRO PARTES DE LA MISMA DURACION

CaDA UNA, A LA PRIMERA PARTE 1A HACEN CORRESFPONDER
UN MOVIMIENTO DEL BRAZO HACIA ABAJO. LA SEGUNDA PARTE
DEL COMPAS CORRESPONDE A UN MOVIMIENTO DEL BRAZO HACTIA
1A TZQUIERDA, LA TERCERA PARTE DEL COMPAS CORRESPONDE
A UN MOVIMIENTC DEL BRAZO A LA DERECHA., FINALMENTE 1A
CUARTA PARTE DEL COMPAS ES UN MOVIMIENTO DEL BRAZO HACIA
ARRIBA, DE BSTA MANERA EL MUSICO TIENE EN SU BRAZO UNA
ESPECIE DE METRONCMO NATURAL, AL MOVER EL BRAZO DE UNA
MANERA REGULAR EL MUSICO PUEDE HACERSE UNA IDEA DE
DONDE VA CADA NOTA EN CADA PARTE DEL COMPALS Y AST ES-

TUDIAR 1A PIRZA.

ES ALGOC PARECIDO A LC QUE HACEN 1LOS DIBUJANTES CUANDO
MIRAN CON SU 1LAPIZ ANTE LOS 0JOS HACTIA EL OBJETO QUE

QUIEREN DIBUJAR., TOMAN COMC REFERENCIA 1A LONGITUD

LOS MUSICOS TOMAN COMO REFERENCTA EL MOVIMIENTO REGULAR
DEL BRAZO HACIA ARRIBA Y HACIA 108 LADOS PARA

CALCULAR DONDE VA CADA NOTA EN EL COMPAS,
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LAS MEDIDAS MUSICALES :


.,_2L1__

OTROSCOMPASES
AHORA TENEMOS QUE HABLAR DE OTROS TIPOS DE COMPASES.
HEMOS DICHO QUE CADA COMPAS DEBE DURAR CUATRO NEGRAS
ES DECIR , CUATRO SEGUNDOS,

SIN EMBARGO EXISTEN OTROS TIPOS DE COMPASES .

EN ESOS COMPASES SE TOMA OTRO TIPO DE MEDIDA COMO
REFERENCTA Y SE MANTIENE ESTA MEDIDA A 1O LARGO DE

LA PIEZA MUSICAL,

AST, POR EJEMPLO, EL COMPAS LILAMADO 12 NURA DOCE SEGUN=-

DOS , ES DECIR , DOCE CORCHEAS PORQUE EN ESTE COMPAS
12

DE 'g sp TOMA COMO REFERENCIA A IAS CORCHEAS Y SE IAS

HACE DURAR UN SEGUNDO A CADA UNA., A 10O LARGO DE TODA 1A

PIEZA MUSICAL CADA COMPAS VA A DURAR DOCE SEGUNDOS,

—_— - - ———

EL COMPAS DE 13 DA UN RITMO CARACTERISTICO A LA PIE-

ZA MUSICAL, COMO EN LA CANCION ™ONLY YOU":

e T Te—



biblioteca
Texto escrito a máquina
OTROS COMPASES :


EL RITMO

UN PATRON O FORMULA RITMICA ES UNA COMBINACION ATRAC-

TIVA DE NOTAS ESCOGIDAS SEGUN SU DURACION,
PCR EJEMPLO:

I3y IRI)

CON NOTAS COMO 1A NEGEA, LA CORCHEA Y LA SEMICORCHEA

SE PUEDEN COMPONER CIENTOS DE PATRONES RITMICOS DIS-
TINTOS.

LOS SILENCIOS EN MUSICA SON IMPORTANTES., DAN UN DES-

CANSO A LOS MUSICOS, AL PUBLICO Y AL CANTANTE QUE NE-

CESITA UNA PAUSA PARA RESPIRAR, 10S SILENCIOS DAN UN

NUEVO INTERES A LA MUSICA QUE SIGUE TRAS ELLOS.

L0S SILENCIOS SE ESCRIBEN SOBRE LA PARTITURA CON ESTOS
SIGNOS:

SILENCIC DE NEGRA

Ny

(DURA UN SEGUNDO)

SILENCIO DE REDONDA

(DURA CUATRO SEGUNDOS)

STILENCIOC DE BLANCA

(DURA DOS SEGUNDOS)

SILENCIO DE CORCHEA

Z
(DURA MEDIO SEGUNDO)

25 -
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LOS SILENCIOS

LOS SILENCIOS ENTRAN A FORMAR PARTE DE IAS COMBINACIONES
rd
CON IAS NOTAS DE DISTINTA DURACION PARA COMPONER PATRO =

NES RITMICOS:

JJe 7 r)

LOS PUNTILLOS : 1LOS PUNTILLOS SON UNOS PUNTOS (.) QUE SE ESCRIBEN DE-
TRAS DE UNA NOTA, SIGNIFICAN QUE ESA NOTA VA A DURAR

UNA MITAD MAS QUE LA MISMA NOTA SIN EL PUNTILLO. ES

DECIR , QUE A LA DURACION NORMAL DE UNA NOTA, POR
EJEMPLO UNA NEGRA, SE LE ANADE UNA MITAD MAS, SE IN-

TERPRETA TODO SEGUIDO, SIN SILENCIOS. ASY UNA NEGRA

CON PUNTILLO DURA UNA NEGRA MAS UNA MITAD DE NEGRA,

QUE RESULTA SER UNA CORCHEA, TOCADO TODO JUNTO Y SEGUI-

J. ]+ )

1AS LIGADURAS SON UNAS LINEAS CURVAS QUE UNEN A DOS

DO

i

LAS LIGADURAS:

NOTAS. SIGNIFICAN QUE IAS DOS NOTAS SE TOCAN JUNTAS,
SIN PARAR. POR LO TANTC ESAS DOS NOTAS DEBEN SER LAS
MISMAS, 1LAS LIGADURAS SON COMO LOS CABLES QUE CUELGAN
ENTRE DOS PALOS DE TELEFONO O DE ELECTRICIDAD Y QUE LOS

UNEN .

g Jfﬁf’{\;/cj
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LOS SILENCIOS :
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LOS PUNTILLOS :
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LAS LIGADURAS :


LA MELODIA :

LA MELODIA

UN L 7 |
A MELODIA ES UNA SUCESION DE SONIDOSEQUE SUENAN

UNO DETRAS DEL OTRO:

i
SE—

A LAS MELODYAS FORMADAS POR NOTAS SEPARADAS POR SEMITONOS
SE IAS LLAMA MELODYAS CROMATICAS ; DE LA PALABRA
GRIEGA "CROMOS™ QUE SIGNIFICA COLOR PUEé LAS MELODIAS
CROMATICAS DAN UNA IMPRESION DE COLORACiON EN LA PIEZA

MUSICAL,

- 2% -
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A IAS MELODYAS FORMADAS POR NOTAS SEPARAbAS POR TONOS

SE IAS LIAMA MELODTYAS QUE AVANZAN POR GRADOS CONJUNTOS,

1AS MELODYAS QUE ESTAN FORMADAS POR NOTAS SEPARADAS

POR UN INTERVALO MAYOR QUE DE SEGUNDA SE IAS LLAMA

MELODIAS QUE AVANZAN POR GRADOS DISJUNTCS,

UEHL

mn
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Lo5 INTERVALOS

EN MUSICA SE LLAMAN INTERVALOS A LAS DISTANCIAS ENTRE

UNA NOTA Y OTRA.

ENTRE IA PRIMERA Y LA SEGUNDA NOTA SE LE LIAMA UN
INTERVALO DE SEGUNDA.,

ENTRE LA SEGUNDA Y LA TERCERA NOTA ES UN INTERVALO
DE SEGUNDA TAMBTEN, POR LO TANTO , ENTRE CADA NOTA

Y LA NOTA SIGUIENTE HAY UN INTERVALO DE SEGUNDA.

SIN EMBARGO, ENTRE LA PRIMERA NOTA DE UNA ESCALA

Y LA TERCERA NOTA HAY UN INTERVALO DE TERCERA,

ENTRE LA PRIMERA NOTA Y LA CUARTA HAY UN INTERVALO
DE CUARTA., ENTRE LA PRIMERA Y LA QUINTA NOTA HAY UN
INTERVALO DE QUINTA, ENTRE IA PRIMERA Y LA SEXTA HAY
UN INTEQVALO DE SEXTA, ENTRE IA PRIMERA Y LA SEP-

TIMA NOTA HAY UN INTERVALO DE SEPTIMA,

A PESAR DE 1A OBVIEDAD DE ESTOS NOMBRES PARA CADA
INTERVALO ES IMPORTANTE APRENDER A DISTINGUIR EL

INTERVALO QUE BEPARA UNA NOTA DE OTRA EN UNA MELODTA,

o a > Lz 7=
2 3 f 5 ¢ 7
7 - —] [—
7 ] > 5 —© < —
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PARA RECCRDAR CADA INTERVALO ES UTIL MEMORIZAR ALGUNA

MELODYA FAMOSA QUE LO CONTENGA:

\j—z ] | ! ,L
V4
(s e
oY -
Tt
4 ,
| VA i !
J 4
.
/ o L
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J B
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J
7 f
=
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INTERVALO DE 22

INTERVALO DE 32

INTERVALO DE 4@

INTERVALO DE 5%

INTERVALO DE 62

INTERVALO DE 72

"HIMNO A LA ALEGRIA"
(BEETHOVEN)

"EL DANUBIO AZUL"
(JOMAN STRAUSS)

"EI PADRINO™
(CANCION DE LA PELICULA)

"AST HABLABA ZARATUSTRA"

(R, Strauss EN 1A
PELICULA "2001%)

"BRASIL"™ (Cancidn)

"MOONRIVER™ (LEONARD

BERSTEIN, DE LA PELICULA
"DESAYUNO CON DIAMANTES)
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LA MAYORTA DE LAS VECES LAS MELODTIAS ESTJ{N FORMADAS
FOR UNA MEZCLA DE NOTAS SEPARADAS POR UN
SEMITONO ( 0 MELODIAS CROMATICAS) , POR NOTAS SEPARA-.
DAS POR UN INTERVALO DE SEGUNDA ( O MELODYAS POR GRADOS
CONJUNTOS) Y POR NOTAS SEPARADAS POR INTERVALOS MAYO-

RES QUE DE SEGUNDA ( O MELODYAS POR GRADOS DISJUNTOS).

>
L

L

u
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LA ARMONIA:

LA ARMONIA

UNA ARMONTA O ACORDES SON VARIOS SONIDOS QUE SUENAN

A 1A VEZ, NO UNO DETRAS DEI OTRO COMO EN 1A MELODTA:

A = @, =~
N = ) ©
~/ =

LA ARMONTA O ACORDES SERYAN COMO IAS COLUMNAS DE UN
EDIFICIO MIENTRAS QUE IA MELODYA SERYA COMO LOS LADRI=-
L1OS DE 1AS PAREDES QUE HAY ENTRE 1AS COLUMNAS,
EFECTIVAMENTE, EN UNA PIEZA MUSICAL LOS ACORDES SON
1AS COLUMNAS QUE CONSTITUYEN LA BASE DE 1A PIEZA
MIENTRAS QUE 1AS MELODYAS SON COMO PAREDES QUE VAN DE

UNA COLUMNA A OTRA COLUMNA:

_ ,
S0 5 G @
& Lo o2 L " 05 - 00 o
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0S ACORD
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LOS ACORDES
LOS ACORDES PUEDEN SER DE MUCHAS CLASES SEGUN 1AS
NOTAS QUE LOS COMPONGAN,
LOS ACORDES MAS USADOS SON:

EL ACORDE DE TONICA O ACORDE REY

(EN 1A TONALIDAD DE DO MAYOR F—

Y8

ES DO - MI - SOL ) J -

EL ACORDE DE SUBDOMINANTE

O ACORDE PRIMER MINISTRO G-

(EN La TONALIDAD DE DO MAYOR —F §

88 FA -LA-DO)

EL ACORDE DE DCOMINANTE

—7}

O ACORDE GENERAL X ﬁgﬁ
ANy
J

(EN LA TONALIDAD DE DO MAYOR

ES SOL-SI-RE-FA )

VEMOS COMO EL ACORDE TONICA SE FORMA CON IA PRIMERA
NOTA, LA TERCERA NOTA Y LA QUINTA,

EL ACORDE DE SUBDOMINANTE SE FORMA CON LA CUARTA

NOTA, LA SEXTA NOTA Y TA OCTAVA NOTA, QUE ES LA MISMA
NOTA QUE LA PRIMERA NOTA PERC MAS AGUDA .

EL ACORDE DOMINANTE SE FORMA CON LA QUINTA, LA SEPTIMA,
LA SEGUNDA Y LA CUARTA NOTAS, TIENE CUATRO NOTAS Y

TAMBIEN SE Lt LLAMA "ACORDE DE SEPTIMA O 7",
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HAY OTHOS ACCRDES SECUNDARICS QUE , COMO LAS NOTAS,
FUNCIONAN COMO OBREROS © SOLDADOS BAJO LA INFLUENCIA DE
10S TRES ACORDES MAS IMPORTANTES, EL ACORDE DE TONICA

O REY, EL ACORDE DE SUBDOMINANTE ¢ PRIMER MINISTRO

Y EL ACORDE DE DOMINANTE U GENERAL,

ESTOS ACORDES SECUNDARIOS APARECEN A LO LARGO DE LA PIEZA
MUSICAL PARA DAR VARIEDAD E INTERES A LA OBRA, LOS ACORDES
SON SIEMPRE LA BASE DE TODA COMPOSICICN MUSICAL,

A VECES EL COMPOSITOR COMPONE PRIMERO UNA MELODIA.

OTRAS VECES COMPONE PRIMERC UNA SERIE DE ACORDES, PERO

1A MAYORYA DE VECES LA MEIODIA Y LOS ACORDES VAN AFPA-
RECIENDO EN LA CONCEPCION DEL COMPOSITOR SUGERIDAS UNAS

POR 1LO5 OTROS, &S DECIR, QUE EL CCMPOSITOR COMFONE A LA VEZ
1A MELODIA Y LOS ACORDES , A VECES SUGERIDA UNA MELODIA

POR UNOS ACORDES Y OTRAS VECES SUGERIDOS UNOS ACORDES POR

UNA MELODIA DADA.

PARA BUSCAR PARA UNA MELODTA DADA UNOS ACORDES QUE VAYAN
BIEN PARA ESA MELODTA SE BUSCA BEL ACORDE QUE INCLUYA ENTRE
SUS NOTAS AIGUNA DE LAS NOTAS DE L& MELODTA,

APARECEN ENTONCES ALGUNAS NOTAS QUE SUENAN BIEN CON ESE
ACORDE (LIAMADAS "CONSONANTES"™) Y OTRAS NOTAS QUE SUENAN
MAL (LLAMADAS "DISONANTES") . A 1O LARGO DE LOS SIGLOS
ALGUNOS INTERVALOS ENTRE NOTAS , COMO LOS INTERVALOS

DE TERCERA Y DE SEXTA , SE HAN CONSIDERADO CONSONANTES

Y OTROS INTERVALOS COMO EL INTERVALO DE SEGUNDA Y DE

SEPTIMA SE HAN CONSIDERADC DISCONANTES.
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LA ARMONTYA MUSICAL ESTUDIA TODO3 ESOS INTERVALOS

ENTRE LAS NOTAS SEGUN LOS (QUE SE CONSIDERAN CONSO-
NANTES Y LOS QUE SE CONSIDERAN DISONANTES, SE TRATA DE
UNA CIENCIA COMPLICADA PORQUE EXISTEN MUCHAS COMBINA-
CIONES DE ACORDES Y DE NOTAS DISTINTAS . ES UNA CIENCIA
CON MUCHAS REGLAS RESPECTO A COMO SE PUEDEN COMBINAR

TODOS ESOS ACORDES Y ESAS NOTAS.

ADEMAS , LA ARMONYA MUSICAL HA VARIADO SEGUN LA EPOCA,
EN UNA EPOCA NOS PODEMOS ENCONTRAR CON UNAS REGLAS
PARA ARMONIZAR IAS MELODYAS Y EN OTRA EPOCA NOS DAMOS
CUENTA DE QUE EL GUSTO DE LOS MUSICOS Y DEL PUBLICO
HA° CAMBIADO Y POR LO TANTO TAMBIEN HAN CAMBIADO LAS

REGLAS DE LA ARMONTA MUSICAL,

PR&%TICAMENTE TODOS 10S GRANDES COMPOSITORES HAN

ELABORADO SU PROPIO TRATADO DE ARMONTA MUSICAL CON

SUS REGLAS PROPIAS Y SUS CRITERIOS PERSONALES, 1A
MUSICA DE TODO GRAN COMPOSITOR DEPENDE EN BUENA MEDIDA
DE SUS CONCEPTOS PROPIOS RESPECTO A QUE REGLAS

UsA AL ARMONIZAR .

LA ARMONTYA MUSICAL ES IMPORTANTE PORQUE DE ELLA
DEPENDENLOS ARREGLOS MUSICALES Y

SU ORQUESTACION,
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BECUADRO
pERTT
EL SIGNO LLAMADC BECUADRO é CANCELA 1.0S SIGNOS
SOSTENIDO %% Y'BEMOL.b DURANTE SOLAMENTE UN COMPAS.
SE ESCRIBE ESTE SIGNO BECUADRO DELANTE MISMO DE La
NOTA A 1A QUE SE QUIERA CANCEIAR SU SOSTENIDO ﬁh
O SU BEMOL L CON 10 CUAL ESA NOTA SE TOCA COMO
NATURAL PIRO SOLAMENTE DURANTE UN COMPAS, EN 10S
COMPASES SIGUIENTES ESA NOTA SE VUELVE A TOCAR COMO

SOSTENIDO?? 0 COMO BEMOL A .

]&~

HAY DOCE TONALIDADES SEGUN LA NOTA, DE LAS DOCE NOTAS
QUE EXISTEN, POR LA QUE SE EMPIECE. SI SE EMPIEZA
POR IA NOTA DO TENEMOS LA TONALIDAD DE DO MAYOR.

ST SE EMPIEZA POR LA NOTA MI TENDREMOS LA TONALIDAD
DE MI MAYOR,
LAS TONALIDADES QUE SE USAN MAS SON LAS MAS FACILES

PARA TOCAR COMC LA DE DO MAYCR; MI MAYOR; SOL MAYOR

Y FA MAYOR.,
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LA ESTRUCTURA MUSICAL MAS SIMPLE ES LA DE LA CANCION,
CONSTA DE VARIAS ESTROFAS DISTINTAS Y DE UN MISMO VERSO
0 ESTRIBILLO QUE ES REPETIDO DOS O TRES VECES, ESTA
ESTRUCTURA DE CANCICN ADMITE MUCHAS® VARIACIONES Y AMPLTAw
CIONES, CADA PATS TIENE SU RICO PATRIMONIO DE CANCIONES
POPULARES QUE MUESTRAN MUCHAS VARIANTES EN SU ESTRUCTURA
MUSICAL,

EL "BLUES" ES OTRA FORMA MUSICAL SIMPLE? CONSTA DE DOCE

COMPASES,

bo Do FA FA DO Do
- :

1

|

4 2 3 bt 5 4
SoL Sokl FA A Do " o
T ’ ’ ~
1.

=

Z 3 ‘? A0 44 42
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VEAMOS CON DETENIM$ENTO CADA COMPAS DEL "BLUES":
DO bo
LOS DOS PRIMEROS COMPASES: 7
4 2
f
<ACORDE TONICA © RE@)
FA FA
10S DOS COMPASES SIGUIENTES : -
3 4
(ACORDE SUBDOMINANTE O PRIMER MINISTRS)
LOS DOS ACORDES SIGUIENTES: po 5o
1
[
|
{
5 &
(gconnﬂ TONICA O RE?)
50L Soi.
LOS DOS COMPASES STGUIENTES:
7 z
<ACOEDE DOMINANTE O GENERAﬁ>
FA FA
LOS DOS COMPASES SIGUIENTES :
q Lo
(ACORDE SUBDOMINANTE O PRIMER MINISTR?)
1LOS DOS COMPASES ULTIMOS. PO bo )
A4 42

Q’LCORDE TCONICA O RE )
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EN TOTAL SON DOCE COMPASES, COMO EN EL CASO DE IA CANCION,

LA FORMA DE BLUES TAMBIEN ADMITE MUCHAS VARIANTES,

ANAIISIS DE UNA CANCION:

BES UNA CANCION

SENCILLA QUE VAMOS A ESTUDIAR.
EN PRIMER LUGAR NOS FIJAREMOS EN CUALES SON 10S PRI-
MEROS SIGNOS QUE APARECEN EN LA PARTITURA.
VEMOS QUE 1A PARTITURA EMPTIEZA CON EL SIGNO DE LA CLAVE
DE SOL, LO CUAL SIGNIFICA QUE SE TOMA COMO REFERENCIA
PARA ESCRIBIR IAS NOTAS EL SOL EN IA SEGUNDA LINEA
DEL PENTAGRAMA .
DESPUES VEMOS QUE HAY UN SOSTENIDO # EN 14 ULTIMA
LYNEA DEL PENTAGRAMA. QUIERE DECIR QUE IA NOTA FA ES
SOSTENIDA EN TODA IA PIEZA MUSICAL, TAMBIEN SE NOS

INFORMA QUE LA CANCION ESTA ESCRITA EN LA TONALIDAD
DE SOL MAYOR PORQUE EN ESA TONALIDAD LA NOTA FA ES
SOSTENIDA.

LUEGO VEMOS 1OS NUMEROS I . SE NOS INFORMA QUE EL

COMPAS QUE SE USA EN ESTA CANCION ES EL ﬁ QUE, COMO
: ’

YA HEMOS EXPLICADO ANTES , ES EL COMPAS MAS USADOC Y
DURA CUATRO NEGRAS O CUATRO SEGUNDOS .

VEMOS TAMBIEN QUE HEMOS NUMERADO CADA COMPAS PARA
ESTUDIARLO UNO A UNO,

LA PRIMERA NOTA £S UN SI, LUEGO SIGUE UN DO Y EMPIEZA
EL COMPAS 4 CON LA NOTA RE Y LA DURACICON DE UNA BLANCA.

EL SIGNO H% CON EL QUE EMPIEZA EL COMPAS 4 QUIERE DECIR

QUE LA CANCION VA A SEGUIR EMPEZANDMESDE ESTE SIGNO.
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ANALISIS DE UNA CANCION SENCILLA

Mod_eratel
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ESE SIGNO QUIERE

DECIR QUE LA CANCION SE VOLVERA A TOCAR DESDE ESTE SIGNO
CUANDO SE LLEGUE AL FINAL DE LA PARTITURA.

IAS 1ETRAS QUE APARECEN ENCIMA DE I0OS CCMPASES SON

10S ACORDES.,

EN EL SISTEMA INGLES IAS LETRAS SON:

A = LA
B = ST
c = DO
D = RE
E = MI
F = FA
G = SoL

VEMOS QUE EL PRIMER ACORDE ES SOL (G) Y ES ADEMAS EL
ACORDE TONICA O REY PUESTO QUE ESTAMOS EN LA TONALIDAD
DE SOL MAYOR.

EN EL COMPAS 1 HAY EL ACORDE RE (D) QUE ES EL ACORDE
DOMINANTE O GENERAL Y LUEGO EL ACORDE DO (C) QUE ES

EL ACORDE SUBDCMINANTE O PRIMER MINISTRO,

VEMOS QUE YA EN ESTE COMPAS 1 APARECE EL PATRON RYTMICO
0 FORMULA RITMICA [_:]' [_,r QUE SE VA A REPETIR

A 1O LARGO DE LA CANCION , DANDOLE UNA PERSONALIDAD
PROPIA.

EN EL COMPAS 2 EL ACORDE VUELVE A SER SOL (¢).
VEMOS QUE LA NOTA BLANCA SOL LLEVA PUNTILLO 1O CUAL
QUIERE DECIR QUE DURA UNA MITAD MAS DE SU VALOR NORMAL

DE BLANCA,
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EN EL COMPAS 3 HAY UNA LIGADURA ENTRE LAS DOS NOTAS MI
Y POR LO TANTO TIENEN QUE TOCARSE SEGUIDAS SIN PARAR.
VEMOS QUE EL ACORDE DE BSTE COMPAS 3 £S LA MENOR (Am)
GUE ES UNO DE ESOS ACORDES SECUNDARIOS QUE SE USAN
PARA DAR VARIEDAD A LA PIEZA MUSICAL,

EN LO3 COMPASES 5, 6, 7 v 8 SE REPITEN LOS PRIMEROS
CUATRO COMPASES,

LLEGAMOS AST A 1A PRIMERA PARTE DE LA CANCION QUE ES»~

T FORMADA POR OCHO CCOMPASES, ES LA PRIMERA ESTROFA,

AHORA VAMOS A REPETIR ESTOS OCHO PRIMEROS COMPASES
PERO CON 1A SEGUNDA ESTROFA.

EL SIGNO j].CON EL QUE ACABA £L S QUIERE DECIR QUE
HAY QUE VOLVER Al PRINCIFIC DE LA PARTITURA Y VOGLVER
A TOCAR TODOS LOS COMPASES 1 AL 8.

EN EL COMPAS 9 EMPIEZA EL ESTRIBILLO O VERSO.

EL ESTRIBILLO DURA HASTA EL COMPAS 16.

DEL COMPAS . 16 AL COMPAS 24 VUELVE OTRA ESTROFA
Y EN EL COMPAS 24 NOS ENCONTRAMOS OTRA VEZ CON EL
SIGNO%H QUE NOS HACE VOLVER AL COMPAS 9 DONDE HAY

EL SIGNO UE ANTERIOR Y REPETIMOS ASTY EL ESTRIBILLO,

ESUTTIL ANALIZAR EN CADA COMPAS SI CADA NOTA FORMA
PARTE DEL ACORDE CORRESPONDIENTE A ESE COMPAS. 1AS
NOTAS QUE NO FORMAN PARTE DE ESE ACORDE SON NORMALMEN -
TE LILAMADAS "NOTAS DE PASO" QUE LLEVAN DE UNA NOTA DEL

ACCRDE A OTRA NOTA DEL ACORDE,



<F|LOSOHA DE LA MUSICD

PITAGORA:!

PLATO!

FILOSOFYA DE 1A MUSICA

1L0S IDEALISTAS:

10S PTITAGORICOS CREYAN QUE LA MUSICA Y LAS MATEMATICAS
COMPARTTAN LA MISMA ESENCIA ENTRE SY Y CON EL UNIVERSO.

108 PITAGéhICOS CREYAN QUE © LOS FﬂNDAMENTOS DEL UNIVERSO

ERAN LAS MATEMATICAS Y LA MUSICA,

_ 4o

‘ i
TENTAN UNA CONCEPCION MISTICA DE IA MUSICA QUE REIACIO-

BAN CON EL MOVIMIENTO DE TODOS LOS CUERPOS EN EL UNIVERSO.

——

PARA PLATON 1A MUSICA Y LA POESTA CORROMPEN A LOS

JOVENES, PLATON DICE QUE HAY QUE TOM@R IA MUSICA EN
PEQUENAS DOSIS Y CON PRECAUCION, EN LA EPOCA DE PIA-
TON LOS MUSICOS LLEVABAN AL PUBLICO A UN FRENESI O

LOCURA ORGIASTICA REFLEJADA EN LOS MITOS GRIEGOS

DE PAN, DIONISO Y ORFEO,

A PLATON LE MOLESTABAN LOS MUSICOS QUE RETORCIAN IAS

CUERDAS Y DEFORMABAN SUS DEDOS PARA TOCAR PASAJES QUE
iMPRESIONARAN AL PUBLICO,

PIATON PREFERYA UNA MUSICA MAS ELEVADA Y ORDENADA QUE
EXPUSIERA IAS IDEAS INTELIGIBLES DE BIEN, BELLEZA Y

VERDAD, ESTE TIPO DE MUSICA SE UTILIZABA EN ACTOS

SOLEMNES COMO I1O0S RELIGIOSOS Y EN IAS TRAGEDIAS GRIEGAS,

10S CRISTIANOS CONTINUARON CON ESTA TENDENCIA HACIA UNA

MUSICA MAS ELEVADA CON IA MUSICA RELIGIOSA CRISTIANA.
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ARISTIDES ARTSTIDES QUINTILIANO CRETA QUE LA MUSICA INFLUTYA MUCHO

QUINTILIANO EN EL PUBLICO SEGUN EL ORDEN INTERNO QUE . TUVIERA IA

PIEZA MUSICAL, EL FIN DE LA MUSICA EﬁA ENSENAR EL
ORDEN DEL UNIVERSO AL PUBLICO. EL ORDEN EN LA PIEZA
MUSICAL VENTA DADO POR LAS CORRECTAS PROPORCIONES EN

S5U ESTRUCTURA Y ENTRE TODOS LOS ELEMENTQOS MUSICALES,

EL PUBLPCO ES INFLUENCIADO POR ESTE ORbEN Y ES SUGESTIO-

NADO A SENTIR ESTE ORDEN EN SUS CUERPOS Y EN SUS VIDAS.

LOS MATERTALISTAS:

ARISTOTELES ARISTOTELES CRETA QUE TODO ARTE ES iMﬁTACEé& DE ALGUN

— - T T e — -

FENCMENO DE IA REALIDAD, ASY, LA MUSICA IMITA SENSACIONES
HUMANAS, SENTIMIENTOS, AFECCIONES, AMBIENTES, PAISAJES,
ESTADOS DE HUMOR , EL CANTO DE 1OS PAJAROS Y , EN GENERAL,
CUALQUIER ASPECTO DE LA REALIDAD TAL Y COMO LO SIENTEN
LOS MUSICOS,:

FILODEMC EL FILOSOFO EPICUREO FILODEMO CRETA QUE LA MUSICA NO ERA
MKS QUE UNA ARTESANYA COMO OTRAS TALES LA JARDINERTA O LA
GASTRONOMYA EN IA QUE CADA UNO ESCOGE 1OS MATERTALES
SONOROS QUE LE GUSTAN Y HACE UNA COMPOSICION PLACENTERA
CON ELIA , SE LA COME Y LUEGO NO QUEDA NADA.

. 4
SEXTO EMPIRICC EL FILGSOFO ESCEPTICO SEXTO EMPIRICO CREIA QUE EL PODER

DE " LA MUSICA SOBRE 1A GENTE DESAPARECTA CUANDO
ACABABA EL CONCIERTO, IA MGSICA SOLAMENTE TENTA INFLUENCIA

SOBRE LOS HOMBRES MIENTRAS SONABA,

i

Un texto de Sexto Empirico
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aprendlza]e de Ia muasica no €s necesarlo para I fehcldad,

Sino mas bien perjudmlal v dempostrirlo a basg de poner en
—tela dé j ]mcm las afirmaciones de los nidsicos y gdonsiderar

sus pnnc1pales razondrhienitos como rebatibles*; mientras

que otros; evitando toda refutacion de ese tipo, han cons1—

= derado llevando mas bien la cuestion hiacia uncallejon

: sahda que con €l naufraglo de Ios supuestosjﬁndamenta—_&-

M mante de las afeccmnes del espmtu COn rnucha tids razon

_ _donos sus- ordenes no por

! cuando los atenienses, que se _reocupan mucho'de la o= -

"'_'derac:on ' mprendlend_o la dtgmdad y gravedad de la mu—

Por ello; si ahora la muswa afemlna el espmtu con mej

tas melod1as chlmantes y fitmos, mujenles elloen: nada.

afecta a la musica: ant1gua y varonil ¥, Y sila poesia es de-

- utzlzdad para la vida y resulta qu Ia mutsica la adorna apor-

- tando melodias-y ‘haciéndola susaéphble de ser cantada; la i

5% musica resultara ser de ut111dad Y por supuesto tambien se

llama alog poetas «creadores dém odiasy, y los: VETsos de

Homcro antlguamente se' antaban companados por fa i

ra e 1gualmente ocurna con Ias partes liricas y coraies -




Y en general 1a inisica no §010 €s fuente de-pla"' 6t Sl

‘no que tambien $¢ escucha en Tos hirnnos, en Tas festividas

.des yen los sacnflcms a los dioseés; y por elio despiertaen
. el espiritu &l celopor el bien. ¥.¢s también consuelo para
“los afligidos; de ahi que quienes quieten ahgerar sus penas
les catten @ lc}s atligidos acompanandose del clannete‘ :
. .Tal es 1o que se dice en defensa de 1a music
'se replica en. primer lugar quie Do se puede coniceder de an-
‘temano que algunas ‘m lodids tengan por -‘naturaleza el
efecto de exaltar of alma y ofras de calm ria 26! ;
ntiestra opinion las que. 1as convierte en tales. Ene
", como ] ruido dei trueno, seglin dicen los. eplcurcos
senala ta. apancmn de dms aIguno ~-gungie tal es”

i suporien los. ignorantes y supersticiosos— pi sto que un
ruido snmlar s¢ produce cuando otros clictpos: ntrechocan-_-=
de. 1gua1 mianera, como 1a rueda del-molino cuando gira o
Ias Hanos “al aplaudir ruldosamente del: rmsmo modo ias _

: e:meiodlas muswa.les 'e son por rxaturaleza tales o

i k! s¢ han acallado ci espu'ltu, Iiue 1.10' hasxdo cﬁrado por elids

¥

retorna de nue’vo a su dlsposwmn ongmal Y asi como el:* '

: f d,en -momentaneamen_te;.pmducien ) sninnoienma, relaj_
- cmn y olv_l_do del mxsmo modo una clerta mclodia 1o c_

= clarmetes ¥, 'ﬁautas 5 ¢

yaello'_

ot
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~ Perono podra dec;rse que la migica es deutlhdad pot- = . - , . :
qué los- miisicos disfriten mas que los profanos en las an- e I
diciones. Pues en ptimer Iugar ese disfrute no es algo ne- ’ )
¢esario en log profanos como lo es €l que, cuando se tiene
hambre, séd o frio; se expenmenta con la bebida o ¢l ca-
Tor ¥ ademas aundue sea algo necesario, podemos gozar
de €l sm tener expenencm musical. En todo caso los: ninos
pequetios s¢ adormecen escachando una cantilena melo-"

diosa v Tos ammales itracionales se dejan Seducu' por-el
claringte ¥ la sitings, y Tos delfines, segun s¢ clients 3%,
acompanan nadando a los barcos de femos por el placer

- gue les praporcmnan igs melodlas del clannete vy no pare-

ce que los unos i Ios otros tengan expenenma 0 compren— ‘
516 de 1a musica."Y pot ¢llo quiza la cuesti 1L €5 que, asi
como disfrutamos al probar la comida o el vino atingue no
tengamos conocimientos culinatios hi searmos atadores de
vmos de ese mlsmo modo tamb1en podemos gozar escu—

mmo estor "a'yentorpece las asplracmnes v1 HaSan, b s
' ' senfrenoyla ra~

- SRR Y por csta razon tampoco hay qiie deduclr la utlhdad d
R {a musica del hecho deque pam de los mismos: elementos L R R
i que la. ﬁlosofia, como es de por si evidente. Qucda pues de T A S S g;

. T8 que es. utll dc cara a Ia fehcr "'d porque el umverso es T "

L I, ( o _aIg 'as1 en nada puede conmbmr ala blenaventuranza €O~ .f '
R ;_'mo tampoco Ea armoma de los mstrmnentos rnuswales




U i : ; - ? i
o | ! i i S - :
. gs : h
\\INW. - N ) T 3 T i T
T i T NNRY L0 blen' 1 cuanto qu

es que Bl realmente €8 de utlhdad, se dlce que’lo s o bien -
éf cuanto que eI entend1do e muswa dlsfruta mas que Ios

ible convertirse en una persona virttosa sin ha
_-se"guldo las enseﬁan'zas de los '_mﬁsi‘qé 51

{1

‘msica para la comprensmn del T dojt

f hH
AN : R
el 1 e
- H i
I ;
.
o i !
i RA__Les . —
g — | : -
. - o 7V iE 2 I
- *,J = ’
4 B
; L.
Co- = 0 L SN - -
L
b 1 e
U A O L
—-\.m : ) - rrr oy
)
R L kB b AL i - ENEENER " A L
- T
— .
SRR I
L i ‘
- 5 T
L i P
. : i !
E ! 1
: ! i RN e
) : ; ¢ : :
R e =
coN T - ! i T
- y j ! }
B H H 1 1
S ] ; ; : I En-ﬁ...
/ 4 : : ;
:
:
’ - Y
—fs i H
A 5 ] .
: H
R i b H
' : By ‘
i : H
i
: 1 :
i :
! ; IR Et : ! ]
H [ i P i | [ ¢ i
: tE1T : I i : [



biblioteca
Rectángulo


Cicerén

.f’.micmrasf(lluc[ : hero si .
" » flautd, - 3 ) - ue
lira )I,ndlt' w (Creo, en efecto, con I l:“-mb‘l]zn {as comoO lo
po_'rl fa "{mcntc en las almas nerna )l apeNas g1 puede
e a-u- ~nidos del canto, de los cuales pc w. Puecs
distintos SOTULLS © .+ para bien o para m h
decirse cuanto €5 sS4 ht .El lanevidecer 2 108 exaltados,
exaltan a los linguidos y NAcel 'raEx; la tension. Por eso ¢l
provocan el relajamiento € inspe | rcocupaci(')n de cons
muchas ciudades griegas cxmth’ R‘i. o stumbres i
servar el tono antiguo de |a_$:i \?U- ,u » s ablan daron 1o
ablandaron en la misma mc;lllg uan:)‘; qpor qoe 98 dejarol
cantos, sea, como creen i tor de esta
seducir por la suavidad y el enuinto f)(:lt‘t':f o il
musica, 0 porque otros viclos aiterarol el cambf
cambiando los ofdos y las almas hasta origi 0

de los cantos. Asl es como e

| mas sabio y, sin duda

Ciceron : de la misma manera que cada
nueva generacion adapta las leyes a
Sus Iintereses o legisla de nuevas,asi
cada nueva generacion adapta la musica
anterior a sSus gustos Yy crea nuevas
reglas y técnicas.
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Cicerón : de la misma manera que cada nueva generación adapta las leyes a sus intereses o legisla de nuevas,así cada nueva generación adapta la música anterior a sus gustos y crea nuevas reglas y técnicas.
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)
e los or1egos remece l.ll.llo C 5
- dad nbio de 1as_

la pnsihilidad de un camt

L'l Ill;i.s L'llll(}
Je las leyes

., negando ' % o e
: L LT_‘“”:': l:';l)\l'[1:15(}:?11\231?;:'1lcnwl'\;\ ranto
:‘u‘];l del todo. Pues vemos qucl L\\
raba satisfecho con la agradable

v de Nevio*, ahora no
[ala vez) el cuello'y los 0)os
[La antigua Grecia cpndcnah\n
rigurosamente estos abusos, previendo dli'SL\lC :Ligz 3'::(.\01
corrupcion penetraria gradualmente cln :15} a-’lls ae‘ezna-
ciudadanos y, gracias ’-.11 mal gusto y a as(itcoxlus L
bles, provocaria la caida repentina de todos 10s andé
a2l menos, que la austera Lacizdemoma m 1
1s cuerdas que Timoteo habia agregado a las
1%,

alguna,
corrupcion
leves musicales sin €
I)il[i“(‘:l.‘i“. A mi JuiIci
ni motivo de desprec
antes e€sta

Moy
blico, que at
l)“ ‘ I (lk' l,l\']()

severidad de los ritmos
puede disfrutarla sin torcer
al compas de estos ritmos.

parece,
romper | i
siete de la lira tradiciona

Ciceron, en su famoso escrito

"El suefio de Escipion”, observa que
cada nueva generacion aborrece la
musica que hizo la generacion  anterior
y adapta la musica a sus gustos.
Ciceron solamente puede explicar este
fenoOmeno por la teoria  estética de
Aristoteles el arte imita la
Naturaleza y la mdsica imita vy
reproduce a la gente de cada época,
poniendo en sonidos a sus pasiones Yy
Sus movimientos mas internos.
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Cicerón, en su famoso escrito :
"El sueño de Escipión", observa que cada nueva generación aborrece la música que hizo la generación anterior y adapta la música a sus gustos. Cicerón solamente puede explicar este
fenómeno por la teoría estética de Aristóteles :el arte imita la Naturaleza y la música imita y reproduce a la gente de cada época, poniendo en sonidos a sus pasiones y sus movimientos más internos.
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;-'._-__:_._;‘if_:TEXTOS ESCRITOS POR 'F||_oso|:os SQIR_( :

GODWINCREE QUE LA MUSICA DEBE ESTAR

{)'--.::-::_3":,";:’;'J:;RELACIONADACON EL UNIVERSODE ALGUNA =
 MANERAY QUE LA BELLEZA DEL UNIVERSO DEBE"' -

-‘TESTAR RELACIONADACON NUESTRAMENTEY su<
| PROCESOS
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TEXTOS ESCRITOS POR FILÓSOFOS SOBRE  MÚSICA , RECOGIDOS POR JOSCELYN GODWIN :
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JOSCELYN GODWIN
"ARMONÍA DE LAS ESFERAS"
Ed. ATALANTA, 2009.
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J. GODWIN CREE QUE LA MÚSICA DEBE ESTAR RELACIONADA CON EL UNIVERSO DE ALGUNA MANERA Y QUE LA BELLEZA DEL UNIVERSO DEBE ESTAR RELACIONADA CON NUESTRA MENTE Y SUS PROCESOS.


5 IVIOVIIVIIENT.S DE LOS ASTROSSIEMPRE | HAI\
rjf;i_;fS|Do RELACIONAIQSCON LOS MOVIMIENTOSD IE
. LAS NOTASEN UNA PARTITURA :_*‘i-*"f_igDESDE LOS

'-éf.f-f,__.._;JTIEMPOS DE PTOLOMEO LA e
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PTOLOMEO FUE EL TEÓRICO QUE SENTÓ LAS BASES DE UNA FILOSOFÍA DE LA MÚSICA :
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LOS MOVIMIENTOS DE LOS ASTROS SIEMPRE HAN SIDO RELACIONADOS CON LOS MOVIMIENTOS DE LAS NOTAS EN UNA PARTITURA , DESDE LOS TIEMPOS DE PTOLOMEO.
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LA MUSICA ES' EL ARTE DEL. I\/IOVII\/IIENTOEN;:;

~ EL UNIVERSO, ES EL DECORADMEL TIEMPO "
Y DEBEESTAR RELACIONADACON LOS CAMII.‘-‘_*.
~ EN EL CUERPOHUMANQ EN SU ALMAY EN EL
 UNIVERSO.LAS NOTAS, LOS INTERVALOS Y SUC,'”"
~~ MOVIMIENTOS" REPRODUCENOS CAMBIOS EN
B ';?EL UNIVERSO
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LA MÚSICA ES EL ARTE DEL MOVIMIENTO EN EL UNIVERSO , ES EL DECORADO DEL TIEMPO Y DEBE ESTAR RELACIONADA CON LOS CAMBIOS EN EL CUERPO HUMANO , EN SU ALMA Y EN EL UNIVERSO.LAS NOTAS, LOS INTERVALOS Y SUS MOVIMIENTOS  REPRODUCEN LOS CAMBIOS EN EL UNIVERSO.
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tes de pas ar ala triste histo:
‘¢ 1da,y:antes_d' exphcaria azén e'los_horrore delan
terminaré mi descrlpcmn' ¢ la escal: pasmnal : el

pa on' _dzstﬂbu_was, i
S10nes: dlstrlbutwas,

zpermayor cardmal ‘ ai Amor”thermend'r ardlnal a Ia.Anusta
pomayor, yal Famﬂmnsmo, bzpomenor. El médo ‘mayor s¢ mod ]
_-_-os nimeros 1mpares 7.¥.5;. el modo menor por | los niimeros par
" 4. Estos detalles que: __ueden parecer trlvxales son de mmensa ir
: "_-"tan m en el estudlo del moyimiento pasmnal 9 .' S
. Todas las pasiones ‘del hombre se combman y resumen en un
. paswn fundamental ) central Hamada Umdzsmo o pasmn por la 'um

.fc,ADA PAbAJE IVIU§I(,AL REPRODU CE DIbTINTAb
~ VIRTUDES DEL COMPOSITORSEGUNLAS -

' RELACIONES Y MOVIMIENTOSENTRE NOTAS
" INTERVALOS Y ACORDES, EN EL TIEMPO.
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LA BÚSQUEDA DE UN CONCEPTO APLICADO A CADA NOTA:
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CADA PASAJE MUSICAL REPRODUCE  DISTINTAS VIRTUDES DEL COMPOSITOR SEGÚN LAS RELACIONES Y MOVIMIENTOS ENTRE NOTAS, INTERVALOS Y ACORDES, EN EL TIEMPO.


' DISONANCIAS Y. ACERCADE QUE DISONANCIAC"'-i.'_"".'-:_d
- ERAN TOLERABLESY SU SIGNIFICADO D
'?FILOSOFICO el s
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CADA ÉPOCA HA ESCRITO SU TEORÍA MUSICAL ACERCA DE LAS CONSONANCIAS Y LAS DISONANCIAS Y ACERCA DE QUÉ DISONANCIAS ERAN TOLERABLES Y SU SIGNIFICADO FILOSÓFICO.


LA_ IUSQUED»E UN CONCEPT'ARAC_,,

:':‘__."_MUSICA LLEVABA DE_NTROUN CON_QEPTFILOSOFICQ.&_:
QUE FQELACIO'NA "_'-A_"ADA SONII_Q’{._C_:']N EL UNIVERSO
~ BEETHOVENCREIA QUE ERA UN "PIANISTA

 ELECTRICO" PORQUEEN SU EPOCAAPARECIO LA

~ FISICA DE LA ELECTRICIDAD, WAGNERCREIA QUE‘-:’

. SUS MELODIAS FLOTABANEN UN OCEANUE ERAN.

sus ARMONIAS e


biblioteca
Texto escrito a máquina
LA BÚSQUEDA DE UN CONCEPTO PARA CADA INTERVALO :
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DESDE LA ANTIGUEDAD SE HA CREIDO QUE LA MEJOR MÚSICA LLEVABA DENTRO UN CONCEPTO FILOSÓFICO QUE RELACIONABA CADA SONIDO CON EL UNIVERSO . BEETHOVEN CREÍA QUE ERA UN "PIANISTA ELÉCTRICO" PORQUE EN SU ÉPOCA APARECIÓ LA FÍSICA DE LA ELECTRICIDAD, WAGNER CREÍA QUE SUS MELODÍAS FLOTABAN EN UN OCÉANO QUE ERAN SUS ARMONÍAS.
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‘La quinta estd mds. cerca  de laoctava que Ia cuarta, y suenamejor |-
porque su excedente [3/ 2] esta ‘mis. cerca dela umdad" Analogamente,.

"':gunas cosas uenen SCI‘ pero 1‘10 sent1m1ent0 otras tlenen sen mmmto“

: pero no pensamwnw

Ja facultad del’ sentimiento estd més cerca. del pensamiento. que lafacul-
taddela v1da, pues par "'_c1pa en una cierta medida dela: conc1enc1a Aia. e
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BÚSQUEDA DE UN CONCEPTO PARA CADA SONIDO :


gproporcmnes que -dlstan de la 1gua1dad no ;rod"'cen mnguna A rmonia
re si, a : adas desconmder

101y T pohtlca erat tamblen mis senmlla y'mas e
3 5 _de mod__ :que no. tenia lugar tanta ceremoniay. las gentes podian_
‘confiar unos en otros y- comprender {os motivos de los demds. La mi~
“sica actual est en ciertos casos tan embellec1da ¥y ornamentada quedi-|
:'_-_fu:xlmente resulta pos;ble orientarse en ella: pues. cuando uno piensa |
que la progresion ird de una manera, se presenta de manera d1ferente,. I
'.:de modo que pocos composuores"' eden explicar, incluso, la base de-:
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LA BÚSQUEDA DE UNA MÚSICA NO MUNDANA MATERIAL :


i gNo 3 nuestra vxda moderna, en su exlstem:la cot1d1ana, :
i algo tan: enrevesado yiconfuso que a veces nadle sabe qu1en €5 cocinero |
o camarero, y pocos cons1deran yal las-razones de sus. accaones y su coni-

Pero si las Xammamos a la uz, son umcémente palabras ¥ humo.

smos. musicos.

1 pr i€ misma, ',nada menos

: qu'e como sila miisica fuera algo sin base r m pode:r1 De 1gua1 modo qué
B todo momento ha. habldo vasijas rotas entre los misicos, y algunos
- errores se desllzamn en la composmmn en el pasado tambien a veces_ |

T
-
e
!
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CRÍTICA DE LA MÚSICA MUNDANA


_ ida; del alma‘en o as tres 1gual que-_ B
Ia cuarta se descompone en tres intervalos. Son las tres etapasdela vida:
o _-Crec1m1ento' Madu“rez ¥y Decadenaa La facuitad del sentxmzento se d1— b
: 'v1de de manera similar en cuatro_, : gual que. la quinta en citatro interva-
s }_f:los, son las facultades de la Vista; el Oido, el Olfato vl Gusto (pero
i ::cons1deramos el sentldo del Tacto como comunKa todos ellos, puesto
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LA MEJOR MÚSICA APARECE POR LA RELACIÓN DEL MÚSICO CON SU CUERPO, CON EL MUNDO MATERIAL


on Satumo cuando avanza

'-s_ele, produc1ra una qumta, v cuando se! acerque mds, una cuart,

; 'Marte dlsta d I3 Sol 4 Veces un tono

_ Pues lo gue

cercanfa con respecto al Sol; y 1o que decunos del Sol debe ser entein~
""dido también de todos los demds planetas entre sf. Pues no 31empre
- estin separados ni se acercan un :

ala 'rn yor dlstanc:la respecto de el pero cuando comienza a acercar— :

- Considerado de esta manera, pienso. que no sorprendera que dxga que’

-prevalece en las cuerdas segiin su largiira'o co edad, segun su tensmn’
+. y aflojamiento, sucede también-en los tubos del Grgano, en los que es |
ioda med1da longxtudmal la que provoca: 1a dlstanma de las notas Sucede
~lo mismo con Jos planetas, segiin la altitud de sus orbltas y.su leJama o
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MATERIAL Y CON EL UNIVERSO :
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"ARMONÍA DE LAS ESFERAS", J.GODWIN )
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(EN


SCHOPENHAUI

PARA SCHOPENHAUER LA MUSICA PONE EN EVIDENCIA 1LOS DESEOS

HUMANOS, SUS PASIONES Y TODOS LOS MOVIMIENTOS DE LA VOLUN-
TAD HUMANA QUE , EN LA FILOSOFIA DE SCHOPENHAUER , SIEMPRE
CODICIA MAS Y MAS OBJETOS,

LAS VOCES ALTAS Y L0OS INSTRUMENTOS AGUDOS SIGNIFICAN PARA
SCHOPENHAUER EIL ESPIRITU Y SUS MELODTIAS SON MOVIDAS.,

LAS VOCES GRAVES Y LOS INSTRUMENTOS GRAVES SON LA MATERIA-
LIDAD Y LA TIERRA Y SUS MOVIMIENTOS MUSICALES SON LENTOS

Y PESADOS.

“1AS VOCES E INSTRUMENTOS INTERMEDIOS FUNCIONAN COMO RE-
LACIONANTES ENTRE BL ESPIRITU (LAS VOCES AGUDAS) Y 1A

MATERTA ( LAS VOCES GRAVES),

BURMEISTEI

BURMEISTER, TECRICO MUSICAL DEL QIGLO\XVI , DA EN SU
LIBRO "MUSICA POETTICA" UNA RELACICON DE ILAS FTIGURAS
RETORICAS MUSICALES COMO La METATFORA MUSICAL, TA
TRONTA MUSICAL, 1A PARONOMASIA MUSICAL, LA METONIMIA

MUSTICAL O EL OXTMORON MUSICAL.

' AT N
EFECTIVAMENTE, COMO HAY UNA RETGRICA}LI?%RARIA TAMBIE

t T
EXTSTE UNA RETCRICA MUSTICAL CON 8US FIGURAS RETCGRICAS
iad .

MUSICALES,
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SCHOPENHAUER
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BURMEISTER


Las figuras retoricas musicales
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Burmeister escribio en el siglo XVII su
libro  "Musica Poeética" donde describe
las figuras retoricas musicales, muy
usadas por los compositores de Opera vy
de musica para peliculas.

Un simil es una melodia tocada en otro
Instrumento, un poliptoton es una
melodia tocada en otra parte mdasical.
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Burmeister escribió en el siglo XVII su libro "Música Poética" donde describe las figuras retóricas musicales, muy usadas por los compositores de ópera y  de música para películas.
Un símil es una melodía tocada en otro instrumento, un poliptoton es una melodía tocada en otra parte músical.
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Las figuras retóricas musicales


Una paronomasia es la repeticion de la
melodia pero con algunas notas
cambiadas.

pE wA nelob!A

purce Y SIAVE

L

Una palilogia es la repeticion de
una melodia pero tocada de una
manera mas dulce o0 suave.

Una heterolepsis es una melodia que
avanza en un salto desde una nota
consonante a otra disonante 0 bien
una melodia que acaba en una nota
disonante.
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Una paronomasia es la repetición de la
melodía pero con algunas notas cambiadas.
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Una palilogia es la repetición de una melodía pero tocada de una manera más dulce o suave.
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Una heterolepsis es una melodía que avanza en un salto desde una nota consonante a otra disonante o bien
una melodía que acaba en una nota disonante.
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Una prolongacion es aumentar el valor
de una nota.
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Una prolongación es aumentar el valor de una nota.


Figuras retoricas
musicales
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En la anafora se repite una misma
melodia al principio de todas las
partes de la misma seccion musical
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En la anáfora se repite una misma melodía al principio de todas las partes de la misma sección musical
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Homoloptoton repite una misma
melodia al final de cada seccion de
la pieza musical.

La anadiplosis empieza cada nueva
seccion con la melodia que acabo la
seccion  anterior.
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Homoioptoton repite una misma melodía al final de cada sección de la pieza musical.
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La anadiplosis empieza cada nueva sección con la melodía que acabó la sección anterior.
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Pleonasmos Yy metalepsis.

Schonberg en su "Tratado de composicion® NOS

muestra como se pueden modificar los
musicales

motivos
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Pleonasmos y metalepsis.
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Schonberg en su "Tratado de composición" nos muestra cómo se pueden modificar los motivos musicales :


A. SCHONBERS :

MODIFICACION DE

LAS NOTAS poOR
REPDUCCIONES,

O Mfsio NES Vi

DESPLAZAMIENTOS,

Retrograde . |
- ; ! — ] 3 7 r |
48 1 1 } T - F— T ] -1 +—5F 2
) e — e — = ‘
' T ’ ¥ _ ;
“ Retrograde Inversion %
. Inversion — - i ; _r_ . E _—— . i
R e I ==ttt
e i — — : = : f .
} T !E

B i
v U _rhythm is changeds

— ﬁ-_modifyin'g'.t'he length of the notes
note repetitions {
repetition of certain rhythms
Ex. 15 i tr s‘tio#a and change of direction - . Shlftm_g'rhy thms to different beats’
a) Motive, Combined with transposi . - LA e

~ addition of upbeats
changing the metre~

‘imtervals are changed:

L_c_han'ging_ the original order or direction of the note:
+ addition or omission of intervals {

illing up intervals with ancillary® niotes,

reduction theough omission or cond il

repetition of features { B

shifting features to other bedts:

Closely related motive-forms; essential rhythmic features retained

\ . B ey £) F T s it
g ) ™ : ; krthe_ use of inversions®
; —'raddit_ions: at the end 7
2 ~linsertions in the middle |
PR [y ———— o) . 1

substituting a different chord

. D 2 imefady is adapted to these changes:
ransposition '
addition of passing harmonies .

%

‘semi-contrapuntal’ treatment of the _a'cé_ampaniment

|
|

1

|

Ex. 32 o o

\ 'Rzythrn strictly preserved; changes of direction and transposition
1

|

d a2




El rugids profasde veelie 3 escucharse en “cres
cends”™ ¥ crvesitioo gsoempn, Trus las cuerdas graves,
que se agitas oo rugpieate rifagps, omtalls la tompes
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Una metabasis es una melodia que
resuma otras melodias ya oidas antes vy
que aparece en medio de otra melodia
nueva.

Una antitesis puede ser dos melodias
muy distintas.
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Una metatora es una modulacion
Inesperada 0 rara.

Un noema es dos Instrumentos distintos
tocando la misma melodia.

Un anaploce es un grupo instrumental
distinto tocando esa melodia anterior.
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Una interrogacion es una melodia que
acaba en una segunda sobre la nota
correcta y esperada.

Una parresia es un pedal disonante.
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Pathopoela es el uso de melodias
cromaticas para expresar dolor.

Hipotiposis es un fragmento musical
con muchos adornos, trinos, mordentes.

Prolepsis es una melodia alegre que
sube y catabasis una melodia triste
gue baja.
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Hipérbole es una melodia exagerada,
fuera de los Ilimites vocales.

2038/1

Un sinbnimo  repite la misma figura
melodica
pero con notas distintas
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pero con notas distintas .
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Pallilogia es la misma melodia pero con
una nota cambiada para hacerla mas
suave.

En una elipsis se omite una parte de la
melodia.

En una cita musical, se afniaden algunas
notas de una pieza musical famosa
(por ejemplo, "La marsellesa" en la

pelicula "Casablanca").


biblioteca
Texto escrito a máquina
Pallilogia es la misma melodía pero con una nota cambiada para hacerla más suave.
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En una elipsis se omite una parte de la melodía.
En una cita musical, se añaden algunas notas de una pieza musical famosa 
(por ejemplo, "La marsellesa" en la
película "Casablanca").
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Enfasis se expresa con un "forte" 0 con
el salto de la melodia a una sexta o
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mas.
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Énfasis se expresa con un "forte" o con
 el salto de la melodía a una sexta o más.


Una paradoja tambien se puede expresar
mediante una melodia rara o exotica.
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Un apotegma es una melodia muy rica Yy
concentrada.

Una metamorfosis es una transformacion
musical, como pasar de rock a jazz.
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Una paradoja también se puede expresar
mediante una melodía rara o exótica.
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Un apotegma es una melodía muy rica y concentrada.
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Una metamorfosis es una transformación
musical, como pasar de rock a jazz.


EL REINO DE LO RACIONAL Y LO IRRACIONAL

Como decia el filosofo medieval Boecio, la musica es el
reino donde chocan lo racional y lo irracional.

El musico es racional en tanto que sigue unas técnicas
estudiadas al tocar, sigue una partitura y un ritmoy no
puede equivocarse.

Pero el musico es también irracional , sobretodo cuando
Improvisa o cuando compone, entonces se deja llevar por
un “no-se-que” llamado “inspiracion” o “genialidad”
pero que se parece mas a los arrebatos de Dioniso, Pan o
Orfeo. Es una irracionalidad sin explicacion que los
griegos antiguos intentaron formalizar con esos mitos de
Dioniso, Pan y Orfeo y que Platon detestaba , a él le
ponia enfermo todo lo que fuera irracional.

El musico es irracional cuando decide gué acordes y qué
notas componen su obra musical porque no sabe por qué
escoge esas notas y acordes y tampoco sabe por que esas
notas y acordes van a gustar a su publico.

La masica es el reino donde se relacionan la parte racional
del hombre con su parte irracional.



Siempre ha sido asi y cada nueva figura de la musica que
aparece repite el mismo esquema: compone e interpreta
musica sin saber casi nunca como lo hace y su publico la
adora de una manera irracional y la elogia diciendo que es
“genial”.

Al mismo tiempo, esta parte irracional de la masica es
también la responsable gue en este negocio haya tan mal
ambiente, tantas rencillas entre musicos, tantas envidias y
tan mal rollo. La irracionalidad de los musicos los lleva al
enfrentamiento y a la incompatibilidad entre ellos.
Solamente se libran de estos males aguellos musicos de
carrera que poseen ademas una solida cultura general que
les permite controlar, hasta cierto punto, esa parte
irracional que tiene la masica.

Pero en los masicos “pop” falta esa sabiduria y los malos
rollos surgen enseguida entre ellos porgue este tipo de
musicos no sabe casi nunca lo que esta haciendo ni como
lo estd haciendo y en ese ambiente de irracionalidad, la
discordia y las tensiones aparecen muy facilmente.

El infierno siempre ha sido concebido por los poetas
como un lugar donde falta la razon y donde todos se odian
por los mas minimos motivos.

Ahora bien, si el musico es lo suficientemente fuerte para
aguantar esas tensiones y ese mal ambiente, entonces se
convertira en una estrella de la musica, una estrella de ese
reino tan especial donde se enfrentan la racionalidad y la
irracionalidad humanas, como decia Boecio. Quien no



posea esas condiciones, que no se meta en ese negocio
infernal.
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EPTLOGO

CON TODO EL MATERIAL QUE DISPONE ; EL MUSICO
PUEDE COMPONER CIENTOS DE COMBINACIONES DISTINTAS

CON IAS NOTAS, LOS SILENCIOS,; LOS ACORDES Y IAS ESCAILAS.

NO TODAS ESTAS COMBINACIONES SON INTERESANTES DESDE
EL PUNTO DE VISTA ARTISTICO., LA TRADICION Y EL OIDO
MUSICAL OCCIDENTAL HAN SIDO EDUCADOS DURANTE SIGLOS
POR IAS GRANDES OBRAS MUSICALES Y POR LA MUSICA POPULAR
DE CADA PAYS., ASY SE HAN ESCOGIDO QUE COMBINA=-

CIONES MUSICALES TENTIAN MXS EXITO.

CON TANTC MATERTIAL DISPONIBLE LS EVIDENTE QUE SE PUEDEN
ESCRIBIR PARTITURAS MUY COMPLEJAS,ES IMPORTANTE QUE EL
PRINCIPIANTE NO SE DESANIME AL ENCONTRARSE CON UNA
PARTITURA LLENA DE NOTAS Y ACORDES, RECUERDE QUE DEBE
EMPEZAR A ESTUDIAR LA PARTITURA NOTA A NOTA, COMPAS A
COMPAS , ACORDE A ACORDE Y POCO A POCO IRILA CONOCIENDO

POR PARTES ANTES DE TOCARLA TODA ENTERA,

CON LA PRACTICA USTED IRA APRENDIENDO A LOCALIZAR Y
MEMORIZAR PARTES CONCRETAS DE LA PIEZA MUSICAL POR 35U
SONORIDAD O POR ALGUNA DIFICULTAD TECNICA ESPECIAL DE
ALGUN COMPAS, BUSQUE MELODIAS Y SECUENCIAS DE ACORDES
CARACTERYSTICOS DE 1A PIEZA MUSICAL QUE ESTA APRENDIENDO
Y USELOS COMO REFERENCIA PARA MEMORIZAR EL RESTO DE IA

PIEZA. APOYESE EN IAS PARTES MAS FACILES DE 1A PIEZA

— 45 -


biblioteca
Texto escrito a máquina
2-

biblioteca
Rectángulo


L6~

PARA LUEGO MEMORIZAR LAS PARTES DIFYCILES.RECUERDE QUE
APRENDER A LEER MUSICA ES DIFICIL AL PRINCIPIC Y ES PRO-
BABLE QUE USTED S& SIENTA PERDIDO EN UN MAR DE NOTAS
PERO A LA LARGA LE SERX BENEFICIOSC CCOMO MUSICO.

Vd
LOS MUSICOS QUE TOCAN DE OIDO , LLAMADOS "PATILLEROS"
O "OREJEROS" (EN ARGENTINA) , SIN SABER MUSICA K SIEMPRE
SE ATASCAN EN LOS PASAJES MAS DIFICILES, PRECISAMENTE
LOS PASAJES QUE NUNCA PUEDEN SALIR BIEN SI NO SE SABE
LEER UNA PARTITURA. PARA TOCAR EN CONJUNTO ES IMPOSIBLE
COORDINAR IAS PARTES DE CADA INSTRUMENTO SIN UNA PARTI-
TURA .
EN BESTE LIBRO HEMOS EXPLICADO LOS FUNDAMENTOS DE LA
TEORTA DE LA MUSICA. QUEDAN MUCHAS MAS COSAS POR EXPLI-
CAR SOBRE MUSICA. UNA VEZ USTED PUEDA LEER MUSICA SE
LE ABRIRAN MUCHAS POSIBILIDADES PARA SEGUIR ESTUDIANDO
LIBROS SOBRE COMPOSICION Y TAMBIEN PARA ANALIZAR NOTA
A NOTA GRANDES PARTITURAS DEL PASADO , TANTO SINFONTAS

Y SONATAS COMO CANCIONES POPULARES,

Para memorizar una cancion hay que
recordar Sus acordes, sus relaciones

armonicas, las relaciones de las notas
de la melodia con esos acordes Vy las
partes mas dificiles de la técnica en

Interpretacion.
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Recursos humanos para musicos

3- RECURSOS HUMANOS PARA MUSICOS

La misica siempre ha sido un arte popular. Asi lo atestiguan los
cientos de canciones que estin reunidas en los cancioneros popula-
res de cada pais. La gente siempre ha hecho misica. Es

3 un arte democritico qué todo el mundo puede practicar. Hay
miles de grupos de rock en las ciudades y algunos de ellos consiguen
vender canciones de éxito. Hay miles de personas que tocan la gui-

tarra y miles de cantantes de karaoke y de concursos de televisién.

LA MUSICA COt La misica posee este lado maravilloso que esti al alcance de todo el
DOS CARAS mundo. Pero la misica también tiene otra cara mis hosca. El mundo

de la misica profesional es , muchas Veceg, un infierno en que los
misicos se odian unos a los otros, los managers . - .. ... para

consegulir "bolos" para sus artistas : .y las

compaiiias de discos mapipulan las obras de los artistas para hacerlas

mis comerciales.

Como en la fibula de Samaniego, hay muchos burros flautistas que , sin
saber las reglas de este arte, hacen misica por casualidad. La mayoria
de los grupos y cantantes . - : . .~ pertenecen a este tipo.
Siempre aparecen figuras superdotadas que dominan el mercado musical
durante una época y que son imitadas por miles de otros misicos del
montén. Los conflictos personales dentro de los mismos grupos mugii—
cales son constantes  asi como los pleitos por derechos de auter.
ELl mundo de la misica profesional es tan sucio que el mejor consejo
que se * puede dar a la gente es que se mantenga dentro de un nivel
amateur, asi‘disfrutarén mis de la misica y , sobre todo, que eviten
LOS MALOSROLLO: 1os problemas personales dentro del mismo grupo, porque los malos
rollos , las ojerizas y las neuras pueden llegar a ser mis terribles
que las que se dan dentro de un matrimonio.
Solamente se salvan de este . ..«¢«  infernal de la misica los misicos

de carrera, de Conservatorio, donde les han ensefiado durante afios a
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leer partituras, a tocar profesionalmente y a respetar la obra
del compositor y las 6rdenes del director de orquesta. Hay que
tener en cuenta que en los Gltimos siglos se ha desarrollado

el actual sistema musical occidental precisamente para evitar

CADA MUSICO VE
A LA MUSICA A

SU MANERA tocar varios misicos "en concierto". La naturaleza humana es tal

los conflictos personales entre los misicos y para que pudieran

que cada misico tiene su propia visién de la miisica y de la técnica
mésical. En los Gltimos siglos se ha conseguido una notacién
musical y una enseiianza de la misica reglada que permiten tocar
partituras muy complejas por orquestas de mis de 40 misicos.

Asi, los misicos de carrera, de Conservatorio son los dnicos que
consiguen desarrollar su actividad profesional en un ambiente

agradable, respetuoso y profesional.

EL INFIERNO DEL En cambio, en el mundo de la misica pop la vida de los grupos trans—
ROCK curre en el infierno, con cotidianas luchas musicales, problemas

de egos, discrepancias sobre la direccién artistica a tomar,
disputas por el dinero y por los derechos de autor, envidias,

incompatibilidades personales, guerras sordas para ser el lider

del grupo...

Las revistas musicales promueven estas luchas internas dentro
de los grupos, enfrentando a unos miembros contra los otros.
UNA MUSICA BARBAR., Se trata de una mGsica barbara, . por la manera cémo se hace,
(enmedio de un ambiente de guerra perpétua interna en el grupé)
por los amplificadores que se usan( que dejan sordo a todo
el mundo) por los efectos de sonido que se ailaden en
los estudios de grabacién(para conseguir un "producto" de mis
éxit?)y por la publicidad( propia de Goebbels‘) con la que se
promocionan masivamente a los artistas, creando un culto a su
personalidad, como . :  David Bowi@ cuando dijo que "Hitler
habia sido la primera estrella pop" porque los nazis habian usado

primero las nuevas técnicas de propaganda masiva, el cine y las


biblioteca
Texto escrito a máquina
UNA MÚSICA BÁRBARA

biblioteca
Texto escrito a máquina
EL INFIERNO DEL
ROCK

biblioteca
Texto escrito a máquina
CADA MÚSICO VÉ
A LA MÚSICA A 
SU MANERA

biblioteca
Texto escrito a máquina

biblioteca
Rectángulo


EL ESTILO CLASICC
DE TECNICAS
ESTUDIADAS

El rock
depende
de la
ultima
tecnologia
de moda
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fotos manipuladas. Asimismo , los coneiertos de rock tienen
un no-se-qué de reunién nazi, como aquellas de Nuremberg
de los afios 30 que filmara Leni Riefensthal (Sting piensa lo

mismo cuando dice que "el rock es una misica fascista').

Nuestro consejo a los nifios que lean este libro es que
disfruten de la misica pero que eviten entrar en el mundillo
profesional de la misica pop. Es mejor mantenerse en un
nivel amateur : se disfruta mis de la misica.

Y si poseen las cualidades necesarias, que estudien misica
clisica en un Conservatorio . Allf les ensefiarin las técnicas
académicas para tocar cada instrumento, técnicas muy refinadas
y elaboradas a lo largo de los siglos para evitar el cansancio
en las manos y las enfermedades profesionales en las que caen
los misicos birbaros que tocan con tég¢micas salvajes que les
acaban estropeando las manos o los pulmones para conseguir
tocar pasajes espectaculares que impresionen a su piblico.

En los Conservatorios se ensefia la técnica académica y alli
no acabas sordo porque se toca con los mejores instrumentos
aclsticos que se han ido desarrollando a lo largo.. de los
siglos con las mejores maderas y metales para conseguir el

sonido mis noble y artistico.

Ln cambio, los misicos pop siempre dependen del fabricante de
guitarras eléctricas que cada ailo saca una novedad que da un
sonido mis '"chulo". También dependen de los nuevos efectos de
sonido, de pedales y . artilugios electrdnicos que deben

comprar para no quedar anticuados.

En los Conservatorios y en las Facultades de Historia del Arte
también aprenderéis la teorfia del arte, cémo la misica se hace

con la cabeza y no con las manos y por qué unas misicas tienen
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mas valor artistico que otras. No hay que dejarse
impresionar por los musicos que ofrecen escalas muy
rapidas y deslumbrantes, €S0 no es musica, sOlo son
escalas de la misma manera que en un edificio no todo son
escaleras ni ascensores, hay mucho mas. Hay que estudiar
cada obra musical, sea O6pera , sinfonia o0 canciébn dentro

de ellas con su pensamiento y su técnica.

Cada cancién, cada obra musical tiene su historia y hay que

conocerla y entenderla para poder tocarla bien.

EL MUSICO SABIO No deberiadis usar la misica para haceros famosos, para suplir
defectos que tengdis, para crear un culto a vuestra personali-
dad , para sentiros importantes o poderosos o para compensar
comple jos de inferioridad que tengdis. La mayoria de los grupos

pop y cantantes caen en estos errores y por eso necesitan
crear una misica que sea irresistible , como el flautista de
Hamelin y sus ratones o , en la expresibén inglesa, como

"snake charmers", encantadores de serpientes.

A la misica no hay que acercarse para potenciar nuestro ser
y amplificar nuestro poder sino que hay que verla como lo que
es: un conjunto de bellos sonidos que pueden ser combinados
armoniosamente para alegrar el alma , mediante el uso de unos
instrumentos de dulces sonoridades. Es un pasatiempo, una dis-
traccidén, una actividad humana que se hace con las manos , una
técnica que se « aprende y se disfruta poniéndola en préictica,
una fiesta entre amigos , un acuerdo de varios instrumentos

que suenan juntos por un tiempo.

Es indecente el uso de la misica para ganar dinéro, para hip—
USO PERVERSODE
LA MUSICA notizar al piblico, para promocionarse personalmente , para

conseguir poder , para impresionar a todos y demostrar que se

es "superior" o un genio . Todos estos usos de la misica son

propios de gente malvada y ambiciosa que utiliza a la misica

como un medio para sus fines.

En los grupos profesionales se da la misma administracién

de empresa que se ensefia en las escuelas de Recursos Humanos.
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grupos musicales

ESPECIFICAR COM
SE VA A TRABAJAF

LA NATURALEZAHUMAN
Y SUS DEBILIDADES

SE AGUDIZAN EN UN
GRUPOMUSICAL

1~ Un contrato que especifique las condiciones por las que se

constituye la sociedad o empresa ( el grupo musical) y las
condiciones por las que se disolveri.

En estas condiciones hay que especificar qué estilo musical

se vd a tocar, quién compondri las canciones, .. ..o cémo

se van a componer las canciones ( si las va a traer un miembro
del grupo escritas en . su totalidad o si van a surgir de
improvisaciones en el local de ensayo, o de ambas maneras),
clales son las obligaciones minimas de cada misico ( tocar

la partitura minima de cada cancién) y cuiles son los espacios
de libertad de cada msico ( sus solos, su enriquecimiento

de la partitura bésica con fill-ins, breaks, arreglos, orna—
mentaciones, introducciones,) y hasta dénde llega esta libertad
para interpretar la cancidn bisica segln su estilo propio .
LV RREEI Rt SRR O BN

También hay que especificar si la autoria de la cancidén per-
tenece al miembro que ha escrito la partitura bisica o si
pertenece también a los otros miembros que van enriqueciendo
esa cancidén bisica con sus aportaciones.

Se debe especificar en el contrato cémo se van a tomar las
decisiones respecto a qué canciones tocar , dénde tocar y con
qué compatifa éiscogréfica grabar, si estas decisiones van a
ser tomadas democriticamente, por mayoria absoluta o mayoria
simple. Si existtri el derecho de veto por parte de un miembro

del grupo a una cancién y el derecho a la " represalia" por

parte de otro miembro del grupo para vetar otra cancidn.

2— Bl grupo deberi evitar las "patologias del grupo enfermo".,

Odios , celos, envidias, rivalidad por quién tiene mis éxito

del grupo, por qué cancién tiene méis éxito , toxicidad en el

grupo porque un miembro colabora ocasionalmente con otro artista
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o porque algin miembro del grupo tenga éxito en otra actividad

paralela (actor, futbolista, politico...) o porque un miembro del

grupo cree que las canciones son mejores gracias a sus aportacionesy
son casos . « que todo grupo puede encontrarse.

Ademis hay que negociar en el contrato qué poder va a tener el productor
del grupo para modi ficar las canciones y hacerlas mis comerciales,
afladiendo o quitando partes de la cancidn, contratando a solistas

como un saxofonista o coros, exigiendo a los miembros del grupo

que toquen con un instrumento, amplificador o pedal concretos,
manipulando el sonido del grupo en el estudio de grabacidn para

lograr un gran sonido vendible.

También hay que concretar cémo van a ser tocadas las canciones en
directo, si van a ser mejoradas a lo largo de las actuaciones ,

si se van a permitir nuevas ideas y versiones de la cancidén, si

se van a permitir solos arriesgados de los solistas, si las canciones
antiguas van a ser tocadas o no y si van a ser modificadas con

otra variante o ritmo.

Hay que fijar clal es el limite de lo tolerable para cada miembro
del grupo en cuanto a estilo musical. Es posible que un miembro del
grupo acepte tocar canciones que no le gustan , por disciplina, y
que otro miembro no las quiera tocar de ninguna manera. El limite se
rebasa cuando a un miembro del grupo le resulta insoportable tocar
una cancidén determinada , o la toca mal adrede , sin interés.
Entonces hay que negociar las cliusulas de disolucién del grupo.

Ya no se dan las condiciones para las que fue creado el grupo, un
acuerdo de intereses musicales. El grupo se disuelve cuando ya no
comparten el interés por el mismo estilo musical, cuando un miembro
congigue el éxito en solitario y deja el grupo, cuando a un miembro

del grupo le disgustan las composiciones de otro miembro o las desprecia,
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cuando un miembro del grupo enferma y lo deja, cuando un miembro
del grupo pierde la inspiracién y la profesionalidad y se equivoca
constantemente al tocar, cuando un miembro del grupo cambia y deriva
hacia otro estilo musical, cuando las tensiones personales han llegado
a un punto de no retorno en que no hay resolucién amistosa posible y
se ha llegado a las manos, cuando el grupo se divide en dos bandos

y cada uno de ellos intenta imponer sus canciones y su estilo musical :

es el momento de disolver la empresa entonces.

Istas son las clalisulas de disolucidn de la sociedad.

A veces , un grupo peleado sigue junto porque gana:. dinero asi,

a su piblico y a las revistas musicales les gusta verlos enfrenta-

dos unos contra otros, el guitarrista demostrando que es mejor que

el organista, el nuevo cantante demostrando que es mejor que el

anterior cantante , o bien el ambiente tormentoso dentro del grupo
resulta estimulante para hacer una misica poderosa y llena de

rabia. Se trata de un grupo enfermo, pero no se disuelve por el

dinero que genera o porque los miembros, en solitario, no tienen

éxito. Es una farsa de grupo, los miembros siguen juntos pero se
odian. Este grupo enfermo deberia disolverse.

Otras veces el grupo es liderado por un cantante o guitarrista

que son figuras y que guitan y ponen miembros al grupo segin su
capricho, en un ambiente envenenado en . que ningin miembro del
grupo sabe si va a ser él el préximo que van a echar, los miembros
del grupo sospechan unos de otros y cada uno cree que es subvalora-
do por los otros. A veces el lider del grupo es tan tirdnico que

. 3 . 13 © ~ - 03
ningtn miembro sabe si el grupo seguiri unido a la mafiana siguiente.

La Gnica manera de evitar estos abusos por parte de un lider
tirdnico es blindar con un contrato la permanencia de cada miembro

del grupo. En un grupo idealmente democritico, sin lideres, deberia
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darse una suma de los estilos, canciones y aportaciones de

cada miembro del grupo, sin que hubiera uno de ellos que deci-

diera qué era bueno y qué era malo.

También es conveniente que los miembros del grupoacuerden

qué abogado va a defender sus derechos de autor y los pleitos

contra managers, discograficas, empresarios que no les pagan y

plagiarios.

Es importante que un grupo profesional sea una asociacidén empre-
sarial donde las relaciones personales no deberian darse , sola-
mente deberian darse las relaciones estrictamente profesiona-

les, como.entre los trabajadores de cualquier empresa. Cuando

los miembros de un grupo empiezan a intimar por pasar muchas

horas juntos, viajar siempre juntos y hacer largas giras viviendo
en los mismos hoteles, se vanperdiendo el respeto y pronto

llegan los conflictos personales. También quedan fuera de la
vida profesional del grupo las ciscunstancias personales de

cada - . miembro, sus novias, su relacidén con las drogas,

su dinero , su ideologfa politica o su religién, Se tratan de
asuntos personales privados que no atafien a la empresa.
Solamente estas circunsfancias personales afectarin a la vida
del grupo cuando, por accidente, enfermedad, incapacidad de
algin tipo, el miembro sea incapaz de tocar a nivel profesionalg
no siga la partitura, olvide la letra, se equivoque repetida-

mente y entonces el grupo deberi sustituirlo por otro miembro.

£n la eleccidén de un nuevo miembro hay que dejar estipulado
en el contrato si se hari por mayoria absoluta o por mayoria
simple y , siyen el caso de que no sea elegido ese miembro,

seri causa de la disolucién de la sociedad.

En el "grupo enfermo" también se da la patologia "de los
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hermanos siameses" , en la que dos miembros del grupo componen y
tocan muy bien juntos pero en separado no funcionan : Lennon y
Macartney, Jagger y Richards, Simon y Garfunkel...

Se da una dependencia de cada uno de los " hermanos siameses"
respecto al otro , porque en solitario cada uno de ellos posee una
deficiencia musical que hace que no tenga éxito solo: el cantante

no sabe componer, el guitarrista no sabe cantar...

Un grupo musical es, por su constitucidén, una asociacién de miembros
defectuosos que suplen sus deficiencias agrupindose segin la
complementariedad de unos y otros. Es también un trabajo en
equipo en -". que se da un "feed-back" constante entre cada ..=. . .o

miembro del grupo , influenciandes mutuamente en cada instante.

Pero la gente cambia, la época cambia, el piblico cambia 4 los
miembros del grupo envejecen y ya no pueden hacer las cosas que
hacian a los 20 aflos y van evolucionando hacia otro estilo musical.
Entonces se AisuéEva el grupo y aparece el "sindrome del resenti-

miento" : cada miembro del grupo intenta demostrar , con su carrera

en solitario, que él era el miembro mis importante de = :; aquel grupo,

en las entrevistas empieza a hablar mal de los otros miembros , cree

que el éxito de ese grupo se debia a él.

Cuando un miembro del grupo es muy superior al resto de los mi:i" s

miembros ( un cantante con fisico y voz espectaculares, un guita-

rrista virtuoso) se convierte en un tirano que obliga al grupo a tocar

lo que él quiere, lo que le conviene mis a su voz , lo que le pasa
por las narices o lo que le gusta en ese momento de su carrera
~eoco artistica o Dice de é1 mismo que es " muy exigente" pero
en realidad es un tirano con sus misicos, que lo odian, porque los
trata cruelmente y los humilla, los echa cuando quiere. Es una
forma de "mobbing" y los misicos que tocan para esa figura son ,

en realidad, miisicos contratados partella que la aguantan por el
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dinero que les paga. Otras veces un miembro del grupo ha pro-
gresado tanto que, desplies de usar al grupo para aprender y

me jorar, los deja de mala manera como quien tira un trapo sucio
a la basura y empieza una carrera exitosa en solitario o con

un grupo de méis nivel.

Todas estas situaciones se dan en los grupos musicales y por

ello es importante que conste en el contrato todas las eventuali-
dades que puedan darse y su forma de resolverlas.

El ménager del grupo es muchas veces también el mediador en los
conflictos artisticos y personales dentro de un grupo . Con diplo-
macia, escudha a una y otra parte e intenta llegar a un compromiso.
Pero esto solamente es posible si estas desaven.encias dentro del

grupo son ligeras.

LOS

(:()r]tr61t()55 cualquier otra empresa, con los mismos conceptos de gestién d

En resumen, los grupos profesionales de misica funcionan como

W

| los recursos humanos y con contratos de muchas clalsulas.

Solamente de esta manera es posible lograr grupos musicales en los

;oo
unica que se dé un buen ambiente de trabajo , sin caer en las patolp-

manera de

5 AL "
oF .

Sin embargo, por la misma esencia de estas misicas pop, como el

Conseguir rock o el jazz , donde hay mucha improvisacién y mucha influencia
una r63|61(:i65r1 reciproca entre los misicos , el ambiente ficilmente degenera

en rencillas entre los misicos , - = rivalidades, .- egos)
(3()ff€3(3t€1 se ‘.. trata de misicas que fomentan la maldad de quienes las
entre los tocan y sus peores instintos asf como todo tipo de malos rollos.

,S-C()S Hay muoha gente deshonesta que ronda estos ambientes de la misi-
ca pop , se roban canciones unos a los otros, derechos de autor,
actuaciones , misicos, entrevistas...blas rivalidades entre los

grupos son tradicionales y aparecen sobre todo en los festivales

donde se hacen la pufieta unos a otros con los amplificadores,
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las mesas de sonido, hacen esperar al pdblico para que

olviden al grupo que ha tocado antes, hablan mal de uno

en los bastidores para ponerlo nerviogo...

El péblico también es malo , disfrutan enfrentando a un
grupo contra otro y a un miembro de un grupo contra otre
miembro, un pdblico en salas llenas de humo , . . efectos

de luces y . sonido ensordecedor.

Por eso, a pesar de los contratos que ligan a los misicos
entre si, por la misma naturaleza de estas misicas pop , Y
del pidblico que acude a sus congiertos y del negocio musical
que generan , lograr un grupo profesional con un buen
ambiente solamente esti al alcance de .+ gente con mucho
dinero que puede contratar a los mejores misicos , los que
tengan mds clase y que , por ese mismo dinero , son mis

obedientes, disciplinados y correctos.

En estos grupos profesionales hay la frgura del "director

artistico" que decide cbmo se va a tocar ba, cancién y con
qué arreglos. Este director artistico puede conseguir poner
de acuerdo a varios miembros del grupo que tocaban cada

uno por su. . lado.

Por todo lo que hemos dicho , habréis visto que la vida de
un grupo pop es un infierno y que solamente la gente con
gran capacidad puede soportar este ritmo de vida , con ..
presiones para lograr un éxito de ventas, aguantar a pi-

blicos hostiles y mantener la creatividad <"+ enmedio

de esta monka a rusa musical.

Repetimos lo que dijimos en paginas anteriores : es mejor

mantenerse en un nivel -~ amateur , tocando corregtamente

las canciones para nuestro propio disfrute.
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EL FEED-BACK O BRAINSTORMINGEN LA MUSICA :

un

proceso
creativo
primario

GRUPOSFLEXIBLES

Vemos cémo se da un "feed-back" entre todos los misicos de un grupo

de rock o de jazz , improvisando todos con ideas musicales que in-

ffuencian al resto del grupo. Se da un - equilibrio inestable

en el grupo , con constantes negociaciones musicales, concesiones,
tensidén musical) se estudian unos a otros su estilo musical y sus
puntos fuertes y débiles como miisico y como persona y se manipulan
para imponerles sus ideas musicales o para aceptar y hacer concesiones
a las ideas de los otros. La dinimica interna de un grupo de rock o de
jazz es tan compleja como la vida misma en sociedad y daria para
muchos estudios de socﬁiogos, psicblogos y tedricos de la gestidn

empresarial.

Quizi como reaccidén a este tipo de grupos con tan mal ambiente interno,
aparecen también los "grupos flexibles" que solamente se retGnen de

- » ,An
tarde en tarde ( cada seis meses, por ejemplo) y en que losmagiceos

entran y salen constantemente y tocan en otros grupos paralelos.

Se da una competicién dentro del grupo por ver quién de los miembros

es mis brillante o goza mis del favor del pablico. Se da cooperacién,

tensidén psicolégica, negociacidén, conflicto, equilibrio inestable,

capacidad técnica, prestigio personal : la vida de un grupo se mueve

alrededor de estos conceptos.

Se da hiperconformismo de algin miembro del grupo como forma de pro-
testa por una situacién que no le gusta, se puede dar discriminacién
en el trato a un miembro, se le puede ocultar informacidén sobre cémo
va el grupo, pueden haber sueldos distintos dentro del grupo, puede
darse una lucha por el poder entre dos lideres potenciales del grupo,
puede aparecer un desacato al lider, sabotaje a sus solos (tocando mal

o tocando cosas que le molesten mientras improvisa) . Cualquier cambio
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histérico, politico o de gustos del pilblico y de teoria del

negocio musical influyen en la vida del grupo. A veces el grupo
es demasiado ambicioso ( quieren ser un supergrupo, quieren ganar

mucho dinero, quieren grabar discos perfectos ).

En el "grupo enfermo" se cae pronto en el uso de las ticticas poco
étfcas : el lider comete abuso posicional, se da un enfrentamiento
psicoldgico que llega al terreno personal , con menosprecios y
situaciones violentas , hay engaifios, doble lenguaje, dobles
intenciones , informacién falsa. Aunque parezca increible, la

historia de la misica pop esti Llemna de historias parecidas.

El lider es muchas veces tirdnico y usa la tActica de '"la zanahoria
y el palo:" : sabe que logs otros misicos no se atreverin a

tocar cosas que él no quiere que tocan , y si se atreven a hacerlo,
no les renueva el contrato. Si el lider es también el productor

del disco, obliga a tocar a los misicos un pasaje musical cientos
de veces, forzindolos , con el argumento de que " es un perfe-

ccionista uiere hacer un gran disco" pero los misicos lo odian.
q

El lider estudia los puntos fuertes y débiles de cada misico y de
su personalidad y los manipﬁla para conseguir de ellos mayor
rendimiento musical : los insulta, les grita, les exige lo imposible,

le dan ataques de divismo...

Los misicos empiezan a difundir rumores sobre el lider y pronto

éste cae en una pérdida de credibilidad.

En los grupos no autoritarios sino democriticos en los que se
decide todo por consenso, hay mayor motivacién: hay compaierismo,
hay un reto comin, hay una ilusién compartida. Pero en todos los

grupos aparece , tarde o temprano, el tedio . Es la fatiga fisica
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FORMAFISICA DE ATLETAS inherente a algunos subestilos musicales (éomo el "heavy ")
) que Pi@ﬁen un gran derroche fisico. La fatiga también aparece
tras largas giras o al tener que tocar siempre las mismas
canciones porque el pdblico las pide. La presién del piblico
que Piude siempre un gran disco y canciones muy buenas lleva
a los misicos a la irritabilidad, falta de entusiasmo, "estar

sin estar" en el escenario, divagar musicalmente, oponerse

sistematicamente a las ideas que aparecen en el grupo, al

sentimiento de superioridad de un miembro del grupo, a la
falta de interés de otro, a la timidez y a la negativa a

cooperar.

En todo grupo hay dos bandos: los especialistas (los solistas
LOS ESPECIALISTAS

Y LOS COORDINADORI como el guitarrista y el bateria , de los cuales el piblico espe-
ra solos espectaculares) y los coordinadores ( el bajista y
el teclista, qW#€ trabajan para el grupo y para las canciones).
El conflicto entrd estos dos bandos en el grupo e§ corriente.
Los solistas tienden a especializarse cada vez mids y . vol-
verse manizé}icos y divos mientras que los coordinadores '
deben poseer un gran control y disciplina para mantenerse en
segundo plano, trabajar para el grupo y para que las canciones
no pierdan su estructura mientras losg solistas wvuelan en

arriesgadas improvisaciones.

Los coordinadores deben ser muchas veces muy diplomaticos
y con un gran autodeminio para soportar los caprichos y neuras
de los especialistas. A veces solamente se sofmtan los dos

bandos porque estan ganando mucho dinero.

Cuando un grupo se forma, pasa por varias fases:
primero hay una adaptacién mutua que llega tras varios

dfas tocando juntos en largas "jams" que son auténticos
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i
brainstormings" musicales en que van apareciendo

todo tipo de ideas musicales , algunas de las ciales serian

utilizadas mis tarde mientras que la mayoria serin olvidadas.

Los miembros van asumiendo las posibilidades que les ofrecen

los otros miembros para tocar , hay una ejecucidén, un control

de lo que pueden hacer en ese grupo y se llega a una coordinacién.
Luego se normaliza el proceso de funcionamiento del grupo, mientras
se resuelven los aspectos legales ( alta Seguridad Social, alta de
empresa, contratos).

Con el tiempo se llega a una normalizacién de resultados ( éxito,
conciertos, grabaciones) y a una normalizacién de comportamientos

( conocimiento de cada miembro y rutinas de trabajo).

Se busca en los expertos ' » {periodistas musicales) y en los
lideres de opinién, asf como en los amigos, la reaccién a la

misica del grupo.

Segin la "Teoria de la Informacién " de Shannon, los problemas

en el.. grupo aparecen :

—~ porque no hay transmisién de ideas musicales.

-porque estas ideas musicales estdn mal compuestas, son torpes,
estin mal presentadas, son impregisas, inseguras, nada claras,
no concisas, sin fluidez.

—porque un miembro del grupo empieza a tocar en otro estilo
musical , en otro lenguaje musical , con otra técnica o con de-
masiada técnica.

-porque aparecen demasiadas ideas y muy densas.

—porque hay un aislamiento de un miembro del frupo.

-porque hay ruido, distorsiones, interferencias y molestias en

el discurso musical.
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También es frecuente el conflécto en dos bandos dentro del
grupo cuando unos miembros no saben leer partituras y tocan de
ofido mientras que otros miembros son misicos de carrera que no
saben tocar sin partitura. Normalmente estes dos tipos de misicos
no se juntan nunca para tocar en el mismo grupo pero muchas veces
se necesitan mutuamente porque el cantante no sabe misica pero no
hay otro o porque el teclista necesita ganar dinero y acaba tocando
con quieh sea. El ambiente en estos gruposes tan inseguro como su
misica: nadie sabe cllando acaba la cancién ni céiando entra@ el guita-
rrista y los miembros sin educacién musical se gufian por su sktema
propio de seifiales con las manos @ instinto mientras que los miembros
que saben misica siguen la partitura pero deben hacer adaptaciones
. #v. constantes para disimular los @rrores de los otros miembros
que no saben misica . Es una de las causas de la fatiga e irritabili-

dad en los misicos de un grupo.

Los misicos que defienden el uso de las partituras apelan a que °
asi la misica es planificada, racionalizada, con método y técnica,
conociendo el recorrido y las entradas y salidas de cada parte de la
cancién, la partitura lleva las instrucciones § las reglas para
tocar 1la cancidén, con ella es posible una mayor precisién y control
en la interpretacidn, incluso se pueden escribir en la partitura las

estrategias para los solos.

Los misicos que se oponen al uso de partiﬁuras se quejan de que la
partitura les quita libertad, prefieren la improvisacibén, los diilogos
musicales entre misicos, las "entrevistas musicales", las sugerencias

de un misico a otro, los sondeos musicales, la creacién de una atmésfera
musical, la aprobacién o desaprobacién de lo que ha tocado el otro en

el mismo instante, prefieren las grabaciones ( que son las "actas")a

las partituras.

$e van lanzando ideas musicales unos a otros, a vee€®$§ uno detris del
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CULTURADEL GRUP

“"él‘i’

otro, otras veces de uno a todos, de uno a. otro al azar o

de uno a otro en cualquier orden.

El conflicto entre los que saben misica y los que no saben
misica dentro del grupo . es insoluble porque forma parte

de la misma constitucidén de estilos como el rock y el jazz,

donde hay partes escritas y partes improvisadas y donde la

misma sadsa de esas misicas proviene de la lucha entre las
partes "académicas" escritas y las partes "salvajes " improvi-

sadas.

Todo grupo posee una "cultura" segin la terminologia de
b
los directivos de recursos humanos:

~cultura técnica, por su cualificacién técnica como misicos

y por usar el mismo tipo de instrumentos de alta calidad y

de amplificadores.

—~cultura econémica, por el dinero que genere el grupo, los

hoteles de mids o menos estrellas donde puedan hospedarse, el
nivgl de vida que rodee al grupo.

—cultura social, segin qué epoca hay y qué tipo de piblico,

—cultura politica, segin el partido en el gobierno y las modas
politicas.

~cultura ideolégica, segin la teoria musical de moda, las

creencias religiosas y la filosoffia del grupo ( un supergru-
po, un grupo minoritario de folk, un grupo comercial, un

grupo local de aficionados, un grupo de versiones)

Asi, hemos dado un repaso a lo que los directivos de recursos
humanos pueden ofrecer para regular la dificil vida diaria

de un grupo musical, donde los sentimientos y los gustos
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son tan dificiles de administrar porque pertenecen a las vivencias
intimas de cada miembro del grupo y son verdaderas para uno
mientras pueden ser perfectamente indiferentes para otro miembro

del grupo. El arte de la negociacidén se desarrolla dentro de un
grupo musical a unos niveles que dificilmente se dan en otros
dmbitos profesionales. Como escribfia Ramén de Espafia en su libro
sobre el odio, la misica es una de las fuentes de odio mis poderosas

que existen : lo que le gusta a uno es insoportable para otro.

Por esta razén y por el mismo caricter de las misicas como el
rock y el jazz, las disputas personales dentro de estos grupos

son constantes y muy complejas.

Una musica
que encarna
a esta
epoca

Si quieréis evitar esta vida de peleas y de cabreos contfinuos, lo
Gnico que podéis hacer es salir de esas misicas y tocar otros estilos
mis pacificos donde pueda darse una verdadera amistad entre los
misicos. No hay que olvidar que, como decfa Adermo, el jazz y el

rock son " misicas prefabricadas", que no pueden existir fuera

esta sociedad de consumo industrial hasta el punto de que la encarnan:
el rock y el jazz ponen en misica a nuestra sociedad consumista -
industrialy con todas sus tensiones, todos sus conflictos y todas

sus teorfas de gestidén de las relaciones humanas.
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Las angustias del musico

El musico sufre

fracaso

Un arte

barbaro

el

No olvidemos que el misico, sobre un escenario, esti sometido
a grandes presiones por parte del Pﬁblico que aprueba o desa-

» . o . 3 . . k3
prueba su misica ;(e incluso su 1magen¢) en el mismo instante
en que la recibe, comparidndolo siempre con otros misicos y
burldndose de é1 muchas veces. EL misico , con el fi@mpo , acaba

tocando lo que sea y haciendo lo que sea para conseguir el

éxito. No olvidemos que las misicas pop son misicas bastardas
en las que el misico no hace lo que quiere sino que hace lo que
el piblico quiere .= 3 . El sentimiento dé . dolor y de
rechazo a la integrizdad de su persona son tan grandes en el
misico que { no tiene éx¥to sobre un escenario que acaba

prostituyéndose y haciendo lo que el pliblico le pide : se vende.

Afortunadamente, siempre quedan misieog que hacen su misica

sin preocuparles el r¥ i plblico ni el éxito. No les importa
que no venga nadie a sus conciertos ni que nadie compre sus
discos. Saben que son "misicos puros" y estén orgullosos de

no admitir ninguna presién del piblico.

La ": .-_. --= inmediatez caracteriza al rock y al jazz : el
piblico responde enseguida a la misica del grupo y a su
imagen y , a la vez, los mismos misicos del grupo responden

inmediatamente a las propuestas musicales que pone sobre el
escenario un miembro del grupo. Aceptacién o rechazo se dan
sin reflexién, de una manera instintiva y salvaje, como son
estas misicas. Es , otra vez, una prueba de que estas misicas
representan tfpuestra época, donde la imagen tiene tanta impor-
tancia y donde es aprobada o rechazada en un instante , como

enseiia a hacerlo la televisidén con sus .° - ¥ AnNancliLos .

Es la cultura de la inmediatez, primitiva e instintiva y ,
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|
al Empedfr la reflexién y el andlisis de lo que estamos

escuchando, nos convierte en birbaros.

ENFERMEDADE®ROFESIONALESDEL MUSICO:

Entre las enfermedades profesionales de los misicos debemos mencionar:

a. el "tinitus" o . acifenos , ruidos y silbidos en el ofdo causados
por el alto volumen de amplificacién en los congiertes y que , con
los afios, pueden llevar a la sordera. Por eso, muchos misicos profe-

sionales tocan con tapones en los oidos.;

b —el enfisema en los trompetistas, las tendinitis en los baterias, los
p6lipos en las cuerdas vocales y las sinusitis en los - - cantaqtes,
Ja artrosis en los dedos de los guitarristas.

C —~1la alergia a la radiacién electromagnética proveniente de los equipos
de sonido, que puede manifestarse, seglin las personas, en fatiga, pérdida

de creatividad, visién borrosa, mareo .
d ~ el consumo de drogas (cocaina) para ser mis brillante al tocar.
€ _ accident@s de trafico y de aviacién al desplazarse a conciertos.

't -endiosamiénto” ~ por—el —culto” del publico "y~ el éxito,—con—_
consecuencias - psicolégicas sobre la personalidad del mdusico.

—
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EL PROBLEMACON LOS BATERIAS

Es frecuente que en los grupos de rock el
bateria sea el Unico miembro que no sabe
leer musica. Es un gran error, porque el
bateria  deberia saber leer partituras. La
mayoria de baterias creen que dar golpes a
unos tambores rapidamente y de una manera
espectacular es saber tocar la bateria vy
estan muy equivocados.

Un bateria  profesional conoce toda la
partitura, cuenta compases en sSu mente, sabe
donde estan los silencios y las entradas de
cada instrumento, sabe cuantos (golpes puede
dar en cada "break" y "fill-in" y, lo mas
Importante de todo, destaca y hace resaltar
aquellas partes del tema musical que lo
requieran y los patrones ritmicos gue toque
el bajista. Asi se enseila el oficio de
bateria en las escuelas de jazz , como recoge
este texto de un método de bateria

" el bateria acentla los pasajes mas
caracteristicos de la pieza musical vy sigue
las variaciones ritmicas que toque el
bajista.”
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* La Guitarra

Un inst 0 chi I

La guitarra es un instrumento chispeante, pero de chispas sonoras, fugaces, que duran un instante
y se apagan. Estas chispas deben sonar sublimes o no suenan a nada. El guitarrista se ve obligado a
emplearse a fondo para mantener una dindmica de chispas continuas que interesen al piblico. El juego
de guitarra es divertido y se juega con seis cuerdas, diez dedos y veinticuatro trastes. Ademds, es un
juego gratificante. Cada esfuerzo del guitarrista es recompensado con un dulce sonido. Tocar la guitarra
es, también, un esfuerzo mental. El guitarrista debe cambiar su mentalidad para abordar piezas diferen-
tes de épocas diferentes y obtener diferentes ataques y resultados sonoros. La guitarra no cambia, es
siempre la misma. Entonces el guitarrista debe cambiar su disposicién fisica y mental para conseguir el
sonido apropiado para el tema dado. Esto se traduce en un cambio en el abordaje de la guitarra y en su-
tiles y pequefios cambios en la actitud y forma fisica del guitarrista, quien se prepara para tocar un pasa-
je suave, un pasaje enérgico o uno rdpido. La guitarra siempre es la misma, seis cuerdas afinadas con-
vencionalmente y un mdstil y una caja de resonancia soportando la tensién constante de estas cuerdas.

Es el guitarrista quien cambia su disposicién para tocar una cadencia u otra. Pero la guitarra, como la
mujer, es inabarcable, indominable. Siempre desborda al hombre. Las seis cuerdas son demasiado del-
' gadas para la yema de los dedos. El diapasén es demasiado ancho para la palma de 1a mano. El volu-
| men de la guitarra es demasiado grande para cogerla con los dos brazos cémodamente. Las diferencias
de sonido segiin se toque cerca del puente, encima de la caja o en el inicio del diapasén siempre sor-
‘prenden al ejecutante por muy experimentado que sea. La tension de las cuerdas es excesiva para los
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muisculos de la mano y el antebrazo. Pero el guitarrista consigue, tras un aprendizaje, trabajar estas ten-
sas cuerdas. Cada dfa, el guitarrista debe volver a empezar con los ejercicios para adaptarse a la tensién
de las cuerdas, que se manti¢nen en el limite de lo posible para la capacidad muscular humana. En la
guitarra, como en el violin, las manos tocan directamente las cuerdas de tripa, metal o nylon. Al hacer-
lo, el hombre entra en contacto con algo tan delicado y dificil de manejar como €l mismo. Las cuerdas
son caprichosas. De ellas se pueden extraer los sonidos méds emotivos, pero a menudo el guitarrista es

traicionado con un sonido espiireo, no deseado, o con una pérdida de sonoridad, debido al desgaste de
las cuerdas.

Un instrumento resonante

Los luthiers fabrican las guitarras con maderas fibrosas de gran propiedad resonante, como el pa-
lisandro. Al interpretar a la guitarra, varios cuerpos resuenan a la vez y el sonido final de la musica es €l
producto de estas resonancias. Primero resuenan las cuerdas. Luego resuena la madera de la guitarra,
tanto la del méstil como la de la caja de resonancias. Luego resuena el cuerpo del guitarrista, sus carnes
y huesos. Por ello el intérprete participa e influye en el sonido final de la guitarra y en el resultado musi-
cal. Ademds, resuena también la sala de conciertos, segtin si hay piblico presente en ella o no. Cuando
varios misicos tocan juntos &n una orquesta o grupo de rock se da una suma de las resonancias particu-
lares de cada miisico y su instrumento. Los directores de orquesta y los productores buscan el sonido
compacto donde todas las resonancias armonicen. La seccién de violines suena asf como si solamente
sonara un unico violin y las 'imprecisiones en la afinacién y los ruidos al frotar el arco con las cuerdas
quedan confundidos en el sonido general. Cuando el musico tiene un buen dia, su misica suena de ma-
ravilla; de entrada, toca con/una forma impresionante. En cambio, todos los guitarristas saben que hay
dias en que no les sale nada, que parece que no saben tocar; la guitarra no suena a nada. Se ven obliga-
dos a superar este contratiempo con su técnica y poniendo mayor atencién a su juego. La guitarra es la
misma, lo que ha cambiado es el conjunto formado por la guitarra y el hombre. El hombre pasa a for-
mar parte de la materia resonante y del sonido de las cuerdas. Resuena toda la madera de la guitarra y
ademds el cuerpo del guitarrista, que vibra y resuena también, interviniendo en el sonido final. Cada
hombre posee una resonancia propia tanto del cuerpo en general como de su érgano auditivo en particu-
lar. Pues ofmos tanto con el ofdo como con las vibraciones de los huesos del créneo. El guitarrista oye
como suena en un dia dado su guitarra y responde con un tipo de ejecucion u otra. Se da una realimen-
tacién constante entre la guitarra y el misico, pues el cuerpo del misico determina el cémo vaya a sonar
la guitarra y a la vez el migico va cambiando su manera de tocar, seglin como €l vaya oyendo que le
suena la guitarra ese dfa. En las misicas con mayor margen para la improvisacién como el rock y el jazz
esta realimentaci6n es mds évidente. Cada guitarrista saca un sonido propio a su guitarra y hay infinitas
variantes. En la guitarra elécm’ca, las minimas vibraciones de las cuerdas son amplificadas y es ficil
apreciar estas variantes en el sonido de las guitarras. Pero los guitarristas expertos también saben distin-
guir la sonoridad personal de cada guitarrista cl4sico. Cada guitarrista escoge un modelo de guitarra, se-
gun su psicologfa y sus aﬁpldades resonantes: unos eligen guitarras de sonido brillante, otros eligen
guitarras de sonido apagadb, otros de sonido rancio, otros de sonido ampuloso... Estas variaciones en
el sonido de una guitarra dependen de la madera empleada en la construccién, de la habilidad del luthier
y en pequefias marcas de fabrica respecto a las dimensiones del mdstil y de la caja de resonancia. Es un
hecho curioso y bien conocido que las guitarras deben sudarse, deben tocarse para que suenen bien. La
mejor guitarra del mundo, sisela deja veinte afios en un armario sin tocarla, no sonar4 tan bien como si
se la hubiera tocado.
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Platéon v la lira

Platén define al hombre como una tensién entre el alma y el cuerpo, tal y como se da una tensién
entre una lira y sus cuerdas: «el alma es una cierta armonia formada de los elementos de tensién en el
cuerpo'». Siendo la armonia «invisible, incorpérea, y algo muy hermoso y divino que estd en la lira
bien ajustada®. Cuando el hombre toca la guitarra su tensién esencial se dobla: ahora es la tensién suya
mids la tensién que se da entre las cuertas y la guitarra. La misica que va a sonar es el resultado de am-
bas tensiones fundidas. Por ello la guitarra es el instrumento mds humano, el que mejor puede comuni-
car unas almas con otras en el medio sonoro. La guitarra es el mejor instrumento para expresar el fondo
de un alma en cualquier forma musical: flamenco, blues o miisica del Renacimiento. La lira, el laid, la
vihuela, la guitarra, el fil6sofo son instrumentos sensibles y frigiles. Para G. Santayana, el filésofo re-
laciona su armonia interna con la armonia objetiva: «concebir tal armonia, inclusive como estdtica, en-
vuelve una transitiva armonfa de movimientos y tensiones en nosotros mismos*» y «la vida de la misica
estd libre de todo, salvo de sus fuentes naturales; de todo, salvo de los impulsos biolégicos y de las
miiltiples armonias internas del organismo*». Para Diderot, «El instrumento-filésofo es sensible; es, al
mismo tiempo, el misico y el instrumento®».

Un i . ‘

La guitarra es un instrumento imperfecto. Empecemos por el sonido: nunca suenan todas las cuer-
das bien afinadas. También se dan diferencias en la afinacién segiin la altura del diapasén con que se
trabaje, asi como las diferencias de timbre. El guitarrista paga cara su aficién por este instrumento: debe
dedicarle muchas horas al dia y cada dia, siempre con la sensacién de no poder dominarlo, pese a cono-
cer bien las digitaciones y las posiciones. El guitarrista se proyecta en la guitarra y asume sus imperfec-
ciones sonoras que pasan a ser las imperfecciones del guitarrista. Entonces €l debe trabajar para superar
estas imperfecciones, o para disimularlas. La tinica manera de lograr esto es conseguir una ejecucion
brillante, un sonido excitante, voluptuoso, meloso, dulce, con escalas rdpidas, vertiginosas, con solos
sorprendentes y acordes impresionantes. Al hacer suyas las imperfecciones de la guitarra éstas se fun-
den con las del hombre que toca. Pero este hombre tiene una oportunidad para corregir o mejorar sus
imperfecciones si consigue tocar bien. Durante el tiempo que dure el concierto se habrd realizado el mi-
lagro. El guitarrista habrd conseguido superar su naturaleza defectuosa por unas horas y gracias a la
guitarra. Porque el hombre no puede cambiar su ser esencial por mucho que lo intente. Pero con la ayu-
da de la guitarra s/ puede. Un concierto de misica para guitarra es un milagro donde se superan todas
las imperfecciones que se dan en este mundo por espacio de una o dos horas y con la sola fuerza del ta-
lento y el trabajo de un hombre. Aunque el resto del mundo no sea afectado por el rito del concierto. El
guitarrista consigue la satisfaccién de sacar sonidos con una forma musical de instrumentos imperfec-
tos, como son él mismo y la guitarra. El resto del mundo seguird siendo tan imperfecto como siem-

pre.

1. Fedon, 92 B.

2. Ibid. , 86a.

3. Santayana, G., Los reinos del ser , FCE, 498.

4. Ibid. , p. 358.

5. Diderot, D., Escritos filosdficos , Ed. Nacional, p. 32.
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5- EL ROCKCOMOARTE BARBAR

EL ROCK COMO ARTE
T

ASPECTOS TECNICOS

El rofck es.un fipe de misica que uj:i_l_iza

.espeeial todas aquellas figuras melddicas y ritmicas

Asi , el ritmo es siemp'i"f;e de 4/4 , se puede decir que el rock es una mfsica esclavizada

d

por este compis . Esto lo limita y al mismo tiempp le d& esa;irresisf.ible fuerza pri-

To)

mitiva . Otros recursos musicales qQue el rock se ha #prop::ado son : los cambios
brusc_os de compas ( de 4/4 a 3/4 , pi e.) , las continuas anticipaciones ritmicas (un tiem-
po de corchea que se adelanta j , las modulaciones brutales (de do o mi , 7 luego al to-

no de la ) , las paradas o breaks bruscas e inesperadas , uma gran riqueza ritmica gra-

. - - . v . . ,t . . P
tuita , sincopds y contratiempos continuos , secuencias rep@titivas e hipnoticas .
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- Armonia "funcional” y partituras sencillas
para permitir la improvisacion

Arménicamente el rock no tiene en cuenta ninguna regla clisica de armonia
3 =4

. ., . h . . " . . . o
sino que se guia por lo que llaman la armonia funcional . Es decir , distribuyen las

notas de un acorde y su eptrelazado con las del siguiente acorde , segiin' si les suena

bien o no . En general - . es el principio bisico por el que se rige la creacién en el rock:

unos acordes , un ritmo se escogen seglin si "suenan bien "', si. suenan "excitante"

El rock siempf€ ha buscado ser simple y directe ', pue$§ asi ppede expresar
sentimientos y emociones pirimaries , sin estar ligado a la lectura de una compleja pfir—
. ‘ -
titura ni una ejecucién cuidadosa . A pesar de ello , los mejores grupos e intérpretes
del rock son hdbiles con sus instrumentos , a veces a un nivel demonfaco , pero hay que
tener en cuenta la gran eqpﬁeializacién de estos mlsicos en tocar instrumentos electré-

nicos igualmente especiales .A nivel timbrico , el misico de rock busca "sacar" de su gui-

tarra o garganta los sonidos mis sensuales y sexuales posibles .
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para permitir la improvisación


Siempre [as mismas canciones
__.“7-2..

A través de su historia de 25 afios , el rock ha pﬁsado pdr una gran cantidad

de modas y subestilos , pero por encima de ello , el rock siempre ha dado vueltas a los
mismos acordes , ¥y al m?smo tipo de canciones . Lo que ocurre es que de aflo en afio ca-
) da férmula es reciclada y tratada de una manera nueva , segin e£ intérprete de turno
y los nuevos apiratos Que salen al mercado .

En tedos estos arios , han habido intentos mis o menos pretenciosos de hacer evo-
lucionar el'féck - o cbmpﬁicérlo ;~&~3 .« .En una époeca concreta , a finales de los
60 y peincipios de log 70 , 10$ misicos de rock pasaron pov uﬁa etapa de complejo de infe-
rioridad respegto a la mlsica seria . Entonces aparecieron los exper;mentos con orquestas

"clasicas" , la complicacidn de lo; temas hasta hacerlos insopgrtablemeﬁte largos y y el

paso de instrumentos de acompafiamiento como el bajo y la -baterfa . a un protagonismo

artificial .En la época del jazz-rock , a mediados de los 70 , todo el mundo se contagid
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El milagro de la guitarra  ampliticada

del ambiente de megalomanié (a los grupos se les llamaba ahora supergrupos) y de pronto
todos los guitarristas parecfhn enfrascadps»en una competicién 3 ver quign era el mis ra-

pido sobre el midstil § se {rataba de impresionar al plblico , en realidad el rock siem-
pre ha buscado eso pero en esa época mis qué nunca . Fué un momento de exhibicionismo
-gratuito y estéril .

La guitarra es el instrumento bdsico del rock gracias a su sonido sensual
y a su "pegada" , es decir , a la fuerza de su ataque combinada con su sonido e€léctrico
ligeramente distorsionado . Cuando es tocada de manera ritmica , el ataque con la mano
&
derecha es violento y s€co contra las cuerdas . Igual ocurre con la guitarra espaiiola ,
pero en la guitarra eléctrica el ataque es amplificado y el sonido primitivo sufre
algunos cambios :-es deformado al passr ppr las vilvulas calientes y recreado en la sa-

lida por los altavoces , resultando un sonido eléctrico sucio y distorsionado . Pero muy

maleable , de forma que el guitarrista debe trabajar este sonido con sus dedos .
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El guitarrista trabaja SUS manos, SusS

dedos y el torrente de sonido
‘,.?3..

El .guitarrista - .crea su estilo pEpsonal ysu sonido.  segin las posibilidades de sus
manos (lo trabajadas que estén ) y su gusto_ al controlas el torrente de sonido que sale
de .su amplificadowr ,=desarrpilando con la prégtieawuna téenica mis intuitiva que egtudiada

y acumulando hallazgos. sonoros y -aqui interviene mucho el papel que tiene el rock de aven-—

tura y deseubrimiento de nuevos sonidos . Las combinaciones son infinitas , gracias al mi-
lagro de la ampXifieacidén .VPEr ello ,.a _pésar de los limites del estilo de guitarra rock ,

siempre aparecen nuevos»guitarrigtag con un sonido que "atrapa"

En. el rock:,mei juego tiene una gran importancia . El guitarrista juega con
las cuerdas , busca divertirse = y grupos enteros proclaman que hacen misica y conciertos
para divertirse -y que céando esta sensacién desaparece , todo cae en redondo .La estruc-
tura de las canciones también responde a este esquema de juego t propuestas y respuestas ,

!

el cantante canta una linea y el guitarra le responde en la siguiente . También aqui in-

i H £}

fluye mucho el papel social que ha "‘.tcmaéoA el rock : muchos jévenes tienen un sobran-
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La musica de la sociedad Industrial .con

los sonidos de la socledad Industrial

”te de vida y energfia que nd tiene cauce de salida en la sociedad . excepto en el deporte

a

las drogas , el sexo - la mlsica y también la delincuencia .Entonces aparecen cientos
de grupos en las grandes ciudades , unos con talento , otros no , pero todos con un gran

aburrimiento . El rock es entonces una vilvula de escape , una liberacién de energfa ,

o

una. pgicoterapia de grupo donde se liberan todas las tensiones acumuladas durante la sema-

i

na en el trabajo ; o en las pequefias guerras de cada dfa en el barrio , El medio de expre-

~sién , el arte pasa a un segundo pﬂano . ¥ serd en los conciertos donde todo se consagre

con la complicidad de “su geﬁte " , los faniticos de uno u otro grupo , que llenan sus vi-

t

das con sus canciones . Los componentes del grupo son ellos mismos que por unas horas
han cogide unos instrumento’s y se han puesto sobre un escenario . para volver luego a su
- . . - - i 9 .. - . . -

lugar .

81 rock. es la misica popular de la sociedad industrial . No es casualidad que apa=-

reciera en los afios 50 . en un momento en.que gran cantidad de jévenes disponfan de 2 cosas

i
i

je¢ L
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Cada generacion adapta el rock a sus
gustos y a su década |

-Fy- |
de las que antes no disfru%abana: muche tiempo libre entre lés 15y 25 aﬁog y dinero
para los gastos corrientes , para comprar discos , por ejemplg « Es también eh los 50
. cuando la juventud toma conciencia dé clase o de colectivo importante . Desde entonces -
los jévenes hemos desarrollado una subcultura subterrénea ,-oéuesta a la “oficial™ , una
subcultura donde se combinaban la ingenuidad y la inexperiencia con las nuevas ideas y

- la evolucién del hombre de la sociedad industrial .:El rock<era entonces:el 8rgano _

T H
i

que - . comunicaba: toda estas subcultura y sus avances - en ld forma de vivir y pasar estos

atios de jﬁventud « Un medio de comunicacién maravilloso pueé llegaba a todos 4, a todo

el ﬁundo "

Algunos de los momentos por los que ha pisado esta éubcultura : los 50 y los

~ e

"school days" y los gamberros , los 60 con los Beatles , el pép adolescente , los hippies jy

el hindufsmo y las drogas , los 70 con loé SUpergrupos , loséphnks s la vuelta al pop ,
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Una musica fisica y sexual de influencia
africana

la mdsica de sintetizadores y el disco . El comin denominador%esAla voluntad ‘de placer .
| 4
placer , excitacién , aprovechar al miximo todas las posi-
i
la discoﬁeca » los coches potentes ,

Esta es la estética del rock :
bilidades que ofrece la sociedad para pasarlo bien

los sfbados por la goche ’ Ios conciertos alucinantgs y los poéros y la identificacién

co; l;s héroes d; la guitarra ; l;s canciones “;ope " . Los jévénes hemos ido creciendo
vcon ello y cada generac&én se ha ido afirmando negando a la %n%éfior y creyéndose més
lista al aprovecha;.;igﬁn ﬂuevo truco para pasarlo bien o Vivié me jor cbnzmenos'tfabajo .
Esta es una manera de ver el mundo béstant; simplé ) } la jdveﬁtudﬂhemOS ido refocahd6 huesm
éfa manera de vivir gegﬁn las diferentes especf;tivas': la vida;éh'la ciudad y los barrios ,

el hivel de oomodidaa y cdnfort“; lujo y abundancia que nos p?aid ofrecer la sociedad .

Es también la misica mis sexual que existe . Para compréﬁder este punto es necesanid

. ”
remontarnos 200 afios 4 con la llegada de los esclavos negros africanos a América . Estos

se fusionarfan en los 2 siglos siguientes con la cultura blanca ¢ A nivel misical , esto
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Las acrobacias Instrumentales
africanas

_?.5_.
supuso que los negros , en sus Gantos de trabajo recogiendo algoddn & Bien cantando

en las iglésias, ‘retomaran las mélédfas blarcas europeas ’, las baladas inglesas y 1a -

~

misica religiosa tradicional . Les dieron un nuevo aire , con sus conceptos 'diferentes
respecto .al timbre 4.+ la manera de cantar y les ritmos tribales africanos .. Cuando co=-

gieron los instrumentos se phisieron.a tocarlos de una manera que--no tenfa en cuenta las

normas que durante siglos habfa’destilado la misica occidental . Se permitfan "glissandos",

P . . . . ' .
efectos sonoros , wariaciones de timbre , improvisaciones continuas , toda serie de acro-

bacias que anteriormente la misica occidental , especialmente la religiosa , habfa consi-

<

derado "feas" ; "impuras" o no refinadas . Asf aparecié el jazz , el ragtime , los gospel 4
los espirituals , el blues . En sintesis se puede hablar de una fusién de 2 culturas con

" ‘una gran historia detris : la africana’y la eurdpea ¢ Y otra aportacién decisiva de los
negros fie su concepcién del ééxb’jinui diferente tambiéii dé Occidente . su diferente con-

' éepéiéh y’;iéiaﬁ delflenguéje'délicderﬁﬁﬁy del baile ¢ == 1léga hasta nidestros dfaézq
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La simplicidad  y repetitividad
de los riffs

N

aumentado por la revéluei&ﬁ sexual de los 70 ¥ los cambios dé costumbres .

" De estas formas musicidles s la m&s importante para el rock fué el blues .
i

El blues se basaba en un é%quema simple de 12 compases y 3 acordes bisicos (ténica , domi-
nante y subdominante ) , que se;repéfia'varias*vebes“. Sobre el acompafiamiento lloroso de
una’ gaitarra-barata , el c§nthnte:iba.improvisando o. recreando. melodfas basadas en las es-
-.calas pentaténicas ( de 5 gonidosw). aprovechando su sonoridad simple y rotunda y las osci-
laciones entre la tercera nota.rebajada ycla,séptima rebajada « El aire era triste @ me-

laneélico - pero a la vez muy sensual . Las lineas a la;guitar;a_imiﬁabap las de la voz

~“3aproveehan&@-el-timbre«dulce y: las pcsibilidades de, "arrastre " o glissando para hacerla

llorar . Empezaron a tocaricon pia ademis de los dedos ., y con cuerdas de metal » Ademis
_aparecid la—fngra melédico-rftmica del "riff " o rizo , una serie de notas graciosamente

o
i

rizadas o entrelazadas .a%rovechando las variaciones de sonoridad entre las diferentes
, we s Lentl : i IR ~ - -
wcugrdas de la guitarra y lhs.variaciones de ataque de la pda . El riff pasarfa a ser a
. N . i ° Lo N . B - e - S
una columna vertebral gé_fbdas las piezas de jazz y rock futuras « - -
1

15+
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El blues es rudimentario Yy expresa
emociones primarias

|

b : , ~ FE-
: ) i
: ' !

Las letras de los blues podfan ser de dos tipos : o bien tristes , referentes a que una
-

chica les habfa dejado « O bien sexuales de una manera encubierta © de manera

; sucia .Los bluesmen eran frecuentemente invidentes que cantaban en las esquinas ,

-vagabundos -, ex-presidiarios como-Leadbelly . o marginados con.talento musical.. Esta :

- gente -vivié ‘pobre y miserable: cantando sus blues:en.lcos afios. 30 ; pero -fueron -los

“ ~

verdaderos © .. auténticos artistas en esté'fipéJae artej:“Lueéé”llegd el rock ‘n*roll

' -y évispados.compds{tores‘; c&ntéﬁtéégf productores éédaproﬁeéhQEOﬂ'dé sus idéas y de
su sentimiento para hacer mucho dinero . Gente como Eric Clapton o Led Zeppelin son en

gran parte un refrito de los bluesmen originales . y ellos mismos lo reconocen muchas
..veces ¥ .. - . si.el rock en-general tiene algln valor como expresién de la vida mar-
REENCRCRRE UL SR crooEdLL, UL R JUIEEN a SoE oy E o " P . : i EERIE i .::» EAN

.. .-&inal , suburbial , sucia i.mi§gp§ble 3 de una mentalidad simple Svitalista g de la

‘rabia de la impotencia , de los nacidos para perder , del vicio ' se lo debe al blues .
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emociones primarias


Una musica que exige buena forma fisica

El soporte técnico de esta misica , por su simplicidad , era perfecto para
el artista. para recoger los ambiéntes\que vivia , el deler y la pasién . Fueron

cantautores deflaavida”JuTodo lo que ha hecho luego “:el rock . ha sido pasar por
L [} N . Ein 2 B £ 04 ura- KRN . P | . - . v ot ol IR

el concepto blanco de gran especticulo este feeling . Sin embargo , una parte de su

magia no se-ha pe%didé':aes la-parcela:de.la . improvisaciéh ..Gracias »a ella , la mi-

sica sigue estando viva -, -sigue-dependiendo-de la. inmediatez del momento presente en gue

- egtd siendo’ eréada - y- por ello” sigue %efiejandorsentimQQntos y -sensaciones;fugaces: , .
recogidos en una noche ,-por ejemplo Tcﬁécogidos<arflorad¢.§iélaen el ambiepte de . un .

-~ eoncierto , o en el sentir:colectivo de gentes cabreadas ante los problemas cotidianos .

N
-

Los misicos de rock ya no son pobres negros enfermas . Muchos ‘de ellos son ticos , gua-

. ~

pos y fuertes . En un concierto de rock suceden mis cosas ahora-. Existe un sentido de -
L '.. o K - s : .: EE 2. - i o . E e

portivo de la misica : los instrumentos se tocan de pa@ y moviéndose . Cuarito e jor .Sea
la forma fisica de los misicos , mejor rock harin . Los misicos de rock son medio mési~

cos y mediovhombres de qcciég_;:y:su‘maneraige tocar se beneficia de ello .

9ot
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Nuevos Instrumentos , nhuevas tecnicas

y adaptacion de viejas musicas

c

) Z —

 La evolucidn del rock es también 1a evolucidn de sus instrumentos . Tomemos como ejem~

plo el

bajo elétrico . Al pringipio , en los afios 50 , los fabricantes de instrumentos ,

2

e§p¢ci§lm§nt§ Leo Fender , quisieron ofrecer a los contrabajistas un instrumento mis por-

tatil que Bus endrmes contrabajos. diffciles de-desplazar’. Asf pusierén a punto una’ gui-

tarra baja eléctrica dotada de'un mistil con trastes i Como ventaja-adicional , este nuevo

instirumento  permitfa a los guitarristas obtener sonidos graves sin teéner que aprender

una nueva técrica’y un huevo instrumento diffcil de dominar:. Pero de:les afios 50 hasta hoy>

el juego ¥ la téénica del Bajo -ham experimentado grandes*éambiOS~% dejando-de ser una sim-
“&plé*imifaéign;dé”ia”funcién:éupuesfamente reservada a los contrabajos i Gracias a su:como-
didad de interpretacidén . se han desarrollado no menos de 15 $~20 subegtilos difere mtes
Még"%o&afael Béjd'E”cénﬁloéj“dedos';“con'pﬁa", golpeando eon la palma:de la mano. , - simple

‘tostéh ritmicd y melddico de labaterfa ,:instruménto solista con-todos- los .derechos ,
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Los ampliticadores potencian los sonidos
de los Instrumentos de cuerdas, convir-
tiendolos en nuevos sonidos.

tocado como si fuera una mandolina  y ultimamente con un gran énfasis percusivo.

N
L e Ce e g
t

El bajo , a pesar de no ser un instrumento: brillante , es en cambio imprescindible .

Es necesario oir , aun sin darse.cuenta , esos.bajos potentes que realzan toda la misica

y le dan vida y sin los cuales notarfamos a faltar algo . Segin las modas el sonido del
T rrtee s R seo S Iaag
bajo ha sido mis o menos grave , mds o menos destacado en primer plano en las mezclas , ,

L L T 0 T , s _ -
. . . . ] £ o ‘
. sus lineas melddicas han sido simples o mds complejas , muy rftncas (como en el

A JRUPEE SV [ - 3 4

sonidos que se deslizawm . subterrineamente , También

L 4

LS RN TR LN ras FUEEEL T MLV RS ¥

_» debido a Jaco

Péstorius y Stanley Clarke o om0

SE kb il s S T A R A I O A A B T N TE Yt T
Clarke !

- -~ -

PR v Dl Sir gt LT L ; S N
La evolucidén del bajo es similar a la de la guitarra . En sintesis , estos instrumentos no
o teEalm G EEA mn miiodd 3ol Se S, L C et e T g :

" son mids que un palo con unas cuerdas , debiéndose el sonido a los picks—ups y la amplifica-

cién . La diferencia con la guitarra espafiola .. y sus antecesoras (ldud , vihuela) es eviden-

te : este palo y estas cuerdas no sonarfan a nada - si no existiera la caja de resonancia .

Esta caja de resoﬁéhci% Ca amﬁlifica el casi inaudible sonido del pdlo § las
o

b

1tL
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El guitarrista es un malabarista de los
dedos , un prestidigitador y un forzudo
de los muasculos de las manos.

- 7o

las cuerdas . Pero la caja de resonancia es un medio muy natural de amplificar el sonido

Lo B . RN . e . s ' ASURYRUE T =
s6lo se vale de medios aclisticos , de una. propiedad fisica de las ondas sonoras . La gui-
2 < ea e T e s A R B S Iy PO R Y R LRI -t L. L ‘\
tarra espafiola , una vez construfda , es intocable , es decir , su sonido no se puede mo-

dificdar cambiando*eleméntos cemo la dnchura de la:cdja‘ deréscnancia ..-o la léngitud:- del.
. . . . o : o . :
mistil-, El intérprete .y sea misico clisico o acompafiante de tangos , solo tiene una herra-

mienta.para_trabajar .su iinterpretacién ;.sus manos , En cambic , desde que ese palo y esas
H i “ e . AR . B Aot StA SO e A_-.v_.:_.: AT [ T ‘;\

: cuerdas se olvidaron.de.la caja de resonancia para sustituirla por la.amplificacifn , miles.

ide pequefios y:sutiles cambios, , ya sean en;la;misma amplificacién , ya sea en la altura de| -
g . ] iya:sean.en;la; mismg qmplifieacion , yg sea en ta aity

iles trastes , la longitfid del mistil , la madera que se ha ' usado (palisandro , arce)yla
i . e DR IR P IR S e N T esTdadl TR

:maltura;deflos;pickrups;rgspgqto a las cuerdas , las . 'hd,gpergas (- RS P més}gruésas
o menasrgrugsasJ)$, los controles dezvolumgn y tono , el tipo de pick—ups‘ y final-

mente los diversos pedales de efectos que cgmbian*i ligeramente el sonido de base , obli-

gan al guitarrista a ecambiar tambfen ligeramente su técnica (presién de los dedos ,. nego-


biblioteca
Texto escrito a máquina

biblioteca
Texto escrito a máquina

biblioteca
Texto escrito a máquina

biblioteca
Texto escrito a máquina

biblioteca
Texto escrito a máquina

biblioteca
Texto escrito a máquina

biblioteca
Texto escrito a máquina

biblioteca
Texto escrito a máquina

biblioteca
Texto escrito a máquina
El guitarrista es un malabarista de los
dedos , un prestidigitador y un forzudo 
de los músculos de las manos.


Los grandes ' mltos del rock ‘hacen sintesis

‘de las musicas de cientos de otros  grupos
del momento

ciado con el sonido)

Por ello , el instrumento original ( la guitarra espafiola ) se desvirtud grandemente con
todos estos cambios , hasta el punt6 de tener en las manos un instrumento nuevo ; y pof“"
ello . susceptible de experimentacidn ; excesos\, aventuras y'hﬁevas mﬁs{éas“éicitéhféé
precisamente "~ por ser ﬁuevas’ inauditas e inexistentes hasta entonces. Y égié;
O e st ' FURPEE o N [ BN L N ) e iz oA
es la hlstorla del rock , una misica que ha 1do construyendo su técnlcd ’ sus canc1ones
e (S S P 5l n cecdiellioo LiEen ome A

y su contenido emocional a lo largo de 1es ultlmos 25 afios

k. ikind @ T v R I Q‘;_‘J.L EAEA V) TRsi

i

y una sltuacion s001016g10a favorable . Uno ‘nuevos 1nstru—;

LiEdn Co brwlefwond i i L ElsE ubd

“mentos que no se detienen con la guitarra eléctrica

la era del video vy las computadoras . I

g .

¢ Y qué queda de los grandes artistas del rock , si les despojamos de su leyenda ? Elvis

Presley , un gran cantante con una voz superdotada . Los Beatles y David Bowie , unos gran-

q 8L,
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IAS FIGURAS DEL
ROCKCOMO
SINTESIS DE
CIENTOS DE GRUPO

las figuras  del rock son guapas y

atractivas pero tocan musica de

marginados Yy desgraciados de los

anos 30. -

+des escritores de canciones y buenos intérpretes ; resumen de muchas otras canciones y sen-

timientos , . sintesis de una época § . - ellos mismes .. iw quisieron s&r mis

que unos cantanteés de canciones . Querian ser intemporales y lo consiguieron ' a fuérza de
. i

-»7“sintetizarlo todo ;$T&Léé grandes guitarristas comé Jimi Hendrix o Jeff Beck ? Unds
artesanos de la guiférram; 6bﬁoihayﬂéentenares s Pero mis aventureros Y'ﬂor'ellé”iﬂoradés
cbmo héroes exploradores - de la guitarra . g;Los Roliings Stones ? Unos chicos ingleses

que se han pasado toda la vida imitando y reciclando(; su.mmnera.Bkanca.de,verlo )mel blues

rovenientes de la burguesfa media inglesa -~ yqué ocurre cuando

_unas personas asl se ponen a hacer rock ? . Ante todo , una gran capacidad técnica

s buen
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lAS FIGURAS DEL
ROCK COMO
SÍNTESIS DE 
CIENTOS DE GRUPOS
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Las figuras del rock son guapas y 
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atractivas pero tocan música de  
marginados y desgraciados de los
años 30.


Hay grupos minoritarios que todavia
conservan |la pureza del rock de autor.

| _ - .
. - nivel como misicos . Y luego , el gusto por trabajar en una profesidn apasionante , diver-

"
e !

tida . y que estaba en loé primeros lugares del ranking de profesiones sofiadas por los

teenagers- ingleses de losé60 ( y del reste del mundo . actualmente ) . Entre otras
cosas Queen -juega con lOS?SODidOS eléctronicos , con las canciones dixieland , ragtime o
. de cabaret y con el roéki’h roll de los 50 . para hacer un batido ante' todo divertido de
tocar para ellos , . con ué contenido emocional.dilufdo entre la alegria de dar conciertos
y ‘pasarlo’ bien con su pﬁbl£é0»r y su propia autoafirmacidén y orgullo como astufos creado-

reés . Pero del: arte auténtico del rockn®roll no se encuentra ni rastro . Grupos como Queen

integrados por competentes misicos , chicos ingleses que en realidad no lo han pasado mal
en su vida ni conocen las miserias del puro rock, - ~ dominaron los 70: , con Yes,
Supertramp , y otros . Anté la falta dé experiencias duras- de - que hablar @ inspirarse ,

estos artistas-se pusieion & explorar sus mundos: interiores , muchas veces grandiiocuentes.

Afortunadamente les punks , con su violencia y su nihilismo volvieron las aguas a su cauce:

9 £
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Hay grupos minoritarios que todavía 
conservan la pureza del rock de autor.


Los supergrupos necesitan  complicar el
rock porque les parece demasiado basico.
- 8o -

sy

'y ello no ocurrié por casualidad . Las condiciones de vida habfan vuelto a ser duras , con

la crisis econémica y el paro angustiando a toda ega generacién que habfa crecido en la abun-

dancia de los 60 y primeros 70 « La situacién actual del rock se bifurca en dos direcciones.

lado hay los Club

y las superprodu

GRSV H

[ L

4

Spandau Ballet , Culture

ccig=

que hace buenas canciones 4 cuenta con buenos cantantes y usa

AN SaTEe FLEE SV LA ST S

-“todos-les -instrumentos:nuevos.que salen cen:una intencién de oefrecer sonidos agradables y

A 1%

~

‘excitantes pero sin pasarse ."Son , en parté , exhibidores de nueva tecnologfa ' jiponesa ,

como no Roland sYamaha , Ibanéz) . Y por otfo ‘lado hay los:grupos-que han vuelto-al-status
ae'gfupd&dé baile - vérbena’de los 60 , el contraposi¢ién a‘los grupos dé conciertos mons-—

truosos , viajes en aviohes propios , grandes equipos de personal ¥y grandes-

giras  Estos otros grupos cobran razonablemeate , llevan material suficiente y discreto ,

tocan' en discotecas , pequefios teatros y toda su mentalidad es mis arméniosa con lo que
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Los supergrupos necesitan complicar el
rock porque les parece demasiado básico.


El rock se ha convertido en la "pachanga"
actual y en un tonico para Vvivir.

N

'féaiﬁén%e‘gén . Cantautores que se expresan én el estilo rock como pbdrian'hacerlo-éh"éual—
quiéf otro si‘éstuviéramds en otra época . Cuéntan su vida en ‘sus canciones , esperan en-
contrar-quien les escuche , necesitan comunicaree y han recuperado el gusto y el sentido
de los conciertos’ .. Incluso han recuperado también la primitiva funcién de la guitarra rock
mis ritmica , menos pretenciosa y mds simple y con consciencia que es un- instrumento por
“su: fntima naturaleza . inferior en posibilidades a la guitarra clésica , sin sentirse por
ello acomplejados ni presienados " a dispararse en grandes exhibiciones parakdgﬁostrar lo

= contrario: o' Todo el rock. ha aceptado ya que. existe otra miisica ‘superior en evolucién
[ .; y qoptgnido - Y que el goqk no es mis que canciones y sentimiemntos de unos momentos /de
,E‘ipvegt%d y esperanzas , fﬁescura y vidg callejera .

.Son. grupos. como Aztec Camera , U2 , China Crisis , Big”CQunfry y“muchos otros que no

.- aspiran realmente a pasar a la historia  sino . hacer su misica .

! l;:Bibliégraffa : | "Hard Rock" ,Hervé Picart PRaris ,1982 . "Improvisando en jazz"
Jerry Cocker , 1969 "Guitare Magazine " varios nlmeros ,Paris 1983
"Cauntry Guitar" Mike Ihde , Boston 1976 "Blues Guitar" pred Sokolow ,1980

q 08


biblioteca
Texto escrito a máquina
EL ROCK DE GRUPOS
AUTÉNTICOS FRENTE
AL ROCK DE LOS
SUPERGRUPOS
Y LOS 
SUPERGUITARRISTAS
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El rock se ha convertido en la "pachanga"
actual y en un tónico para vivir.


Canciones griegas actuales
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Canciones griegas actuales
































Del Cancionero de Pedrell :
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Del Cancionero de Pedrell :











Un libro de B. Cateura de hace 100 ainos que ensena a
tocar la bandurria con las técnicas de pua y contrapua
detalladas , asi como el fraseo y los arrastres.
Demuestra que en Espana ya existia una escuela de
tocar los instrumentos de cuerda tanida populares,como
la bandurria, mucho antes de aparecer la guitarra
eléctrica
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Un libro de B. Cateura  de hace 100 años que enseña a tocar la bandurria con las técnicas de púa y contrapúa detalladas , así como el fraseo y los arrastres. Demuestra que en España ya existía una escuela de tocar los instrumentos de cuerda tañida populares,como la bandurria,  mucho antes de aparecer la guitarra eléctrica
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Musica del siglo XVI y XVII usada por R. Blackmore
para tocar con instrumentos de esa época.
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Música del siglo XVI y XVII usada por R. Blackmore para tocar con instrumentos de esa época.


Luis de Milan
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Luís de Milán


Ejemplo de un buen libro de analisis musical, en este
caso dedicado a las técnicas de composicion de
Joaquin Turina.
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Ejemplo de un buen libro de análisis musical, en este caso dedicado a las técnicas de composición de Joaquín Turina.

















Hans Scholz
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Hans Scholz

















LABORDETA
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LABORDETA






































Black Sabbath
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Black Sabbath








Paginas del método de guitarra de Joe Pass

Muestra las escalas que usa en sus solos.
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Páginas del método de guitarra de Joe Pass
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Muestra las escalas que usa en sus solos.









































Josep Freixas Vivo
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Josep Freixas Vivó





Muestra de una partitura para bajo y bateria con
los compases de silencio y el compas donde entra

la bateria.
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Muestra de una partitura para bajo y batería con los compases de silencio y el compás donde entra
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la batería.


Consejos para tocar la guitarra sin agarrotar los
dedos:
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Consejos para tocar la guitarra sin agarrotar los dedos:
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RAIMON


Mas textos de teoria de la musica actual :
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Más textos de teoría de la música actual :
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SABOTEADOR
Eres un cantante de dxito,
eres un grupo famoso,
pero te comportas como un mafioso
pues no dejas que nadie mds

pueda hacer misica,

Eres un saboteador :

no nos dejas trabajar.
Manipulas a la gente
para que no le guste

lo que nosotros hacemos,

Vienes a mnuestrgs conciertos
¢

y te ries de nosotros

y te pones a silbarxr

porque eres un saboteador

que no deja trabajar.

éy dirias de mi si fuera

A UNA FABRICA

y deshaciera el trabajo

que tanto esfuerzo les habia costado

a los empleados,.?

Es un sabotaje

y es lo que tu haces.,

Crees que tienes el monopolio
de la misica

y que nadie mds puede hacerla.
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Pero en el pais
hay miles de cantantes y de grupos
y cada uno de ellos

tiene derecho a hacer su mdsica.

Pero tu corrompes al publico
y viene a nuestros coneciertos
a reirse de nosotros

y a compararnos contigo ,

la estrella, la figura.

Y no tenemos publico

porque has malacestumbrado
rd
sus oidos
a que solamente aprecien
las canciones~droga que tu les vendes

para hacerte millonario,

Asi no se puede trabajar
y menos en una actividad
como la misica que pide

mucha concentracidn.

Vosotros los saboteadores
o« 7 o
no nos dejdis toecar,
vuestras risitas se oyen de fondo

y nos comen la moral,

Hay miles de grupos y de cantantes

y todos ellos tienen derecho

-2~



a hacer su misica.

Porque hay futbolistas de primera

que juegan campeonatos internacionales
y hay futbolistas de segunda

que Jjuegan campeonatos nacionales

y hay futbolistas de tercera divisidn
gue Jjuegan a nivel regional

y hay futbolistas de cuarta

gue Jjuegan a nivel local.

Y todos ellos hacen futbol.

Atrdvete a ir a un partido en tu ciudad
entre equipos locales a decirles
que ellos no juegan a futbol porgue no son

Honaldifio.

ocurre también en la misica:

hay las figuras internacionzales,

hay los grupos conocidos en el pais,

hay los cantantes regionales y las orquestas de baile

y hay los grupos locales.

|] Y todos ellos hacen misica,
®
saboteador|
Porque lo que tu haces

tambidn es "mobbing".

Asi que déjanos trabajar.



-ph—

Saboteadores de otros grupos,

los de tu oficio

hablan mal de ti

dicen que no sabes tocar.
Saboteadores entre el pdblico
critican tu fisico,

dicen que eres viejo para esto,

miran a qué cancidn se parece la tuya,
a quién has plagiado,

a qué grupo famoso imitas,

Sabotadores criticos,

siempre favoreciendo a sus amiguetes
y buscando tus influencias,analizando tu arte, estudiando tus puntos
poniendo por las nubes a la mierda de fllera débiles,

y menospreciando lo de aqui.

Saboteadores dentro del grupo,
cuando tienes el enemigo en casa
eso es lo peor ,
ese del grupo que dice:
"Esta cancidn no me gusta,
el guitarrista es flojo,
yo esto no lo toco,
esto no le va a gustar a nadie,

este estilo ya no se vende."

Saboteador cantante de éxito mundial,
haces contaminacidn acuistica,

llenas de ruido el espacio sonoro

y no dejas lugar

para que mi misica crezca,

!Sabotaje!
(Quidn quiere dedicarse a la misica
con todo este mal ambiente
que la rodea?
(Quién podria trabajar
en cualquier oficio

si hay sgaboteadores por todos lados?



.—85_

E1l pdblico te desprecia
porque no haces grandes canciones
con una gran produccidn detrds

y un gran sonido,

Ni puta gana de hacer eso,

Nosotros no somos vendedores de plastico,

Ni encantadores de serpientes.

Ni damos al piblico lo gque el pdiblico pide.

Ni montamos shows con pirotecnia y luces de colores

para que la gente grite y tenga un subiddn.

Nosotros hacemos nuestra misica

y si no le gusta a nadie es su problema.

El saboteador de karaoke,
tiene una buena voz
y se ha aficionado a
los karaokes.,
Ahora solo soporta las grandes canciones
de Tom Jones, Sinatra, Nino Bravo y Burt Bacharach
y desprecia lo que no sea eso,
Pero no es mds que un imitador 4
s se lo cree mucho ,
pero no es mas que un cantante de karaoke
que mira por encima del hombro

lo que nosotros hacemos,

ISabotaje!

Vosotros los saboteadores

no nos dejdis tocar ¢

vuestras risitas y vuestras burlas
se oyen de fondo

y nos comen la moral,

Sobre el autor : Enrigue Morata, tocaba en grupos desde 1977 hasta 1983 Y
nunca llegué a alcanzar un nivel profesional pero mi interés por la
técnica de la guitarra y de la muasica rock me ha llevado durante afios a
recopilar informacion que he presentado en este libro aunque nunca haya
tocado bien la guitarra ni  haya compuesto buenas canciones.
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Sobre el autor : Enrique Morata, tocaba en grupos desde 1977 hasta 1983 nunca llegué a  alcanzar un nivel profesional pero mi interés por la técnica de la guitarra y de la música rock me ha llevado durante años a recopilar información que he presentado en este libro aunque nunca haya tocado bien la guitarra ni  haya compuesto buenas canciones.
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