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and Film Media

SUMMARY

Adaptation — the transformation of the work and the interpretation of its contents in the same or a different
type of media. The aim of the article is to identify adaptation as a concept and as a phenomenon also to
introduce its specific properties. Adaptation is most commonly associated with film media and with the
transfer of literary works into movies. However, the article introduces adaptation both in the context of
cinema and theater. Film and theater studies often try to establish a connection between the original (usu-
ally literary) work and the adapted version. Representatives of both media studies set up possible links between
the first and the second text, usually by excluding certain features, offering classifications of adaptations.
The article includes several of the classifications: by D. Andrew and by P. Pavis, also the article attempts
to purify their features, present the similarities of adaptation and the transfer of the narrative of the media.

SANTRAUKA

Adaptacija — kurinio perkelimas, transformavimas, interpretavimas toje pacioje arba kitoje medijoje. Straips-
nyje siekiama jvardinti adaptacijos kaip savokos ir kaip reiskinio, proceso specifines ypatybes. DaZniausiai
adaptacija siejama su kino medija, joje kuriamomis literattros kuriniu ekranizacijomis, taciau Siame teks-
te apie adaptacija kalbama ir kino, ir teatro mediju kontekste. Kino, teatro studiju lauke neretai siekiama
nustatyti rySius su pirmuoju (daZniausiai literaturos) kuriniu ir jo vizualia versija-adaptacija. Abieju mediju
studiju atstovai, jvardindami galimus rySius tarp pirmojo ir antrojo teksto, paprastai iSskirdami tam tikrus
bruoZzus, siulo adaptaciju grupes, klasifikacijas. Straipsnyje pasitelkiamos kelios D. Andrew ir P. Pavis
klasifikacijos, siekiama iSgryninti ju bruoZus, parodyti adaptacijos, kurinio naratyvo perkélimo i kita medi-
ja proceso panasumus.

RAKTAZODZIAI: adaptacija, teatras, kinas, literatura, D. Andrew, P. Pavis.
KEY WORDS: adaptation, theatre, cinema, literature,D.Andrew, P. Pavis.
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IVADAS

Adaptacija paprastai apibréziama
kaip antriné kiirinio reprezentacija toje
pacioje arba kitoje medijoje'. Adaptacijos
studijos tradiciskai siejamos su kino me-
dija, dazniausiai jy imasi kino istorikai,
teoretikai, jie analizuoja filmus kaip
adaptacijas, remdamiesi skirtingais as-
pektais, perspektyvomis juos klasifikuo-
ja i tipus, kategorijas. Ankstyviausias
istorijoje kurtas adaptacijas galima su-
sieti su daile, literattiros kiiriniais. Nuo
antikiniy laiky rasytojai seké ankstes-
niais tekstais, mitais, legendomis ir ju
pagrindu kiiré naujus kiirinius — adap-
tacijas. Tie kiiriniai virto dramomis, sce-
ninémis adaptacijomis, pagal kurias
buvo statomi spektakliai. Paradoksalu,
bet teatras, turédamas tokias senas
adaptacijy istakas, adaptacijos teorija
susidomi véliau, nei kinas, turintis ge-
rokai trumpesne gyvavimo istorija. Zi-

noma, daugumos spektakliy sutelkti j
teksta, jo nuosekly perteikima, todél
recenzijose atsigreziama j pirminj Salti-
nj — teksta. TacCiau neretai tik vienas re-
cenzijos aspektas biina nukreiptas j
dviejy teksty (ar nusistovéjusios teksto
interpretacijos) arba anksciau matyty to
paties kiirinio adaptacijy palyginima su
nauju spetakliu. Kino ir teatro medijy
studijose neretai naudojamasi skirtingo-
mis prieigomis: sagvokomis, klasifikaci-
jomis, kalbant apie hierarchiskus arba
dialogiskus teksty rysius. Straipsnyje
siekiama apibuidinti adaptacijos kaip
sgvokos ir reiskinio specifinius bruozus,
santykij su adaptacijos Saltiniu. Taip pat
aptarti bei palyginti kino ir teatro studi-
ju atstovy sitlomas idéjas, parodyti ju
panasumus, galimybes bendradarbiauti
adaptacijy analizés, klasifikavimo klau-
simais.

ADAPTACIJOS SAVOKA IR PROCESAS

Literatirologé ir literatiiros kritike
Linda Hutcheon teigia, kad adaptacija
dabar yra visur: televizijoje ir kino ekra-
ne, muzikoje ir teatro scenoje, internete,
romanuose, komiksuose, teminiuose
parkuose ir video zaidimuose. Adapta-
cijos priémima jrodo ir kuriami filmai
apie patj adaptacijos procesa, tokie kaip
Spike’o Jonze'o ,, Adaptacija” (,,Adapta-
tion”) ar Keitho Fultono ,Pasiklyde La
Mance” (,,Lost in La Mancha”), sukurti
2002 m.?

Adaptacijy Saltinis daZniausiai sieja-
mas su literatiiros medija. Literattiriniai
darbai adaptuojami jvairiomis formomis:
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pasakos tampa baletais, pjesés — opero-
mis, romanai — scenineémis pjesemis, pje-
sés — romanais ar apsakymais. Nuo XX a.
pradzios nauja pramogy medija paskati-
no adaptacija priesingam procesui, kino
filmy, televiziniy kiiriniy scenarijy virti-
ma knygomis. DaZniausiai akcentuojami
skirtumai tarp ,istikimos” adaptacijos,
kai specifiniai elementai (veikéjai, kiirinio
dekoracijos, kostiumai, fabula, dialogai),
esantys originaliame literattiros kiirinyje,
yra iSsaugomi, kiek tai leidzia nauja me-
dija ir ,laisvos” adaptacijos, kartais jvar-
dinamos , versijomis” ar , interpretacijo-
mis”, kuriose reikSmingi originalaus



kiirinio elementai yra praleisti arba pa-
keisti visiskai nauja medziaga®

Daznai sgvokos adaptacija ir ekrani-
zacija vartojamos sinonimiskai, nors
skirtis tarp ju vis tik egzistuoja. Kol kal-
bame apie adaptacija tik kino kontekste,
Sios savokos gal ir gali buiti vartojamos
sinonimiSkai. Taciau ekranizacija, gali-
ma sakyt,i yra susiaurinta adaptacijos
savoka arba viena i$ galimy adaptacijos
krypéiy, apimanti tik literattiros kairiniy
perkélima j kita medijq — king. Tuo tar-
pu adaptacija apima ir kitokj, jau esamy
kairiniy pritaikyma naujam kariniui,
kaip, pavyzdziui, naujo filmo sukiirimas
pagal jau esantj filma ar Zanro keitimas
(pvz., i8 vaidybinio filmo | serialg ar
atvirksciai), adaptacija laikytinas kad ir
toks pavyzdys, kaip Peterio Capaldi fil-
mas ,Franz Kafka. Nuostabus gyveni-
mas”, kuriame i$ rasytojo novelés pa-
naudojama vos keletas fragmenty, nuo-
rody, tuo tarpu ekranizacija §j kairinj
mazai kas galéty pavadinti. Adaptacija,
perzengusi kino konteksto ribas, apima
dar platesnj lauka - televizija, teatra,
muzika, video zaidimus ir kt.

Kada kalbama apie adaptacija kine ar
teatre, reikia pazymeéti, kad $is procesas
i§ esmés jvyksta kelis kartus: pirmiausia
kiirinys perraSomas j naujai medijai tin-
kama teksta, véliau Sis tekstas adaptuo-
jamas j vizualy (scenos ar kino ekrano)
tekstq. Pavyzdziui, Jono Juraso ir adap-
tacijos autorés A. M. Sluckaités-JuraSie-
nés spektaklis , Balta drobulé” (2012) ar
Aliaus Veverskio spektaklis ,,Gnomai”
(2014), sukurtas pagal angly rasytojo Ha-
roldo Pinterio to paties pavadinimo no-
vele (sceninés adaptacijos autorius Kerry
Lee Crabbe), yra adaptuoti dvigubai:
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pirmoji adaptacija atliekama tos pacios
medijos — literatiiros terpéje, kai keicia-
mas karinio zanras i$ novelés, romano j
draminj teksta, véliau Sis tekstas adap-
tuojamas i teatro scenos tekstq. Zanrq
kaita budinga ir kino medijai, vienas i$
klasikiniy pavyzdziy — rasytojo Gastono
Leroux novelé , Operos fantomas” (,,The
Phantom of the Opera, 1911), 1925 m.
pranctizy aktoriaus ir scenaristo transfor-
muota j miuzikla, pagal kurj tais paciais
metais rezisierius Rupertas Julianas su-
kairé nebyly siaubo filma.

Adaptacijos procesas, be jau minétos
reik§meés, gali biti suprantamas ir kitaip,
apie tai uzsimenama §j reiskinj tyrine-
janciy teoretiky darbuose (pvz., P. Zatli-
no knygoje Theatrical translation and film
adaptation). Adaptacija gali btiti suvokia-
ma ir kaip kirinio pritaikymas kitam
kontekstui: kultarai, laikmeciui (pvz.,
teksto, parasyto anglosaksy kalba, verti-
mas i Siuolaikine angly kalba). Nors vis
mazéja autoriy, tikinciy, jog galima vi-
siskai tiksliai versti literattros kurinj i
kita medija, neretai atrandama sitilymy
ar nurodymy, ka vis délto btitina adap-
tuojant perkelti i kita medija. Anot Geor-
ge’o W. Lindeno, rezisierius gali pakeisti
romano fabula, jis gali paSalinti tam ti-
krus veikéjus ar scenas, jis gali jtraukti
naujas scenas nepaZzeisdamas kirinio.
Taciau reZzisierius negali smarkiai keisti
romano temos, tai yra vienintelis dalykas,
kurj jis turi sugebéti iSversti j nauja me-
dija. Bet tai turi buiti kuriama pasitelkiant
garsinius ir vizualinius metodus vietoje
aprasomojo dialogo ar kitos literattirinés
priemoneés*. Tiek Sis autorius, tiek ir dau-
gelis kity uzsimena apie literatiiros kii-
rinyje esantj ne visuomet lengvai apibre-
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ziama dalyka (btiting iSsaugoti adaptaci-
joje), kuris jvardinamas ir tokiomis savo-
komis kaip kiirinio dvasia, stilius.

Anot Katjos Krebs, lyginimas Saltinio
su jo adaptacija suformuoja vienpusiSka
pozitrj, pagrista idéja, kad vienas yra
autorinis tekstas ir turi bati laikomas
originaliu, o kitas darinys — jo adaptaci-
ja, niekuomet neprilygs pirmajam, nau-
jasis kiirinys susitelkia ties keliais aspek-
tais, praleisdamas kitus pirminio Saltinio
elementus’. Arba, kitaip sakant, toks
pozitris formuoja daznai diskusijy lauke
atsirandancia adaptacijos savybe — nege-
béjima visapusiskai perteikti literattiros
kiirinj kitoje medijoje, o bet koks bandy-
mas yra tik fragmentiSka reZisieriaus
interpretacija, neapimanti karinio visu-
mos, viso reiksmiy lauko.

Vertéjas ir vertimo istorikas Lauren-
ce’as Venutis tekste ,Adaptacija, Verti-

mas, Kritika” (2007) taip pat pritaria
daugelio kity autoriy nuomonei, kad
filmai paprastai vertinami pagal iStiki-
mybe tekstui. Ta¢iau autorius, galima
sakyti, imasi tam tikro pataisymo ir tei-
gia, kad filmas néra tiesiogiai lyginamas
su tekstu, bet greic¢iau su , susikurta” jo
interpretacija®. Tokiai autoriaus jzvalgai
galima pritarti, ypac kai atliekamos ka-
noniniy kiriniy adaptacijy analizés, is-
ties neretai pasiremiama jau jsitvirtinu-
siomis interpretacijomis ir tikriausiai
retai kada j teksta pazitirima naujai.

Apibendrinus keliy jvardinty autoriy
idéjas, galima teigti, jog hierarchiska san-
tyki su literatiiros kiiriniu formuoja vien
zinojimas, kad jis toks, kaip filmo ar
spektaklio Saltinis, egzistuoja ir turéjimas
bent Siek tiek informacijos apie jo siuze-
ta ar populiariame diskurse nusistovéju-
sig interpretacija.

ADAPTACIU STUDIJOS: KLASIFIKACIJOS TEATRE IR KINE

ISsamesni adaptacijy tyrimai rodo,
kad to paties kiirinio pasakojimas, nara-
tyvas gali buti perkeltas j skirtingas me-
dijas. Analizuojant adaptacijas, galima
pastebéti tiek kino, tiek teatro kontekste
neretai pasitaikancias diskusijas apie tai,
koks rySys sieja su literattira — dialogiskas
ar konfliktiskas. Adaptacijos analizé sutei-
kia galimybe teatro, kino pastatymus
matyti platesniame medijy kulttiros kon-
tekste, jzvelgti panasius procesus. Regina
Schober adaptacija jvardina kaip , besi-
formuojanciy rysiy procesg”’. Toks api-
brézimas nurodo tiek kuriama ry$j tarp
literattiros Saltinio ir jo adaptacijos kitoje
medijoje, tiek ir kity adaptacijy, sukurty
toje pacioje ar skirtingose medijose, ry-
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Sius bei galimybes transformuoti naraty-
va. Bitent reZisieriy pasirenkami kiirinio
naratyvo perkélimo j kita medija metodai
daZniausiai tampa analizés bei adaptaci-
ju klasifikacijy suktrimo pagrindu.
Anot Dudley Andrew, ,filmo sukiiri-
mas i$ ankstyvesnio teksto yra faktiskai
toks pat senas kaip ir savarankiski kino
mechanizmai”®. Autorius teigia, kad dau-
giau nei puse visy komerciniy filmy su-
kurti i$ literattiros kiriniy ir yra keli
galimi budai rySiui tarp filmo ir teksto
apibudinti: skolinimasis (borrowing), susi-
kirtimas (intersection) ir istikima transfor-
macija (fidelity of transformation). Apiben-
drinant D. Andrew idéjas galima sakyti,
kad skolinimosi tipo adaptacija turéty



pasizymeéti tokiomis savybémis (nebfiti-
nai visomis): sekimas originalaus kiirinio
pasakojimu, struktiira, jterpimai naujy
idéjy, naujy autoriy, vieny ar kity kirinio
aspekty, detaliy iSrySkinimas. Tokios
adaptacijos neturéty akivaizdZziai priesin-
tis pirminio teksto idéjoms. Susikirtimo
adaptacijoms priskirtini kiiriniai turéty
diskutuoti, prieSintis pirminiam tekstui,
dekonstruoti jj, keisti konteksta, pateikia-
mus pozitirius, reikSmes, kurti vizualiai
priestaringa, kontrastinga nauja teksts.
Istikimos transformacijos adaptacijos ture-
ty susikoncentruoti ties pirminiu kiiriniu
ir jo vizualiy elementy, naratyvo, simbo-
liy, reikSmiy, autoriaus stiliaus (kiirinio
dvasios) perkélimu j kita medija.
Autorius Louis Gianneti adaptacijas
klasifikuoja i laisvas (the loose), istikimas
(the faithful) ir pazodines (the literal). Lais-
vai adaptuodamas rezisierius gali pa-
naudoti tiktai originalo situacija, pasa-
kojimo idéja ar veikéjus, kad sukurty
filma, kuris bus menkai panasus j pirmi-
nj literattirinj teksta. Istikimai adaptuo-
jant siekiama perteikti pirminj teksta tiek
tiksliai, kiek tai jmanoma. Tai atidus li-
teratiiros kiirinio vertimas j kino medija.
PaZodinémis adaptacijomis autorius vadi-
na tipiSkas ankstesnes video filmy ver-
sijas su menku kino technikos panaudo-
jimu’. Galima numanyti, tokiais filmais
laikomi tie, kurie tik iliustratyviai per-
teikia literattirinj teksta, perkelia ji i kita
medijg, neturédami didesniy uzmojy
atskleisti medijos privalumus.
Geoffrey’aus Wagnerio sitilomas
skirstymas taip pat paremtas adaptacijos
istikimybe tekstui. G. Wagneris sitilo tris
kategorijas: perkélimas (transposition) — to-
kiose adaptacijose siekiama perkelti kii-
rinj j ekrang padarant kuo maziau pakei-
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timu; komentaras (commentary) — tai tokie
adaptacijy atvejai, kai naujo kiirinio au-
toriai laikosi originalaus teksto, taciau
samoningai keicia tam tikrus elementus,
papildo naujais; analogija (analogy) — to-
kioms adaptacijoms buidingas didesnis
nutolimas nuo originalo, siekiama sukur-
ti filma kaip autonomiskq meno kiirinj".
Thomas Leitchas, analizuojantis
adaptacijos teorija pasitelkdamas jvairius
adaptacijy pavyzdzius, kity teoretiky
sitilomas idéjas, klasifikacijas laikosi ga-
na kritiskos pozicijos itin tiksliy, arba
istikimos transformacijos, adaptacijy at-
zvilgiu. Autorius j adaptacijos procesa
zvelgia labai detaliai, analizuodamas
adaptacijy santykius su literatiiros teks-
tu pasiulo jvairiy savoky Sioms sasajoms
apibrézti, jas sukonkretinti. Vienos savo-
kos labiau siejamos su kontekstu, su au-
toriaus pasirinkimu statyti kiirinj (noras
iSreiksti pagarbg vertingam kariniui;
naujos techninés galimybeés, leidZiancios
ktrinj perteikti kitoje medijoje). Kitas
galima biity susieti su rezisieriy siekiais
pakeisti, papildyti literattiros kiirinj
adaptuojant ji kitoje medijoje. Trecioji
dalis susijusi su naujo teksto, adaptacijos
vidine struktiira, rysiais su ankstesniais
tekstais (aliuzijos, intertekstai ir kt.).
Teorinés adaptacijy studijos artimos
postdraminio teatro studijy laukui, kurio
diskursas apima teksto ir spektaklio ry-
$iy aiSkinima. Koncentruojamasi ne i
spektaklj kaip literatiiros adaptacija, o i
dviejy medijy probleminj santykj. Kaip
teigia Hans-Thiesas Lehmannas, postdra-
minio teatro studijy atstovas ir savokos
autorius, ,teksto ir scenos santykius lydi
ne harmonija, o konfliktas”!. Analizuo-
jami skirtingy medijy rysiai, buvusi ir
nykstanti hierarchija primena panasia
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situacijg kino medijos studijy lauke, kai
literatiiros kiirinys iSkeliamas kaip pir-
minis, reikSmingesnis, o naujas kiirinys,
ekranizacija — tik kaip antrinis, nulemtas
pirmojo sékmingumo. H. T. Lehmannas:
,,...postdraminis teatras turi galimybe istir-
pinti logocentring hierarchijq ir paskirti ele-
mentus be ZodzZio ir kalbos, ir tokiu budu
sukurti vizualy pasakojima“’?. Anot jo,
postdraminése teatro formose sceninis
tekstas (jeigu jis yra) yra paprasciausiai
vienas i$ visumos - gesty, muzikos, vi-
zualiyjy ir kt. komponenty. Adaptacijos
teorijos kontekste Sios studijos svarbios,
nes atsiriboja nuo hierarchijos, pirminio
teksto perspektyvos analizuojant kiirinj
arba, kitaip sakant, nesistengia kalbeti
apie istikimybe tekstui. Tad jeigu tekstas
kaip kirinio atspirties taskas egzistuoja,
galima kalbéti buitent apie specifines te-
atro ar kity naujyju medijy galimybes
grynai savo metodais, technikomis adap-
tuoti karin;.

Teatrologé ir dramaturgé Duska Ra-
dosavljevic teigia, kad nepaisant reiks-
mingos adaptacijos vietos teatro ir per-
formanso istorijoje, adaptacija kaip stu-
dijy dalyku susidométa visai neseniai.
Adaptacijos studijos turi daug ilgesne
istorija kine ir literatiiroje, kur prieita
prie jdomiy jzvalgy ir debaty, kuriy as-
pektai gali biti tinkami ir teatre’. Auto-
ré, remdamasi Martino Puchnerio idéjo-
mis, pateikia tam tikra dramos ir scenos
teksty santykiy klasifikacijg: 1) dramos
tekstas kaip instrukcijos; 2) dramos teks-
tas kaip nepilnas meno kirinys; 3) dra-
mos tekstas kaip baigtinis objektas!.
Ivardintas skirstymas, nors paremtas
draminiais literattiros tekstais, kurie daz-
niausiai tampa spektakliy Saltiniu, tac¢iau
akivaizdziai susisieja su adaptacijy skirs-
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tymais kino studijy kontekste. Pirmasis
teksty santykiy tipas nurodo kinotyroje
Geoffrey’aus Wagnerio adaptacijy, jvar-
dinty analogijomis, grupe ar Louiso Gian-
neti laisvas adaptacijas, paremtas idéja,
kad reZisierius, siekdamas perteikti savo
idéjas, iS pirminio teksto skolinasi tik
tema, siuZeto linija. Antroji grupé artima
Th. Leitcho jvardintai pritaikymy katego-
rijai, apimanciai isplétimo tipo adaptaci-
jas, kuriose, pavyzdziui, jtraukiama ne-
aprasyta originalaus pasakojimo priesis-
toré, ir papildymus, juose literatiiros teks-
tas uzpildomas nauja medziaga, kitais
autoriais. Treciajam tipui atstovauja D.
Andrew istikimos transformacijos Salinin-
kai bei Th. Leitcho jvardinti muziejiniy
adaptacijy kuréjai, siekiantys kuo tiksliau
perkelti kairinj j kita medija.

Janis Balodis taip pat pazymi, kad
teatre adaptacijos teorija néra intensyviai
taikoma. Autorius pazymi tai, kad Si si-
tuacija susiklosté nepaisant to, kad adap-
tacija buvo populiari teatrinio rasymo
forma nuo Vakary dramos pasirodymo.
,,Graiky dramaturgai, tokie kaip Aischi-
las, Sofoklis ir Euripidas, kairé pjeses is
egzistuojanciy mity ir istoriniy jvykiy,
kuriy didzioji dalis medziagos buvo pa-
imta i$ epinés poezijos.”!® Manoma, kad
galbtit geriausias adaptacijos meistras
buvo Shakespeare’as, kuris nemazai me-
dziagos savo kiirybai skolinosi i§ Holin-
chedo Kroniky ir Plutarcho Gyvenimy.
Adaptacija buvo paplitusi Shakespeare’o
laikais, teigiama, kad daugumoje jo pje-
siy buvo pritaikyti kiti Saltiniai, jis sémeé-
si medZziagos ir i§ savo amzininky dra-
maturgy karybos. Michaelio Fry’aus
ivade i Klasikos adaptacijq (Adapting Clas-
sics) teigiama, kad Shakespeare’o Otelas



buvo sukurtas pagal Giraldi Cinthio
pasakojima , Hecatommithi*?¢.

kiai paveiké daugelj Siuolaikiniy drama-
turgy, kurie grizo prie jau egzistuojanciy
literatiriniy ir dokumentiniy Saltiniy ir
sukiiré daug reikSmingy teatro darby.
Pateikiama keletas pavyzdziy: drama-
turgo Davido Edgaro devyniy valandy
trukmés Ch. Dickenso romano adapta-
cija , Nicholas Nickleby”, Steveno Ber-
koffo F. Kafkos novelés ,,Metamorfozé”
ir romano ,,Procesas” adaptacijos, Pete-
rio Brooko Sesiy valandy epiné poema
,Mahabharata” ir Davido Hare’o doku-
mentinis teatras.

Teatro teoretikas Patrice’as Pavis is-
skiria tris spektaklio ir teksto santykiy
tipus, kurie tam tikra prasme susisieja
su kino kontekste jvairiy autoriy sitilo-
momis adaptacijy klasifikacijomis. Anot
P. Pavis, spektaklis gali btiti autotekstinis
(autotextual), ideotekstinis (ideotextual), in-
tertekstinis (intertextual)'. Autotekstinis
spektaklis gali reiksti rezistira, visiskai
iStikimg dramaturgui. Tokiuose spektak-
liuose susitelkiama prie dramaturginio
teksto, atsiribojama nuo konteksto, iSo-
riniy, $iuolaikiniy perspektyvy. Siai ka-
tegorijai priklauso ,archeologiniai”
spektakliai, siekiantys detaliai atkurti
pjese. Kino kontekste toks literattiros
santykis su nauju kiriniu gali buti pri-
lygintas D. Andrew sitilomai iStikimos
transformacijos, L. Gianetti paZodinés
adaptacijos ar G. Wagnerio perkélimo sa-
vokoms, nurodancioms detaly kiirinio
,perkélima” i kita medija. Autotekstiniy,
visiskai istikimy literataros kiiriniui,
adaptacijos pavyzdziy teatre, kaip ir ki-
ne, néra daug. Pakankamai nuosekliam,
iStikimam sekimui dramaturgu Samue-
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liu Beckettu galéty biti priskirtas O. Kor-
Sunovo spektaklis , Paskutiné Krepo
juosta” (2013). P. Ignataviciaus spektaklis
,Zaidimo pabaiga” (2014) pagal to paties
dramaturgo pjese taip pat artimas istiki-
mai teksto transformacijai i scenos tekstg.

Savoka autotekstinis gali turéti ir kitg
reikSme — tai gali buiti spektaklis, kurio
pagrinda — teksta parasé pats rezisierius,
bendradarbiaudamas su kitais spektaklio
kiiréjais. Siam tipui priskirtinas Oskaro
Kor$unovo spektaklis ,P.S. byla O.K.”
(1997), kuriame S. Parulskis, O. Korsu-
novas kartu su aktoriais kareé, keité teks-
ta, taip pat , Atviro rato” spektakliai,
kuriuose naudojami aktoriy prisimini-
mai, i$ dalies jtraukiamos jy biografijos,
spektakliy metu dirbama su tikslinémis
grupemis.

Tiek kino, tiek teatro kontekste tokio
pobtidzio spektaklis ar filmas paprastai
néra jvardinamas kaip adaptacija, nors
pats adaptacijos procesas, be abejo, eg-
zistuoja ir Siuo atveju — rasytinis tekstas
adaptuojamas j scenos ar kino ekrano
vizualy tekstq. Kalbédama apie adapta-
cija kine Irina Melnikova teigia: ,,...sce-
narijus néra laikomas visaverciu litera-
tiros Zanru. Pagal retai svarstoma, bet
bendrai priimta , nebyly susitarima”, jis
skirtas ne tam, kad buty skaitomas (ir
todél retai leidziamas knyga), bet tam,
kad biity realizuojamas kitos medijos
terpéje jos pacios priemonémis, ir todél
yra jprastai suvokiamas kaip atliekantis
,pagalbine funkcija“'®. Spektaklio kiiréjy
darbo procese sukurtas tekstas ar kine
parasSytas naujas, biitent tam filmui skir-
tas scenaristo tekstas paprastai nejgauna
apciuopiamo teksto pavidalo, netampa
prieinamas platesnei nei kiirybiné grupé
auditorijai. Tai, viena vertus, nulemia
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dviejy teksty lyginimo, skirties matymo
galimybe; antra vertus, neretai sunive-
liuoja, kiirybinéje komandoje ,, paslepia”
pagrindinj teksto autoriy. Viso to rezul-
tatas — naujo, vizualaus kiirinio , neper-
skaitome” kaip adaptacijos.

Antrasis P. Pavis jvardintas rezistiros
ir teksto santykis — ideotekstinis spektaklis,
kuriame rezisierius, remdamasis drama-
turgo Zodziais, pasako savo zinute, pjesés
idéjas perteikia jungdamas su jvairiais
(socialiniais, politiniais) kontekstais. Daz-
nai tai tampa klasikiniy kairiniy aktuali-
zavimu kaip, pavyzdziui, J. Vaitkaus
spektaklyje ,Visuomenés priesas” (2011).
Spektaklyje daug dramaturgui H. Ibsenui
nebudingy dalyky, reZisierius, naudoda-
masis pjeses tekstu, sitilo panagrinéti ten
keliamas problemas Siy dieny perspekty-
voje. P. Pavis sitiloma idiotekstinio spektak-
lio samprata akivaizdZiai siejasi su dau-
geliu Th. Leitcho isskirty adaptacijy tipy,
tokiy kaip pritaikymas, papildymas, at-
naujinimas, susijusiy su kiirinio atnauji-
nimu, sukontekstinimu, siekiu jrodyti jo
universaluma. Siam tipui galima priskir-
ti dvi W. Shakespeare’o kiiriniy adapta-
cijas — Vido Bareikio ,Hamletg” (2015) ir
A. Areimos spektaklj ,Ricardas II” (2014).
Abu rezisieriai keicia kiirinio laikotarpj,
kalbos stiliy, dramos naratyva perkelia j
kit konteksta, papildo naujais tekstiniais
jiterpiniais, vizualiais elementais ir Sitaip
sukuria nauja kirinj, kuris naudojasi tik
pirminio teksto griauciais bei tema. Kine
pavyzdziu galéty bati filmas ,10 Things
I hate about you” (rez. Gilas Jungeris,
1998) — Shakeaspeare kirinio ,UZsispy-
rélés sutramdymas” (,,The Taming of the
Shrew”) Siuolaikiné versija. Taip pat Mi-
chaelio Almereydos W. Shakespeare’o
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,Hamleto” ekranizacija (2000), kurioje
visiSkai pakeiciamas susikurtas vizualus
kiirinio jvaizdis: filmo veiksmas vyksta
Siuolaikinéje Amerikoje, Horacijus vazi-
néja motociklu, Ofelija iSprotéja Guggen-
heimo muziejuje.

Trediasis — intertekstinis spektaklis,
tam tikras rezisurinis koliazas, kuriame
esama nuorody, citaty j kitus spektaklius,
kultirinius kontekstus. Tokiame spektak-
lyje gali biti cituojami ir paties autoriaus
ankstesni darbai (panaudojami panasiis
scenografiniai, erdviniai sprendimai, bu-
taforijos ar kt.). P. Pavis intertekstualaus
spektaklio savoka sieja su adaptacijos
studijose placiai paplitusia intertekstinés
analizés perspektyva. Ji gali buiti pladiai
apibréziama, kaip ta sitilo R. Bartheso,
J. Kristevos apibréZzimas, intertekstiniu
rysiu laikantis visas kiirinio ir jo aplinkos
sasajas. Anot Bartheso, , teksta sudaran-
cios citatos yra anoniminés, neatspéjamos
ir vis délto jau kazkur skaitytos — tai cita-
tos be kabuciy“?. Tuo tarpu Gerardas
Genette intertekstiniy rysiy savoka apri-
boja teksto santykiu su kitais tekstais. Ne
vienas autorius, kaip ir minétas G. Ge-
nette (jo teorines idéjas analizuoja Irina
Melnikova), adaptacija labiausiai susieja
su teksty rysiais — transtekstualumu. Au-
torius tarptekstinius santykius suskirsto
i penkis tipus: intertekstualumas, prateks-
tualumas, hipertekstualumas, architekstua-
lumas ir metatekstualumas.

, Hipertekstualumas, Genette’s sitilo-
mas transtekstualumo tipas, galbit la-
biausiai vercia galvoti apie adaptacijy
kategorijas. Tai siejasi su rysiais tarp
vieno teksto, kurj Genette vadina hiper-
tekstu ankstesniam tekstui, arba kitaip
hipotekstui, kurj transformuoja, keidia,



detalizuoja ar iSplecia.”?® Autorius patei-
kia literatiirinj pavyzdj: romény rasyto-
jo Virgilijaus kiirinio ,, Eneida” hipoteks-
tas yra ,lliada” ir ,Odiséja”, tuo tarpu
J. Joyce kiirinio , Ulysses” hipotekstas
apima , Odiséja” ir ,Hamleta”. , Eneida”
yra hipertekstinis detalizavimas vieno
hipoteksto —,, Odiséjos”. , Filmy adapta-
cijos $ia prasme yra hipertekstai, perim-
ti i§ anksciau egzistavusiy hipoteksty,
kurie buvo transformuoti pasirinktu bi-
du prapleciant, konkretizuojant ar suak-
tualinant.”?* Anot R. Stamo, jvairios pir-
minés adaptacijos gali suformuoti jung-
tinj hipoteksta, kuris prieinamas filmy
karéjams. ,Filmy adaptacijos yra tarsi
buvimas stikuryje tarptekstinés nuoro-
dos ir transformacijos, teksto, kuriancio
kitus tekstus nesibaigiancio perdirbimo,
transformacijos, pavertimo be aiskaus
pradinio tasko procese.” Kada teatro ar
kino rezisierius pasirenka adaptuoti kla-
sikinj, kanoninj literatiiros karinj, turin-
ti gausia jau sukurty adaptacijy istorija,
jis atsiduria minétoje situacijoje, kurioje
tikriausiai ankstesniyjy citavimas retai
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iSvengiamas, tik jis gali biiti nesamonin-
gas, atsirandantis i$ jvairiy matyty pa-
vyzdziy konteksto, arba samoningas,
turint aiskia idéja, kodél atrenkama vie-
na ar kita nuoroda j kita adaptacija. Kal-
bant lietuviy teatro pavyzdziais, galima
paminéti naujausia reZisieriaus V. Barei-
kio ,,Hamleto” (2015) adaptacija, kurioje,
kaip ir ankstesnéje E. Nekrosiaus ,,Ham-
leto” scenoje, naudojamas ledas. Siai
situacijai apibudinti tinka Andrea Pelegri
Kristic adaptacijos kontekste naudojama
,sluoksniy” savoka, kuri siejama su geo-
logine reikSme: dirvozemis yra sudarytas
i$ jvairiy sluoksniy nuosédy, kurios ne-
atskiriamai susipynusios. Metaforiskai,
teksto vertimas j teatrinj teksta yra jvai-
riy tarpusavyje sumaisyty sluoksniy re-
zultatas. Spétina, kad tuos sluoksnius
gali sudaryti tiek literattiros tekstas ir
jvairios rasytinés interpretacijos, tiek ir
jo adaptacijos, sukurtos toje pacioje teat-
ro ar kino medijoje ar Zymiai platesnia-
me medijy kontekste (muzikoje, video
zaidimuose, teminiuose parkuose ar
pan.) sukurtos kiirinio versijos.

ISVADOS

Ir teatro, ir kino studijy kontekste
analizuojant rysius tarp naujo kirinio-
adaptacijos ir jo Saltinio (dazniausiai
literatiiros kiirinio), neretai analizés pa-
grindu tampa istikimybés pirminiam
tekstui ir poky¢iy lyginant su juo laips-
nis. Analizuojant teatro, kino adaptaci-
jas, daznai diskusijy centre atsiranda vis
dar egzistuojanti, dazniausiai studijy
atstovy ne itin palaikoma teksty hierar-
chija. Aptarty medijy studijy kontekste
siekiama klasifikuoti, apibrézti jmano-

mus rysius tarp dvieju teksty, autoriy
sititlomi skirstymai turi panasiy bruozy,
kurie atskleidzia ne tik klasifikacijy, bet
ir teksto adaptavimo skirtingose medi-
jose proceso panasumus. Adaptacija ki-
no ir teatro kontekste tampa labiau jun-
giancia nei skiriancia grandimi, jvedan-
¢ia nurodytas medijas j platesnj jvairiy
kity medijy lauka, nes tiek adaptacijos
procesas, tiek pasirenkami Saltiniai (ne-
retai ir tie patys kuriniai) kuria jvairias
medijy jungtis.
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