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RESUMO: O presente trabalho visa apresentar algumas consideragées em torno d o confronto/encontro entre
filosofia e literatura. A produgdo ficcional de Clarice Lispector, no dmbito da literatura brasileira contemporénea,
nos fornece a oportunidade de analisarmos a obra de arte a partir de um enfoque interdisciplinar.

UNITERMOS: Filosofia; literatura; filosofia e literatura; enfoque interdisciplinar; Clarice Lispector; literatura
brasileira;

A estreita vinculagdo entre filosofia e literatura nem sempre existiu e uma reaproximagao
entre ambas data de uma época alids bastante recente. Sem discutirmos em profundidade os
vérios indfcios que teriam contribufdo para esse novo reencontro, ndo poderfamos, contudo,
deixar de mencionar a importancia de alguns deles.

O agravamento da crise da metaffsica, principalmente a partir dos questionamentos de
Nietzsche, pode ser apontado como um fator relevante. Foi ele quem teria sentido de forma
aguda “o grande embaragd’ “de saber, por exemplo, se a filosofia ndo seria, ela mesma, literatu-
ra (17, p. 69). Com isso, o privilégio do discurso filoséfico que havia pelo menos sonhado em
se colocar sempre como um dizer puro (Nota A) comecga a sofrer, a partir de entdo, um certo
abalo.

O surgimento ainda de um certo tipo de filosofia que assumir4 como tarefa, como dizia Mer-
leau-Ponty, ndo mais explicar o mundo a partir de certos pressupostos metaffsicos, inteira-
mente abstratos, e sim “formular uma experiéncia do mundo” um contato com o mundo que
precede todo “pensamento sobre o mundo” contribuiu para que “a tarefa da literatura e da filo-
sofia j& ndo possam andar separadas” (16, p. 55). Estamos nos referindo & filosofia fenomeno-
l6gica ou existencial cuja sistematizagdo somente se deu nas décadas que permearam as
duas grandes guerras. A partir daf, a unido dos esforgos em torno, por exemplo, do tema da
existéncia, ndo implica, evidentemente, a fusdo dos métodos e objeto que caracterizam a filo-
sofia e a literatura. Enquanto a primeira busca no ser e no homem o elemento de universalida-
de, vélido, em princlpio, para a totalidade das contingéncias do existir, na segunda, como afirma
José Fernandes, “a personagem é um ser de linguagem, simbolo e pensamento do ser real” (3,
p. 25), engajado em situagdes existenciais particulares, bem definidas.

No ambito da literatura brasileira contemporanea podemos sentir a estreita ligacao entre filo-
sofia e literatura no aparecimento da obra ficcional de Clarice Lispector, razdo pela qual esco-
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Ihemos este tema como objeto de nosso artigo. A producgéo ficcional clariceana alinha-se ao la-
do de outras, com a de Guimaraes Rosa, apenas para citar um exemplo, que como ela apre-
senta em suas obras elementos que permitem tal aproximagao. Tanto um como outro revelam
um nexo entre criagao literéria e reflexao filoséfica, mostrando assim que pode haver compati-
bilidade — bastante equilibrada no caso de Clarice — entre estas duas dire¢cdes do esplrito. Mas,
diferentemente de Guimardes Rosa cuja obra evoca contelido de ordem mais mitica (6) a fic-
¢ao de Clarice revela uma temética marcadamente existencial. Nela, o entrelacamento entre
as franjas da criagéo artistica e a especulagéo filoséfica se tece, produzindo certos “motivos
especfficos” que guardam grande afinidade com alguns temas (a nausea e a angustia; o nada,
o fracasso etc.) desenvolvidos pelas filosofias da existéncia, especialmente a de tipo sartreano
(Nota C).

Certos criticos fazem severos reparos a isto que comumente se denominou existencialismo
de Clarice, considerando sua obra como excessivamente reduzida & esfera do puramente in-
telectual, onde existiria uma sobrecarga de digressoes e tiradas “filosofantes”. Segundo eles
(Nota D), tais elementos devido ao seu excesso, em lugar de enriquecer a linguagem literéria
acabam por produzir um sério prejulzo & trama romanesca. Contudo, se as indagagoes filos6fi-
cas estao presentes na obra de Clarice, elas aparecem sempre sujeitas aos embates e a di-
namica que caracterizam o campo especffico literario, como a parédia (Nota B), a ironia, a re-
futacao no diélogo, sé para citar alguns exemplos.

Assim sendo, a especulagao filoséfica em Clarice Lispector ndo se introduz como um corpo
estranho em sua obra e nem tampouco rompe a unidade e o fluxo da linguagem romanesca. A
maioria dos criticos, alids, reconhece que Clarice soube trazer um enriquecimento filoséfico a
linguagem literéria, operando a passagem de um campo para o outro sem o recurso da imedia-
tez pura e simples, mas utilizando, devidamente, as necessérias mediacées que se interpdem
entre uma linguagem de caréter mais filoséfico e a trama ficcional. Sabemos que em todas as
operacdes nas quais se desprezam as mediac¢des, violentando-se a especificidade do discur-
so, quem perde é o romance. Este deixa de ser quando abdicamos ao que lhe é especiffico,
ainda que tentemos enriquecé-lo através de uma operagao que, no entanto, ndo lhe cabe.

Afirmar, porém, que a ficgao clariceana esté estreitamente vinculada e aparentada 4 filosofia
nao nos leva a concluir que o critério de avaliacdo de sua obra literaria esteja nas suas inten-
¢bes conscientemente filoséficas. Ao contrério, Clarice nunca esteve preocupada em fazer de
sua arte um instrumento deliberado com a intencé@o de se veicular as duas coisas literatura e
filosofia, como fez Sartre, por exemplo.

Poderfamos mesmo assegurar que o impulso artfstico em Clarice talvez se explique muito
mais pela necessidade vital de se compreender a si mesma e ao mundo que a cerca, do que
pela preocupagao propriamente intelectual de defender esse ou aquele sistema, essa ou aquela
idéia filos6fica. Com isto, o risco de sobrepor o filoséfico ao artfstico se torna menor, muito em-
bora a consciéncia dos pr&prios valores por parte do escritor ndo constitua, por si mesma, a
causa da diminuicdo da forga emotiva da arte literaria. Como prova, poderfamos mencionar, por
exemplo, a obra de Camus num reconhecimento de tal possibilidade.

Lembrarfamos ainda que a prépria Clarice nos fornece, principalmente nas poucas entre-
vistas que concedeu e em suas crénicas (Nota E), alguns comentérios que demonstram até
uma certa aversao em assumir como profissao a “carreira” de escritor. Sao suas palavras:

“Outra coisa que nao parece ser entendida pelos outros é quando me chamam de in-
telectual e eu digo que néo sou. (...) Ser intelectual é usar sobretudo a inteligéncia, o
que eu ndo fago: uso é a intuicao, o instinto. (...) Literata também ndo sou porque ndo
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tornei @ fato de escrever livros ‘uma profissao’, -nem uma ‘carreira’. Escrevi-os sé
quando espontaneamente me vieram, e sé quando eu realmente quis” (11, p. 216).

Acrescente-se al a dificuldade de sabermos, com exatidao, se a escritora brasileira recebeu
ou ndo influéncias de outros autores e mesmo pensadores. Se nos basearmos nas suas pré-
prias declaragcbes, em algumas entrevistas, e se acolhermos os depoimentos daqueles que
conviveram longamente com ela (1, p.-67; 4, p. 2), ficamos seguramente cientes de que essas
influéncias nao existiram ou, pelo menos, nao desempenharam um fator decisivo na composi-
¢éo de sua obra. Permanecem, entéo, a forte marca de sua originalidade e a sua singular expe-
riéncia humana.

Clarice consegue pois colocar,através da linguagem literéria, questdes que tém um alcance
ontolégico para a existéncia humana (Nota F). Mesmo ndo empregando, deliberadamente, ne-
nhuma palavra do vocabulario filoséfico, poderfamos mesmo afirmar que delas decorreriam os
chamados “flosofemas” e ndo o contrério,que significaria extrair do discurso filoséfico ele-
mentos para a composigdo de um romance (Nota G).

Esta parece ser, na verdade, uma habilidade sempre presente nos grandes romancistas,
qualidade tdo bem ressaltada por Merleau-Ponty quando afirma que a “obra de um grande ro-
mancista esta carregada de duas ou trés idéias filoséficas”, embora ndo caiba a este temati-
z4a-las e sim “fazé-las existir diante de nés como coisas” (16, p. 45).

Definida pela critica em geral como uma produgao literaria altamente metafisica, a obra de
Clarice procura muito mais interrogar o mundo e nele a prépria condigdo humana, do que sim-
plesmente narrar e contar histérias apenas imaginaveis. Sob este prisma a autora pode ser de-
finida como uma ficcionista-filésofa j& que, ao longo de seu percurso criativo, buscou incansa-
velmente compreender-se e explicar-se na existéncia.

Deixando de lado o fato de que essa constante preocupagdo da autora brasileira com o
sentido possivel/impossivel da existéncia possa, finalmente, mergulhar os seus personagens
na angustia ou no tédio, observamos, entretanto, que tal interesse vem acompanhado, igual-
mente, pelo interesse em relagao ao préprio oficio de escrever. Viver e escrever poderiam ser
tomados como reflexos de uma mesma atividade/arte. Ambos, portanto, (o0 narrar e o existir)
assumem em Clarice Lispector o mesmo destaque e importancia, muito embora isto ndo exclua
0 “dualismo interior em que debateu-se a romancista: o desejo de viver ou analisar a consis-
téncia da vida; participar do sangue grosso da existéncia ou atirar-se no jogo da escritura” (21,
p. 111). Sao suas palavras:

“Minhas intuicdes se tornam mais claras ao esforgo de transpd-las em palavras. E
neste sentido, pois, que escrever me € uma necessidade” (13, p. 22).

Em outra parte ela declara:

“(...) 0 que atrapalha ao escrever & ter de usar palavras. E incomodo. Se eu pudesse
escrever por intermédio de desenhar na madeira ou de alisar uma cabega de menino
ou passear pelo campo, jamais teria entrado pelo caminho da palavra” (13, p. 100).

De fato, todo esforgo de Clarice se empenha num corpo a corpo com a linguagem, tentando
assim extrair das palavras — num trabalho semelhante & garimpagem, aqueles elementos que
permitiriam traduzir a quidditas, o verdadeiro ser das coisas. No entanto, vivenciando, ao mes-
mo tempo, a oposicao entre ser e dizer, a autora é levada a fazer, por vezes, um recuo e uma
“escavacgao” radicais. Conseqiientemente, o tema do siléncio, como fonte e fim da linguagem,
vem ocupar um lugar importante e esta constantemente presente na obra de Clarice (Nota H).
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A leitura da obra ficcional de Clarice nos leva assim a inclui-la entre aqueles escritores e ar-
tistas recentes que se mostram obcecados pela missao impossivel de dar nome ao inominavel,
de “reproduzir o irreproduzivel”, ou, enfim, de “dizer o indizivel”. Na mesma crénica citada, por
nés, na pagina anterior, Clarice acrescenta:

“Sou uma amadora?
O que sou entdao? Sou uma pessoa (...) que pretendeu pdér em palavras um mundo
ininteligivel e um mundo impalpével” (11, p. 217)

Em outra parte ela insiste:

“Escrever é procurar entender, é procurar reproduzir o irreproduzivel, (grifo nosso) é
sentir até o Gltimo fim o sentimento que permaneceria apenas vago e sufocador” (11,
p. 191).

Acreditamos, com isso, que a produgao ficcional de Clarice poderia, faciimente, interessar a
critica desconstrutora (Nota 1), jA que ambas insistem em algo que sempre escapa a lingua-
gem, ou seja, a lembranca do ndo-dito assim como do indizivel. Que outra coisa podemos en-
tender quando nos deparamos com as seguintes passagens de A paixdo de Clarice?

“A linguagem é o meu esforco humano. Por destino tenho que buscar e por destino
volto com as maos vazias. Mas volto com o indizivel. O indizivel s6 me podera ser
dado através do fracasso de minha linguagem. Sé quando falha a construcéo, é que
obtenho o que ela ndo conseguiu” (12, p. 211)

N&ao poderfamos diagnosticar af os sintomas de uma crise intensamente vivida em nosso
tempo e que se estende até a prépria palavra? Estamos nos referindo a “morte de Deus” e com
ela a perda do centro como reconhece Derrida, centro que durante séculos lastreou o pensa-
mento, orientou o0 julgamento e organizou a experiéncia. A extensdo dessa perda de direcao
que impede a apreensao, por exemplo, de um significado univoco para os textos literarios e fi-
loséficos, se reflete numa crise radical da palavra, tdo bem analisada por Foucault (5).

Dentre os criticos que formularam uma opinido explicita sobre o carater decididamente me-
taffsico da produgao ficcional de Clarice Lispector citarfamos Alfredo Bosi. Num estudo realiza-
do sobre A paixdo segundo G. H. (1964) o critico nota que esse romance, negando-se a per-
manecer no nivel apenas psicolégico, foi capaz de dar o “salto” para o nivel metafisico (2, p.
476). A fim de ilustrar esse “salto”, Alfredo Bosi destaca um trecho que poderia servir como
exemplo consciente e deliberado, pelo menos da intengdo da narradora na abordagem de uma
realidade maior:

“Além do mais a ‘psicologia’ nunca me interessou. O olhar psicol6gico me impacienta-
va e me impacienta, é um instrumento que s6 transpassa. Acho que desde a adoles-
céncia eu havia safdo do estégio psicoldgico” (12, p. 24).

Esta dimensao metafisica na obra clariceana foi apontada pela critica literaria como algo no-
vo entre nds e, neste sentido, ela assume um carater inaugural, dando infcio ao chamado “ro-
mance metafisico” ou & “ficcdo metafisica” na moderna literatura brasileira. Chamando nova-
mente a atengao para o fato de Clarice ndo ser propriamente uma filésofa e sim uma escritora,
lembrariamos, a propésito, as palavras de Olga de Sa.

“Ao dizer que ela inaugura entre n6s o romance metafisico quisemos significar: Clarice
nao é um filésofo, um pensador, mas uma escritora, fundamentalmente comprometida
com o ser sob linguagem; ou melhor, com a linguagem espessura do ser” (21, p. 19)
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Na visao, principalmente, das filosofias da existéncia, o existir pressupde o estar-langado no
tempo e como tal o ser do homem esta essencialmente ligado ao processo de temporalizago.
Sem nos aprofundarmos aqui na andlise desse processo (10) poderiamos desde j& eleger a
nogao de temporalidade (Nota J) como um campo fecundo por onde, como lembra Benedito
Nunes, em nossa época, se encontrariam filosofia e literatura (20, p. 204). Isto porque “é jus-
tamente o tempo aquele horizonte de confluéncia da realidade problemética (...) com a funcéo,
também problemética, do ato de narrar, diretamente visada pelo narrador e intrinseca ao de-
senvolvimento do romance” (20, p. 202).

A andlise da categoria temporal na produgao ficcional clariceana adquire importancia tao
fundamental que muitos criticos chegaram a ver em Clarice “a ficcionista do tempo, por exce-
Iéncia” (15, p. 192). E claro que o uso dessa categoria na obra da romancista brasileira exigiria
um longo e minucioso exame que nao podemos fazer aqui. Apesar disso, podemos ensaiar al-
gumas observagdes mais gerais.

E assim que podemos formular a questéao: como entender o viver/existir e o escrever/nar-
rar?

Ora, quer participemos “do sangue grosso da existéncia”, quer nos lancemos “no jogo da
escritura”, ambos podem ser compreendidos sob o mesmo fundamento: o tempo. E mais: se o
“viver é perigoso”, como vdrias vezes declara o personagem Riobaldo, de Guimaraes Rosa, o
narrar também o é e Clarice tem plena consciéncia disso. Em algumas passagens lemos:

“Como em tudo, no escrever também tenho uma espécie de receio de ir longe demais:
Que serd isso? Por qué? Retenho-me, como se retivesse as rédeas de um cavalo
que poderia galopar e me levar Deus sabe onde” (13, p. 64).

Os personagens dos romances de Clarice estdo, em sua maioria, interessados basica-
mente -em construir uma identidade mais auténtica. Sem discutirmos porém esta nogéo ou se
eles realmente obtém éxito ou ndo nessa tentativa, os criticos observam que nesta reconstru-
¢ao a fabulagao clariceana, freqlientemente, se rarefaz. No caso de Joana, personagem do
primeiro romance de Clarice, isto acontece “em beneficio da densidade metafisica da pesquisa
do tempo” (21, p. 81). Assim, a respeito de Perto do coragdo selvagem (1944), Olga de S&
complementa: “os fatos sdo insignificantes no mais exato sentido etimolégico” (21, p. 81).

Contudo, se tomarmos A paixdo nao podemos deixar de admitir que algo mudou. Aqui, po-
demos acompanhar o &rduo e penoso/carente esforco da personagem-narradora G. H. que
procura retragar 0os acontecimentos, organizando-0s e reunindo-0s, a fim de lhes imprimir uma
forma. Neste anseio de dar um formato a vida e as coisas na tentativa de compreendé-las, a
personagem-narradora — uma escultora amadora, como ela mesma confessa — ndo despreza
as minimas coisas: para longos momentos & mesa, ap6és o café, construindo formas com o que
sobrou do miolo de péo.

“Quanto & minha chamada vida intima, talvez também tenha sido a escultura esporéa-
dica o que lhe deu um leve tom de pré-climax — talvez por causa do uso de um certo
tipo de atengdo a que mesmo a arte diletante obriga. Ou por ter passado pela expe-
riéncia de desgastar pacientemente a matéria até gradativamente encontrar sua es-
cultura imanente; ou por ter tido através ainda da escultura, a objetividade forgada de
lidar com aquilo que j& ndo era eu” (12, p. 25).

Todo o penoso e arduo esforgo da personagem-narradora G. H. em busca nao sé da com-
preensdo daquilo que lhe ocorreu como um fato insélito — cujo climax se d& por ocasido da
manducacao da barata — mas também em busca da compreenséo de si mesma, se constréi no
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texto, através de um movimento que se revela ora impotente, ora vitorioso. Eis como o roman-
ce se inicia:

______ estou procurando, estou procurando. Estou tentanto entender. Tentando
dar a alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas nao quero ficar com o que vivi’ (12,

p. 5).
Mais adiante lemos:

“Serd preciso coragem para fazer o que vou fazer: dizer. E me arriscar & enorme sur-
presa que sentirei com a pobreza da coisa dita. Mal a direi e terei que acrescentat
nao é isso, nao € isso!” (12, p. 16).

O leitor ter4 assim a oportunidade, especialmente neste romance de Clarice Lispector, de
acompanhar de perto a pentria/for¢a do narrar.

Contudo, se o “viver nao é relatavel”, se “viver no é vivivel” como expressa a personagem
G. H., numa outra forma ao “viver é perigoso” de Riobaldo, tanto o existir/viver quanto o nar-
rar/relatar dependem do tempo como movimento da existéncia finita em seu cuidado e inquietu-
de. Ao mesmo tempo, se falta & personagem-narradora o discernimento do principio e do
fim — tanto assim que o romance comeca e termina com seis travessdes, sugerindo talvez um
“recorte” ou mesmo que algo pode vir antes e continuar ao “término” de seu relato — é porque,
como observa Benedito Nunes, o tempo que nos ultrapassa pode também nos limitar (20, p.
203).

No caso ainda do romance que vimos comentando, as unidades temporais que se interligam
no processo da narragao, produzindo o tempo, enquanto a narrativa vai sendo tecida, apre-
sentam a tentativa — sempre ensaiada pela autora — de aproximar o viver e o narrar. Aqui, a
distancia entre o presente (o0 “hoje”) e o passado (o “ontem”) é bastante reduzida o intervalo
entre o ocorrido e o relato € apenas de vinte e quatro horas (Nota K).

Por outro lado, enquanto a narrativa vai sendo construfda, podemos seguir a trajetéria (itine-
rario) da personagem-narradora que, aos poucos, atinge um conhecimento pleno de si mesma
e do mundo. Tudo isso é realizado em meio a uma intensa reflexao por parte da prépria narra-
dora, conferindo ao romance um carater de ensaio filoséfico.

NOTAS

A — Por dizer puro entendemos uma palavra, um discurso puramente transparente aquilo que eles deveriam
imediatamente significar: a verdade, o ser, o absoluto etc.

B — No caso da obra de Clarice Lispector recomendamos a leitura de (22), trabalho apresentado para a obten-
¢éo do grau de doutor. Neste trabalho a autora analisa o tema da pardédia em alguns romances de Clarice,
descartando, logo de inicio, a acepgdo corrente de burla e sétira, para a focalizar o sentido de “parédia sé-

rna-.

C — Na opinido do critico paraense Benedito Nunes a concepgdo-do-mundo de Clarice Lispector, inerente a
sua obra, vista no seu conjunto, revela, no entanto, um afastamento em relagdo ao existencialismo sartrea-
no. Isto se d4, principalmente, no romance A paixdo segundo G. H. devido & presenca de uma “perspectiva
mistica” ver, a este respeito: (18) e (19), ambos do mesmo autor.

D - Ver, a este respeito, a andlise que o .critico Luiz Costa Lima (10, p. 449-72) faz da produgéao ficcional de
Clarice Lispector até 1961. Neste estudo o autor chega a enumerar o que ele considera os “defeitos funda-
mentais” que prejudicam a matéria romanesca da escritora brasileira.
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E — Clarice Lispector colaborou vérios anos para o Jornal do Brasil, como cronista. Seus filhos, Paulo e Pedro
Gurgel Valente, reuniram em livro, em ordem cronoldgica, todas as suas contribui¢ées, aos sdbados, de
agosto de 1967 a dezembro de 1973. Ver, a este respeito: (11).

F — Benedito Nunes formulou de uma maneira completa, a recomposi¢cdo de um quadro temético-filoséfico da
escritora brasileira, inserindo a sua produgao ficcional — principalmente na escala do romance — no con-
texto das filosofias da existéncia (ver Nota C).

G - Este parece ser o caso, por exemplo, do romance A insustentdvel leveza do Ser, de Milan Kundera (cf. 14,
p. 10).

H — Benedito Nunes examina essa questdo, principalmente, nos romances A magca no escuro e A paixao se-
gundo G. H. de Clarice Lispector (cf. do mesmo autor: 19, p. 129-39).

| — A tarefa desconstrutora de J. Derrida envolve uma releitura critica da filosofia ocidental representada por al-
guns filésofos (Platdo, Rousseau, Hegel, Heidegger e outros) com o objetivo de pensar o que a filosofia
deixou impensado e de escrever aquilo que excede cada livro. Das suas expresses a mais sugestiva para
evocar aquilo que excede a linguagem é o neologismo, criado por ele, “différance” (consultar: 8, p. 22).

J — Para umavisdomais completa dessa nogédo, que se distingue da nogéo de tempo, consultar: (7, p. 79-96).

K — Para uma visdo mais ampla e detalhada da categoria do tempo na ficcdo de Clarice Lispector, consultar:
(21, p. 73-101).
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RESUME: Nous présentons ici quelques considérations concernant la confrontation/rencontre entre la
philosophie et la littérature. Dans la littérature brésilienne contemporaine, I'oeuvre de Clarice Lispector nous offre
l'occasion d’analyser I'oeuvre d'art d’un point de vue interdisciplinaire.
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