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ARCHITEKTUROS ORIGINALUMO SASAJOS
SU LAIKO PROGRESO IDEJA

Connection between Originality of Architecture
and Idea of Time Progress

SUMMARY

This article examines the connection between the originality of architecture and the idea of time progress
from the start of professional Western architecture to contemporary architecture. The Ancient Greeks already
knew how to exploit traditional similitude or highlighted innovation in architecture in order to express the
necessary cultural message. Architectural progress was no longer so important during medieval period,
because Christian culture established a finite concept of time, according to which both past and future
were equally revealed. The progress of architecture was spontaneous up until 17th century, when the
theory of architectural styles was established. During this period newly created retrospective architecture
was considered to be equal to the architecture of past styles. However, at the beginning of 20th century
architectural styles were diluted into one theory of decoration, which provoked the arrival of new uniform
modernist architectural style. However, the theory of architectural styles is limited, because especially
original architecture does not follow common established rules of architectural style. As such contemporary
architecture must be evaluated by alternative concepts of progress, such as cyclic rotation of architectural
trends and an established pluralism. Those circumstances are especially favorable for the rise of non-
standard architectural expression.

SANTRAUKA

Straipsnyje nagrinejama architekturos originalumo sasaja su laiko progreso idéja nuo Vakary profesiona-
liosios architekturos pradzios iki Siuolaikinés architekturos. Jau senoves Graikijos architekturoje suvokta,
kad naujai kuriamos architekturos pabréZtina inovacija arba perteiktas tradiciju tesinys gali buti iSnaudotas
reikiamai kulturinei Ziniai perteikti. ViduramZiy architekturoje progresas laiko tekméje nustojo aktualumo,
kadangi krikscioniskoji kultura tikejo baigtine laiko koncepcija su nulemta pradzia ir pabaiga. Architektu-
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ra organiskai pletojosi iki pat XVIII a., kai buvo suformuota architekturos stiliy teorija. Siuo laikotarpiu

buvo itiketa, kad naujai kuriama retrospektyvi architektura gali lygiomis teisemis atstovauti praéjusiems

architekturos stiliams. Tatiau iki XX a. pr. pletota stiliy raidos teorija visus istorinius architekturos stilius

traktavo vienodai — kaip dekoro priemone, i kuria buvo suformuotas reaktyvus, taciau vienodas moderniz-

mo stilius. Stiliy raidos teorija yra ribota, kadangi itin originali, bendry stiliaus nuostaty neatitinkanti archi-

tektura lieka nejvertinta. Todel Siuolaikinés architekttros progresas turi buti vertinamas alternatyviai: kaip

cikliskos architekturos tendencijy kaitos bei vyraujancio kulturinio daugybingumo apraiska. Sios salygos

yra ypatingai palankios originaliai nestandartinei architekturos raiskai rastis.

ARCHITEKTUROS KONTEKSTUALUMO LAIKO ATZVILGIU
SAMPRATOS GENEZE

Architektiira yra erdviy formavimo
menas, kuriam, kaip ir kitoms meno 3a-
koms, buidinga nuolatiné meniniy idéjy
pazanga. Butent Sis progresas dél meni-
niy idéjy plétojimo gali buti jvardintas
pagrindiniu architekttiros raidos veiks-
niu. Architektiiros funkcija yra gana sta-
bili konstanta: nors nuolat atsiranda
naujos tipologijos pastaty, pacios pagrin-
dinés pastaty funkcijos — gyvenamoji,
ukio, religiné, komerciné, edukacineg,
valdzZios ir administraciné, kariuomeneés,
transporto — atsirado jau seniausiais lai-
kais. Funkciniy reikalavimy kaita ir tech-
nologijy plétra yra svarbiis Siuolaikinés
architektiiros raidos faktoriai. Technolo-
giju plétros dinamika tokia stipri, kad
galima patikéti, jog bitent ji vercia ple-
totis architekttiros idéjas. Vis délto ap-
zvelgdami visg architekttiros raidg nuo
seniausiyjy laiky turime pripazinti, kad
architektiiros istorijoje technologijos ir
pastaty infrastruktiira plétojosi ne taip
dinamiskai, kaip dinamiskai keitési ar-
chitekttiros menineés idéjos. Tad architek-
tiros pazanga turi biiti vertinama ne
kaip statybos technologijy, bet kaip ar-
chitekttiros meninés jtaigos veiksnys.

PaZanga yra laikoma viena pagrindi-
niy meno egzistavimo salygy, — kaip
teigé vokieciy tapytojas ir meno profeso-
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rius Willi Baumeisteris (1889-1955): , Me-
ne néra gery konservatyviy krypciy — vi-
sos tik pazangios: zmogus ir menininkas
panasus j dviratininka. Sustojes — virs-
ta.”! Tai yra paradoksali ir dviprasmiska
meno egzistavimo salyga, kadangi nors
i$ menininky tikimasi sulaukti nematyty
idéjy, unikaliis meno kiiriniai nepraran-
da aktualumo slenkant laikui ir néra pa-
mirStami. Dél Sios prieZasties menas ne-
iSvengiamai yra laikiskai kontekstualus —
vertindami nauja meno kiirinj, lyginame
ji su praeityje sukurtais. Architektiira taip
pat reflektavo savo kontekstualuma laiko
pozitiriu jau pacioje profesionaliosios ar-
chitektiiros pradzioje. Architekttirologe
Sophia Psarra savo tyrimuose atskleidé,
kaip laiko suvokimas buvo pabréztas
Ateny akropolio architektiirinéje kompo-
zicijoje. S. Psarra tyrimy objektas buvo
pabréZztinai skirtinga dviejy panasiu lai-
ku statyty statiniy — Partenono ir Erech-
téjono — raiska. Partenonas yra dominuo-
jantis aiSkaus plano tradicinis simetriskas
pastatas, o Erechtéjonas yra komplikuo-
tos planinés struktiiros keliy grindy ly-
giy netaisyklingas pastatas — retas tokios
klasikinés architektiiros pavyzdys. Auto-
ré atskleidé, kad Siuo dviejy ansamblio
pastaty kontrastu buvo perteikta naujos
santvarkos — demokratijos — virSenybés



idéja®. Partenonas, priesingai nei papras-
tai manoma, nebuvo sventykla — jame i$
tiesy nebuvo atliekami jokie religiniai
ritualai, jis niekada neturéjo Zyniy, Sven-
tyklai buitinos jrangos ir kulto statulos?,
pastatas neturéjo garbinimui reikalingo
altoriaus. Erechtéjonas — atvirksciai, bu-
vo ne vienam dievui skirta Sventykla,
kuri turéjo kelis altorius ir mistines vie-
tas bei kulting tariamai ne Zmogaus ran-
ky padaryta medine Aténés statula, ku-
riai Panaténajy procesija aukodavo aus-
ta riba*. S. Psarra teigia, kad Partenonas
buvo statytas kaip politinis paminklas,
kuriam suteikta reguliari, nusistovéjusi
tradicinés graiky sventyklos forma. O
Erechtéjonui - tikrajai senojo kulto vie-
tai — buvo suteikta netaisyklinga, moder-
ni ir avangardiska forma. Tyréja raso,
kad , aténieciai Atény akropolyje regéjo
dabarties mistifikacija ir praeities demis-
tifikacija: dabartis pavaizduota lyg su-
stingusios praeities formos, o praeitis
tapo inovacija, gyvuojancia dabartyje.
Partenonas idealizavo demokratijg ir
Atény imperine galia, o Erechtéjonas,
atvirksciai, demonstravo, kad naujoji
santvarka palaiko jvairialypj tikéjimo
kulta, praktikuojama archajinio miesto
isCiose.”® S. Psarra jzvalgas, kad senoveés
graikai jau mokéjo manipuliuoti naujos
architektiiros santykiu su laiko konteks-
tu — tiek tradicijomis, tiek inovacija - pa-
tvirtina amzininko, graiky klasiko Plu-
tarcho (46-120) Zodziai: ,Periklio kari-
nys kelia didziule nuostaba: tie darbai
baigti per trumpa laika, taciau yra ilga-
laikiai. Savo tobulybe kiekvienas pasta-
tas jau tuomet atrodé senovinis; bet dél
savo Sviezumo jie atrodo pastatyti ir
pabaigti tik dabar. Taigi jy amZzinas nau-
jumas iSgebéjo juos nuo laiko prisilieti-
mo, tartum kiiréjas biity suteikes savo
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kiiriniams amzing jaunyste ir jkvépes
jlems amzing gyvybe“®.

Visiskai kitaip manipuliuoja laiku vi-
duramziy architekttira. Jsigaléjus kriks-
Cionybei, visuomeneje jsivyravo baigtinio
laiko idéja. Krikscionys tikéjo, kad laikas
yra tiesiné atkarpa, kurioje pradzios tas-
ka zymi pasaulio sukiirimas, o pabaiga
zymi apokalipsé. Sios atkarpos vidurio
tasku laikyta Kristaus kancia ir nuode-
miy atpirkimas, o abi laiko atkarpos da-
lys laikytos simetriskomis, todél manyta,
kad kiekviena Senojo Testamento jvykj,
asmenybe ar parabole iki Kristaus atitiko
Naujojo Testamento jvykis, asmenybé ar
palyginimas’. Taciau kartu su tiesine lai-
ko samprata egzistavo ir ciklisko laiko
koncepcija — Kristaus gimima, kanciag ir
prisikélima buvo privaloma iSgyventi i§
naujo per kiekvienus liturginius metus,
kad sie jvykiai realiu laiku gyvuoty ti-
kin¢iyjy samonéje. Individas turéjo pa-
siekti rojy per tris kartojamus sureiks-
mintus momentus — prasidéjima, iSgany-
ma ir pasaulio pabaiga®. Dél Sios priezas-
ties viduramziy baznycios ir katedros
statytos savotiSkame laiko vakuume,
kada dabartis tapatinta tiek su praeitimi,
tiek su blisima amzinybe. Sakraliniy pas-
taty architektiiroje aktualuma jgavo na-
ratyvios kompozicijos, iliustruojancios
Kristaus istorijg. Kriksc¢ionims tiek praei-
ties, tiek ateities jvykiai atrodé Zinomi,
todél idéjiniu lygmeniu akcentuoti naujos
architektiiros santykj su praeitimi ar pa-
brézti inovacijas nebuvo svarbu.

Tokia kuirybineg intencija geriausiai
iliustruoja Pizos katedros Stebukly lauko
ansamblis. Pati Pizos katedra, statyta
1064 m., atitinka tradicine griezta baz-
nyciy orientacija pasaulio Saliy atzvilgiu,
kai altorius tiksliai atgreztas j Rytus. Ka-
tedra ir 1152 m. statyta krikstykla jungia
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simetrijos asis, taciau kompleksg uzbai-
gianti 1173-1372 m. statyta varpiné yra
patraukta j Song nuo bendros ansamblio
simetrijos asies. Dél tuo metu galiojusio
romeény paprocio kapines iskelti uz
miesto riby Pizos katedra su numatytais
palaidojimais buvo statyta atvirose pie-
vose’, todél norint visus tris komplekso
pastatus buvo galima be kliti¢iy iSdésty-
ti pagal viena simetrijos asj. ISderinta
kompozicijg galima paaiSkinti tuo, jog
Stebukly lauko pastatai statyti prasikei-
¢iantys tarpusavyije taip, kad lankytojas
juos visus tris i$ karto matyty vos jZen-
ges pro uzdaro $ventoriaus vartus. Sie
trys pastatai akcentuoja svarbiausius
Zmogaus gyvenimo momentus: praside-
jima, iSganyma ir gyvenimo pabaiga,
kuriuos atitinka krikstykla, katedra ir
varpiné (varpais skambinta per laidotu-
ves). Lankytojas buvo tiesiog priverstas
isisamoninti Siuos tris aspektus, kadangi
i Pizos katedra buvo jleidziama ne pro
pagrindines, bet pro galines duris prie
varpineés, todél norintys patekti i bazny-
¢ios vidy tikintieji turéjo pereiti visa
Sventoriaus teritorijg ir apzvelgti visus
tris pagrindinius pastatus. Taciau Pizos
katedros ansamblio pastatai iliustruoja
ne tik jprasta sekuliary gyvenimo nara-
tyva. Zinoma, kad apvalainy Italijos
krikStykly forma buvo nusiZitréta nuo
antikos ir Karolingy laiky mauzoliejuy.
Toks paradoksalus faktas aiskintinas tuo,
kad krikstas laikytas mistine mirtimi ir
atgimimu Kristuje, kaip moké sv. Pau-
lius. Krikstijama tuomet buvo ne bet

kada, o tik tris kartus per metus, taip pat
per Velykas — prisikélimo $vente!’. Savo
ruoztu apvalios atskirai stovincios var-
pinés nebuvo budingos Italijos viduram-
ziy architekttrai. Laikantis Senojo ir
Naujojo Testamenty simetriSkumo kon-
cepcijos, teologas Bernardas Klervietis
(1090-1153) émeé tapatinti Sve. Mergele
Marija su Saliamono Giesmiy giesméje
apdainuota nuotaka, kurios kaklas lygi-
namas su dramblio kaulo bokstu. Todél
nuo XII a. Marijos visuotiniu ikonogra-
finiu simboliu tapo dramblio kaulo boks-
tas''. Tik pastatyta Pizos katedra buvo
konsekruota Sv¢. Mergelés Marijos Emi-
mo j dangy vardu, todél apvali balto
marmuro Pizos katedros varpiné gali
simbolizuoti tiek pacia Mergele Marija,
tiek (kaip raiski vertikalé) jos Zengima i
dangy. Siomis prasmémis Pizos katedros
pastatai perteikia kita tiesinio laiko na-
ratyva apie sekuliaria mirtj ir atgimima
Kristuje (krikstykla), kancia (kryziaus
konfigiiracijos katedra) ir Zengima i roju
(varpiné). Tokia savarankiska laiko sam-
prata — kai gimimas ir mirtis yra pu-
siausvyra sudarantys laiko momentai, —
isisamoninta kaip vykstanti realiu laiku.
Galime paZymeéti, kad iki pat XIX a.
baznytinéje dailéje vaizduotos savo lai-
ko, o ne Kristaus epochos riibais vilkin-
¢ios asmenybés. Architektaroje tokia
laiko sampratg iliustruoja tai, kad iki pat
modernizmo laikotarpio skirtingy stiliy
kriks¢ioniy bazny¢iy architektiira buvo
daugiau ar maziau nusistovéjusi ir su-
formuota pagal ta patj modelj.

ARCHITEKTUROS STILIU PAZANGOS TEORIJA

Renesanso laikotarpio kultiiroje vél
jsisamonintas santykis su praéjusiy laiky
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kulttira — buvo i$ naujo atsigrezta j anti-
kos humanizmo tradicijas. Vis délto



krikscioniskosios viduramziy kulturos
jtaka galéjo lemti tai, kad beveik iki pat
XVIII a. nebuvo aktualizuota savistaba,
kokia vieta naujai kuriama architektiira
uzima laiko tékméje. Architektai kairé
Siuolaikiniu (t. y. to meto) stiliumi, todél
architektiiros pazanga vyko organiskai.
Viduramziy architektiira tiesiog laikyta
netobula, todél architektiira vystési to-
buléjant jgtidziams, Zinioms ir technolo-
gijoms. Savistabos trikuma iliustruoja
tai, kad antikiniame Vitruvijaus traktate
Desimt knygy apie architektiirg nurodytas
architektiiros skirstymas j tvirtuma, nau-
dingumg ir grozj buvo aktualizuotas tiek
viduramziy, tiek renesanso ir baroko
architektiiroje, ta¢iau nebuvo stebimasi,
kodél interpretuojant tg patj teorinj Sal-
tinj buvo pastatyta skirtingy stiliy archi-
tekttira. Nebuvo suformuota ir pati ar-
chitektaros stiliaus savoka. Siai savokai
atsirasti padéjo Svietimo epochoje pra-
déti nuosekliis istorinés architektiiros
tyrimai. Klasicizmo architektiiroje i$
naujo imta orientuotis j antikos laikotar-
pi, taciau, kitaip nei renesanse, orientuo-
tasi ne tik j idéjas, bet remtasi detaliomis
graiky ir romeény architektiiros studijo-
mis bei Pompéjy archeologiniais tyri-
mais. Tyrinéjant praeityje kurtos archi-
tektiiros raiska jsisgmoninta kaip ,,sti-
liai” arba alternatyvis biidai jpavidalin-
ti architektiirg. llgainiui iSnyko nuostata
semtis jkvépimo tik i§ antikos — sampra-
tos luzis jvyko tada, kai apie 1770 m.
Anglijos premjero stinus Horace’as Wal-
pole‘as (1717-1797) nusprendé parodyti
savo antikvarinius polinkius ir savo uz-
miescio nama Stawberry Hill'e pasistate
gotikos stiliumi'. Platesni istorinés ar-
chitekttiros tyrimai sudaré prielaida re-
trospektyviems ,atgimimo” (angl. revi-
val), arba neo-stiliams atsirasti, nes su-
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vokta galimybé orientuotis j platy pra-
eities stiliy spektra. Kai XIX a. architek-
tiroje pradéjo vyrauti istorizmo stilius,
atsirado ir architekturos stiliy raidos
mokslas, aiSkinantis, kaip nuosekliai i$
vieny achitektiiros formuy vystési kitos
architekttiros formos. Stiliy teorija buvo
aktualizuota XIX a. angly meno kritiko
Johno Ruskino (1819-1900) 1851-1853 m.
veikale Venecijos akmenys, taip pat vokie-
¢iy meno teoretiky Carlo Friedricho von
Rumohro (1785-1843), Gottfriedo Sem-
perio (1803-1879), Alois Rieglio (1858-
1905) darbuose ir tesiama XX a. pradzio-
je vokie¢iy meno istoriko Heinricho
Wolfflino (1864-1945) ir ceky kilmeés
meno istoriko Paulo Franklo (1878-1962).

Ieskant nuorody istorinéje architek-
tiroje tikéta, kad pacius istorinius archi-
tekttiros stilius galima testi. Pavyzdziui,
1923 m. Lietuvoje isleistoje Kazimiero
Jaséno knygoje Visuotiné meno istorija.
Architektiira teigta: , Klasicizmas, virtes
paskutinéj savo evoliucijoj empiru, dingo
kartu su galinguoju globéju. Praizus
pragaistingy kary audrai, sukélusiai tiek
nesveiky, mirtingy dulkiy ir papludusiai
kraujo tvanais, niekas apie ji ir girdeti
nebenoréjo. Taciau augstesnieji luomai,
akademijos ir mokslo vyrai antikés iSsi-
zadéti nemané. Mete sausa ir kaulinga
klasicizma, jie tikéjosi helenizme rasig
idealq ir sutaré grjzti i pirmapradj staty-
mo biida. <...> Taigi, Salin Romos isdi-
dziy imperatoriy stiliy, Salin iSdykusio
uzurpatoriaus prasimanymus, teatgims-
ta gryna, sveika ir nemirtinga heleny
statyba savo nedilstanciu groziu! Deja,
helenizmas apsigimé negyvélis ir greitu
laiku buvo palaidotas. Po 1850 m. niekas
juo statyti nebenoréjo ir jis paskendo
uzuomarsos bangose. <...> Helos gyven-
tojai jau senai miegojo amzinu miegu ir
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su jais dingo jy idealai, paprociai ir kul-
tiira.”’ Siandiena net tobulai pakartota
istoriné architekttira laikoma ne praéju-
sio amziaus kulturos, bet butent Siuolai-
kinés architektiiros pavyzdziu, kadangi
poreikis pastatyti retrospektyvy pastata
kilo dabartyje ir buvo veikiamas dabar
vyraujancio architektiiros suvokimo.
Taip pat galime jvertinti, kad istorizmo
architektiira daugeliu atzvilgiy visiskai
skiriasi nuo pasirinkty istorinés archi-
tektiiros prototipy. Taip jvyko dél to,
kad buitent nuo Apsvietos amziaus — ro-
mantizmo laikotarpiu — buvo iSkeltos
vadinamosios ,architekttiros sistemos”
idéjos ir teigta, jog visy senojo pasaulio
kultary - Egipto, Tarpupio, graiky ir
romeény, Bizantijos ir t. t. — architekttirg
sudaré trys démenys: konstrukcija, for-
ma ir dekoracija'. Dél tokio pozitirio
visi istoriniai stiliai traktuoti kaip deko-
ras — iSorinis kiautas, kurj galima ,uz-
mauti” ant reikiamos struktiiros pastato.
Tokj pozitrj iliustruoja leisti architekt-
ros katalogai, leide uzsakovui pasirink-
ti i$ keliy alternatyviy to paties pastato
stiliy varianty. Visi istorizmo architek-
tiiros pastatai — kad ir kokie skirtingi jie
atrodyty — iliustruoja tokia butent XIX a.
jsivyravusia sampratg ir sukirimo epo-
cha. Remdamiesi Siuo pavyzdziu galime
teigti, kad nukrypti nuo tiesinés archi-
tektiiros pazangos ir grizti praktiskai yra
nejmanoma.

Atsiribojimas nuo istoriniy stiliy ir
pazangos idéja dar palyginti neseniai —
XX a. 1-7 desimtmeciais — buvo pagrin-
dinis naujos architektiiros idéjinis pa-
grindas. PavyzdzZiui, vienas ryskiausiy
modernizmo architekturos atstovy Le
Corbusier (1887-1965) 1929 m. vykusios
paskaitos metu viesai perbraukeé istori-
nés architektiiros iliustracijas teigdamas,
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kad ,tai — ne architektura, tai — stiliai”.
Savo 1923 m. knygoje Architektiiros link
jis rasé, kad , Liudviko XIV, XV ir XVI ar
gotikos stiliai architektiirai ne daugiau
kaip plunksna ant moters galvos: kar-
tais grazu, bet ne visada ir ne kazkas
daugiau”®. Sios pastabos rodo, kad dar
XX a. pradzioje visa istoriné architekti-
ra vis dar traktuota vienodai — kaip iSo-
rinés architektiiros dekoracijos. Tokia
skirtingy istoriniy tradicijuy samplaika j
viena reiskinj buvo palanki tuo, kad mo-
dernizmas kurtas kaip reaktyvus, t. y.
neigiantis, architektiiros stilius. Sukurti
priestarg visam kaleidoskopui skirtingy
kulttiriniy tradicijy bity buve sudétinga,
todél buvo surastas bendras istorineés
architektiiros vardiklis — dekoras. Deko-
ras ir dailiyjy meny jtaka itin aktualizuo-
ti modernizmo architektuiros teoretiky
pareiskimuose, pvz., architektas Adol-
fas Loosas (1870-1933) 1908 m. paskelbé
sukj , puosmenos — nusikaltimas“’®, o
1978 m. Toronte vykusioje konferencijo-
je buvo svarstoma , skulpttiros pries ar-
chitektiirg” tema su sukiu: , Atsiriboti
nuo architektiiros — vienas i$ visuome-
niniy dailés uzdaviniy!“"”

Laiko pazangos sampratos atzvilgiu
modernizmo teoretikai jvedé tiesinj su-
vokima su dvi atkarpas atskirianciu lazio
tasku — istorinis laikotarpis iki moderniz-
mo ir jsivyraves modernizmas. Galbut
dél tokio savarankisko kultirinés raidos
suvokimo modernizmo architektiiros sti-
lius buvo labiausiai aktualizuotas globa-
lizmo kultiiroje bei totalitariniuose rezi-
muose. Modernizmo architektiira tiesio-
gine Sio zodZio prasme turéjo jkinyti
pazangos idéja: architektiroje aktuali-
zuota industrializacija, technizavimas,
socialiné lygybé ir naujovés. Technologi-
ju ir inovacijy raida buvo sutapatinta su



architektiiros meninés jtaigos raida. Juo
inovatyvesné atrodé architektiira, juo ko-
kybiskesne ji buvo laikoma. Taciau para-
doksalu, kad statyby pazanga i$ tiesu
neturéjo sasajy su architektiros origina-
lumu, kadangi galiausiai globaliu mastu
paplito unifikuota, nuspéjama ir nuobo-
di architektiira. Viena vertus, taip nutiko
todél, kad pats avangardo reiskinys yra
ribotas — ilgainiui tai, kas nauja ir netike-
ta, tampa norma. Prabégus kuriam laikui,
modernizmo architektiira tapo visiskai
nebenauja ir paaiskéjo, kad dalis vienin-
teliam kokybiniam kriterijui — nauju-
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mui — angaZuotos architekttiros nebeat-
rodo iSskirtinés. Antra vertus, moderniz-
mo teoretikai istorijg, kurios reikéjo atsi-
sakyti, suvoké ne kaip labai jvairy, bet
kaip stereotipizuotg reiskinj. Todél kaip
atsakas i istoring architektiirg buvo pa-
sitilytas tik vienas globaliu mastu papli-
tes architektiirinés raiskos variantas — va-
dinamasis , tarptautinis stilius”. Moder-
nizmas buvo paskutinis architektiiros
stilius, kadangi po modernizmo sukurta
architektiira priskiriama kryptims, nebe
stiliams. Taip buvo baigta architektiiros
stiliy pazangos samprata.

PLIURALISTINE SIUOLAIKINES ARCHITEKTUROS
PAZANGOS TEORIJA

Alternatyvi architekttiros stiliy pa-
zangos teorija buvo pradéta dar XX a.
pradZzioje. Vokieciy istorikas ir filosofas
Oswaldas Spengleris (1880-1936) savo
svarbiausiame veikale Vakary saulélydis
pasiulé kiekviena kultiira traktuoti kaip
uzdara sistema, kurioje architektiros
stiliai sietini su filosofinio mastymo po-
budziu, matematika ir kt. Autoriaus ma-
nymu, kiekviena kultiira turi savo nepa-
kartojama stiliy, kuris apima matemati-
kos ypatybes, politinés valdzios tipus,
dominuojancius menus ir architekttiros
formas'. O. Spenglerio veikalas buvo
svarbus ir tuo, kad jame teigta, jog ats-
kiry civilizacijy raida yra panasi ir vyks-
ta pagal bendrus istorijos désnius. Tokios
idéjos sutapo su to meto architektiiros
teorijomis, kuriomis teigta, kad architek-
taros stiliy raidoje vyksta cikliSka rota-
cija tarp racionaliy ir iracionaliy archi-
tektros tendencijy. Sios tendencijos
nebttinai siejamos su konkreciu vyrau-
janciu architektaros stiliumi, taciau keli

autoriai iSgrynintoms racionalioms ar-
chitekttiros tendencijoms pavadinti var-
tojo subendrinta savoka , klasicizmas”,
o iracionalioms tendencijoms apibiidinti
vartojo subendrinta savoka , barokas”.
Pavyzdziui, pranciizy meno istorikas
Henri Focillonas (1881-1943) 1934 m.
knygoje Formy gyvenimas rase, kad kiek-
vieno istorinio meno stiliaus evoliucija
pereina keturias fazes: eksperimenty
tarpsnj, klasikos amziy, perdirbimo ir
baroko®. H. Wolfflinas teigé, kad ,Baro-
kas ir klasika egzistuoja ne tik naujaisiais
amziais ir ne tik antikos architektiiroje,
bet ir tokioje svetimoje dirvoje kaip go-
tika. [...] Kiekvienas Vakary Europos
stilius, be savo klasikinés epochos, ture-
jo ir savo baroka, jeigu jam buvo duota
laiko pastarajj iSgyventi. [...] Vélyvasis
stilius pats savaime gali buiti iSreikstas
kuo jvairiausiais pavidalais, nes jo pra-
diné stadija téra apribota tik bendriausia
gyvybés forma.”?" Jurgis Baltrusaitis
(1903-1988) plétojo panasias idéjas teig-
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damas, kad Sumero menas turi organis-
ka ir klasicizmo laikotarpj, Egipto Seno-
sios karalystés architektiira , iSdirba be-
veik visas vélesniy klasikiniy statyby
formules”, taciau ,Saiso Imperija atgai-
vina [...] naujg baroko forma“*, griezta
doréninj graiky orderj keité plastinis
jonéninis ir pikturalinis korintinis bei ro-
mény nesuvarzomas architektirinis
eklektiSkumas, gotikos ekspresyvuma
(vadinamajj flameboyant — ,liepsnojancio-
sios” gotikos stiliy) keité Renesanso lo-
gika®. Panasia idéjq véliau teigé postmo-
dernizmo filosofas ir rasytojas Umberto
Eco (1932-2016): ,Kiekviena epocha,
atskiras stilius turi savo postmoderniz-
ma, panasiai kaip kiekviena epocha gali
turéti savajj manierizma. Kiekvienas sti-
lius prasideda avangardu ir baigiasi ma-
nierizmu (postmodernizmu). Avangar-
dizmas pirmiausiai siekia sugriauti pra-
eitj, deformuoja senas formas. Taciau
ateina toks laikas, kai avangardas (mo-
dernas) neturi kur toliau eiti ir vél atsi-
greziama i praeities vertybes, istorizma
ir meninés vertybés turi biiti jvertintos i$
naujo“?, lygiai taip pat teigia postmoder-
nizmo filosofas Wolfgangas Welschas (g.
1946). Savo knygoje Miisy postmodernioji
modernybé W. Welschas tapatina postmo-
dernizmo architektiirg su pliuralizmu ir
aiskina, kad skirtingas architektiiros kal-
by kombinavimas (t. y. postmoderniz-
mas) yra bidingas romény architektiirai,
velyvojo baroko stiliaus Sv. Karlo bazny-
ciai Vienoje ir architekto Karlo Friedricho
Schinkelio (1781-1841) darbams?®. Archi-
tekttiros krypciy raidoje pastebima ciklis-
ka rotacija, kai racionaligsias architektii-
ros tendencijas — klasikine antikos archi-
tekttirg, renesansg, klasicizma ir moder-
nizmg — keité iracionaliosios architektt-
ros tendencijos — helenizmas, vélyvoji
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gotika, barokas, modernas (secesija, arba
Art Noveau) ir postmodernizmas. Kiek-
viena naujesné architektiiros tendencija
gimé kaip vélyvoji i$ jprasty normy is-
krypusi egzistavusios tendencijos atmai-
na, arba kaip nauja reakcija j prie$ tai
buvusia architektiiros tendencija. Archi-
tekttiros originalumas gali bati traktuo-
jamas kaip reakcija i pries tai aktualizuo-
ta raiskos forma.

Tokia cikliskos architekttiros tenden-
ciju kaitos teorija leidzia geriau jvertinti
nejprastas, vienetines architektiiros rais-
kas. Architektiiros stiliy teorija yra grista
raiSkos bendrumu ir panaSumu, todél
karéjai, netelpantys i bendrus epochos
rémus, architektiiros istorijoje daznai bu-
davo ignoruojami. Pavyzdziui, slovény
kilmés architekto Joze Ple¢niko (1872-
1957) darbai pradeéti vertinti tik po 1970-
uju todél, kad jo kiiryba nepritiko prie
bendry modernizmo stiliaus bruozy, o
sui generis dailininkas ir architektas Frie-
densreichas Hundertwasseris (1928-2000)
apskritai néra vertinamas kokio nors ar-
chitekttiros stiliaus ar krypties kontekste.
Ignoruoti ne tik pavieniai kiiréjai, bet ir
konkrettis judéjimai, pavyzdziui, jtakin-
gas architektiiros kritikas ir istorikas Sig-
friedas Giedionas (1888-1968) 1941 m.
isleistoje knygoje Erdvé, laikas ir architek-
tiira. Naujos tradicijos augimas atmeté
XX a. I pusés ekspresionizmo architektii-
ra kaip ,neadekvacia“%, kadangi ji netu-
réjo sasajy su modernizmo stiliumi. Ta-
¢iau nuo tiesinés stiliy raidos atribota
architekttiros tendencijy teorija leidzia
sieti originalias architektiiros kryptis su
platesniu kontekstu — pavyzdZziui, skir-
tingy laikotarpiy romantizmo, moderno,
ekspresionizmo ir futurizmo architekta-
ra priskirtina tai paciai iracionalizmo
architektiiros tendencijai.


https://en.wikipedia.org/wiki/Friedensreich_Hundertwasser
https://en.wikipedia.org/wiki/Friedensreich_Hundertwasser

Kitas jsisgmonintas architektiiros pa-
Zangos bruozas yra jsivyraves architek-
tiros pliuralizmas. Iki pat XVIII a. tuo
paciu metu formaliai galéjo egzistuoti tik
viena architektiirinés raiskos alternatyva.
Kiekvienas naujas architektiiros stilius
organiskai pakeisdavo pries tai buvusj —
vyko stiliy rotacija. Taciau romantizmo
laikotarpiu, kada pradéta orientuotis ne
tik i antikos, bet ir j kitus istorinius sti-
lius, atsirado architektiros raiskos dau-
gybingumas. Romantizmo architekttiros
kryptis (véliau iSsiplétojusi j istorizmo
stiliy) nepakeité tuo metu vyravusio kla-
sicizmo stiliaus — abi alternatyvos egzis-
tavo kartu. Vélesné istorizmo stiliaus
architektiira pati savaime buvo daugy-
biné: romantizmo laikotarpiu dar steng-
tasi iSlaikyti daugiau ar maziau vieninga
budingg pasirinkto istorinio stiliaus rais-
ka, o istorizmo laikotarpiu buvo galima
ne tik rinktis i§ gausybés galimy pritai-
kyti istoriniy stiliy paletés, bet ir juos
maiSyti tarpusavyje — taip atsirado eklek-
tikos architektiiros kryptis. Vieningg ar-
chitekttiros raiska dar bandyta jdiegti
moderno ir modernizmo architektiiros
stiliais. Taciau modernizmo kultiirinis
laikotarpis visuotinai baigesi tada, kai
buvo nustota tikéti, kad bet kuriai prob-
lemai spresti egzistuoja vienas globalus
btidas. Taip pat nustota manyti, kad ku-
ri nors kulttriné terpé, pasauléziiira ar
idéja yra pranasesné uz kitas, ir visuoti-
nai akcentuotas individualumas — prasi-
déjo postmodernizmo kultiirinis laiko-
tarpis”. [prasta manyti, kad postmoder-
nizmo architektira vyravo ne ilgiau nei
XX a. 8-9 desSimtmediai (Lietuvoje de-
Simtmeciu ilgau). Postmodernioji archi-
tekttira Lietuvoje vertinama priestarin-
gai — siejama tik su kico, eklektikos ir
dekoratyvumo apraiskomis®, moderniz-
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mo nuostaty neigimu, kitoniskumu ir
klasikinés architektiros elementy skoli-
nimusi®. Taciau W. Welschas postmoder-
nizma architektiroje pirmiausia sieja su
daugiakalbiSkumu (t. y. daugiaformisku-
mu), teigdamas, kad , Objektyviai nagri-
néti daugiakalbe postmoderno architek-
tiirg yra nepalyginamai sunkiau uz vie-
nakalbe. Daugybingumas trukdo dermei.
Kita vertus, jis atveria duris — labai gai-
la — beatodairai. [...] DaZniausiai troks-
tamos jvairovés klaidos — kratinys ir
disneilendiSkumas. Kad tai Sovimas pro
Salj, nesunku pastebéti: juk beatodaira
jvairoves nedidina, o, prieSingai, ja nive-
liuoja, nes gimdo abejinguma. [...] Kaip
tik tai brézia ribg tarp postmodernybés
aukstos ir Zemos prabos formy arba post-
modernybés ir makalynés.”%
Siuolaikinéje architektiroje koegzis-
tuojanti skirtingy paraleliy architekttiros
krypciy gausa patvirtina W. Welscho jz-
valgas. Ryskios Siuolaikines architektiiros
kryptys yra dekonstruktyvizmas, auks-
tyju technologijy architektiira (high-tech),
blobizmas (bionika), brutalizmas, neomo-
dernizmas (minimalizmas). Maza to, ar-
chitekttira laiko pozitriu gali biti orien-
tuota tiek i praeitj (tradicionalizmas,
neoistorizmas ir neoklasicizmas), tiek j
ateitj (ultra-moderni ir futurizmo archi-
tektiira). Toks daugybingumas yra pa-
grindinis besitesiancios postmodernizmo
kultiirinés terpés pozymis. Lietuvos ar-
chitekttiros teorijoje néra jprasta traktuo-
ti, kad Siuolaikinés architekttiros kryptis
taip pat atstovauja postmodernizmui,
taciau tokia traktuoté yra jprasta Vaka-
ry architektiiros teorijoje. Pavyzdziui,
dekonstruktyvizmo architektiros kryp-
Ciai atstovaujantys architektai Frankas
O. Gehry (g. 1929), Peteris Eisenmanas
(g 1932), Bernardas Tschumi (g. 1944),
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Zaha Hadidas (1950-2016), Hiromi Fujii
(g. 1932), Remas Koolhaasas (g. 1944),
Danielis Libeskindas (g. 1946) ir Coop
Himmelb(l)au architekty grupé (ikurta
1968 m.) yra nedviprasmiskai jvardijami
postmodernios architekttiros kuréjais®.
Modernizmo stiliaus architektiira buvo
vertinama pagal tai, kaip sukurtas pas-
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