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GROZIO PAIESKOS NETOBULUME
TRADICINEJE JAPONU KERAMIKOS
ESTETIKOJE: KINTSUGI

Finding Beauty in Imperfection
in the Traditional Japanese Ceramics Aesthetics

SUMMARY

The article focuses on kintsugi, aka kintsukoroi, the original, traditional way of repairing broken pottery.
This tradition has been inspired by the uniqueness of Japanese Zen aesthetics and the concept of beauty.
In order to analyze the topic, it is important, firstly, to summarise the distinguishing features of the ascetic
beauty concept. The roots of this concept lie in the Japanese aesthetic tradition. This tradition signifi-
cantly differs from the fundamental classic beauty ideals of the West. The natural character and simplicity
of a pottery form acquires an exceptional aesthetic value, From the point of view of the supporters of the
Japanese traditional aesthetics, the traces of past times on a pottery vessel enrich the object with new as-
sociations. The crack subconsciously reminds viewers of the constant earthquakes in Japan, eruptions of
volcanoes, floods or ruthless and destructive wars. The beauty ideals so different from the ones of the
Western culture have become exceptionally relevant in postmodern Western art, which has focused anew
on the various, previously peripheral non-classical forms of aesthetics and art.

SANTRAUKA

Siame straipsnyje daugiausia demesio skiriama japonu deél dzen estetikos ir grozio sampratos ypatingumo
susiformavusiai savitai tradiciniam skilusios keramikos taisymo budui — kintsugi arba dar kitaip vadinamam
kintsukoroi. Norint tai padaryti, i$ pradZiu svarbu glaustai aptarti japonu estetikos tradicijoje susiformavu-
sius savitus asketiskos grozio sampratos ypatumus, kurie smarkiai skiriasi nuo pamatiniy Vakaru klasikines
grozio sampratos idealy. Keramikos dirbinio formos naturalumas ir paprastumas Cia igauna isskirtine este-
ting verte, o keramikos kurinyje iSlike laiko pedsakai japony tradicines estetikos Salininky poZiuriu tik

RAKTAZODZIAL: kintsugi, japonu tradiciné keramika, japony tradiciné estetika ir menas, forma, komparatyvistiné estetika.
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praturtina nauju asociaciju meno kurini, kadangi jo iskilimas, sutrukimas iskart pasamoneéje sukelia minciu

apie nuolat Japonijos salas purtantius zemes drebéjimus, ugnikalniy iSsiverzimus, potvynius ar nuozmius

destruktyvius karus. Sios nuo Vakary kulturos grozio idealy besiskiriantios ypatybés ypat aktualios dabar-

tiniame postmoderniame Vakary mene, kuriame atgimsta demesys jvairioms anksciau paribiuose buvusioms

neklasikinems estetikos ir meno formoms.

,Kelioné, tapusi pernelyg lengva ir patogia, praranda savajj dvasinguma.”’

Dabartinéje Vakary estetikoje ir mene
dél , postmodernaus orientalizmo” po-
veikio pradéta itin domeétis jvairiais ne-
klasikiniais Ryty Azijos kultiirose susi-
formavusiais estetiniais idealais ir meni-
nés kiirybos formomis. Siuo aspektu
Vakary taikomosios dailés specialistus
vis labiau domina ilgai akademinés me-
notyros periferijoje buvusios rafinuotos
kiny ir ypac japony keramikos tradicijos,
kuriy savitumas iskart isryskéja lyginant
su Vakary keramikoje vyraujanciais es-
tetiniais principais ir grozio idealais.

Pastaraisiais Simtmeciais Vakaruose
isigaléje i iSorinj grozj orientuoti klasiki-
nés estetikos principai smarkiai skiriasi
nuo ty, kuriuos regime tradicinéje japony
estetikoje ir mene, kur estetiniy pozitriy
savituma stipriai paveiké Sintoizmo ir
dzen estetikos tradicijos, kurios didziau-
sig reikSme grozio sampratoje skyré ne-
rySkumui, santirumui, paprastumui,
asimetrijai, medZziagos, i$ kurios daromas
meno kiirinys, nattiraliy faktary groziui.

Lyginant Vakary groZio sampratg su
savita japony dzen estetika, matyti, kiek
daug susizavéjimo iSoriniais dalykais,
standartizuotomis ir kanonizuotomis
antikos ir renesanso meno formomis,
egocentriskumo ir antropocentrizmo yra
vakarietiSkoje kulttiroje. Vakaruose gro-
7is yra didingas ir demonstratyvus. Cia
itin svarbus erdveés uzpildymas vaizdais
ir garsais, kad Zmogaus samoné, orien-

(Daisetz Teitaro Suzuki)

tuota j ,,a8”, nepajusty vienatvés ir dva-
sinio alkio. Jis yra patogus vartoti ir tu-
rintis aisky galiojimo laika.

Graikijoje ilga laika grozis siejosi su
tobulumu, naudingumu ir morale, kitaip
tariant, su tuo, kas yra gerai. O Ryty Azi-
jos mastymo tradicijoms ,,...svetimas geério
ir blogio, grozio ir bjaurumo supriesini-
mas, kadangi, priklausomai nuo konkre-
taus atvejo ir situacijos, tarp ju gyvuoja
daugybé sudétingiausiy tarpiniy biiseny,
kartais netgi viena prieSybé nattiraliai
gali perimti kitos funkcijas. PavyzdZziui,
subanalintas grozis gali virsti banaliu,
tada jis vadinasi bjaurumu, o gilus ir is-
raiskingas bjaurumo apraisky perteiki-
mas gali jgauti grozio funkcijas ir pan.”?

Japony kultiiroje grozio savoka la-
biau vartotina vidiniy iSgyvenimy rais-
kai, dvasiniam nu$vitimui apibadinti, o
menas neatsiejamas nuo kasdienybés ir
néra ribos, kuri skirty meng nuo amato.
Vietiné tradiciné religija Sintoizmas ir i$
Kinijos atkeliaves dzenbudizmas turbiit
labiausiai paveiké japony estetikos pa-
grinda. Japonams ypac budingas artimas
santykis su gamta, dermé su aplinka.
Kiekvienas daiktas ir veiksmas cia turi
savo sezoniSkuma, sutampantj su gam-
tos ritmu. Tiesa gali atsiskleisti stebint
gamtos virsmus: nieko néra amzino, to-
bulo, uzbaigto.

Japony estetikos idealus nusakancios
kategorijos gana sunkiai randa atitikme-

LOGOS 91
2017 BALANDIS e BIRZELIS

211



ERNESTA PAUPLIENE

212

nis kitose kalbose. Vienos dazniausiai
pasitaikanciy — wabi, sabi ir shibui — tur-
tingos savo prasmeémis ir uzuominomis,
kartu sukuria gily dvasinj, estetinj ir
psichologinj, santykj su menu. Wabi es-
tetiné kategorija nurodo skurdo, stokos
pozityvuma ir i$ jo kylanéig ramybe,
tyla, vieniSuma, kukluma, nuolankuma,
santiiruma, asimetrijg ir elegantiska pa-
prastuma. Sabi Zymi susidévéjima ir lai-
ko apnasas, testinumyg, istorija, praradi-
mo jausma, vienatve ir melancholija.
Shibui nusako susilaikyma, santtiruma,
nei$sakyma, kukluma, giedra, ramybe,
rafinuotg paprastuma bei kilny asketiz-
ma. Grozis dzen estetikoje yra intuityvus
ir spontaniskas, ir suprantamas remian-
tis Siomis glaudziai susijusiomis, viena
kita papildanciomis kategorijomis, ku-
rias iSties sunku atskirti.

Minétos estetinés kategorijos ragina
kontempliuoti savo paties laikinuma,
pasinerti | egzistencinj vieniSuma ir at-
siduoti Svelniam litidesiui. Gyvenimo
neapibréztumas, netikétumo momentas
¢ia vertinamas kaip ypatinga vertybé,
jgalinanti stebétis ir pazZinti.

Hisamatsu Shin’ichi i$skiria septynias
japony dzen meno ypatybes: asimetrija,
paprastumas, asketiskas kilnumas, nata-
ralumas, subtilus iSmintingumas, nepri-
siriSimas ir ramybeé.

Grozis dzen estetikoje siejamas su
santtirumu, jis, galima sakyti, nebylus ir
slépiningas. Jis tarsi virsmas, kelias, ve-
dantis nuo netobulybés j jos priesingybe.
Subtilus grozio pajautimas slypi asimet-
rijoje, askezéje, susitaikyme. Tokios prie-
Sybés, kaip, tarkim, grubi vaza ir i ja
pamerkta trapi lauko gélé, estety pasitel-
kiamos sukurti uzuoming apie pacia gro-
zio prigimtj. Taip pat itin vertinamos
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laiko apnasSos ant rafinuoty meno kiiriniy
kaip sugestyvaus grozio apraiska. Sutri-
ke, neteke blizgesio, nuo naudojimo nu-
gludinti daiktai atliepia mumyse miisy
paciy trumpaamziskuma ir kartu Zadina
permanentinés biities jvairovés vaizdi-
nius. Atmetus iSankstines nuostatas ir
lukescius, i$ karto pastebésime, jog kiek-
vienas daiktas, kad ir koks tvirtas buty,
téra pastovumo iliuzija. Visa, kas pakyla
i§ dulkiy, anksdciau ar véliau j jas sugrjs.
Japonams artimas gilus daikty prigimties
pajautimas, jausmingas intymumas.

Sakoma, kad Sen no Rikyt, vienas
iskiliausiy XVI a. arbatos meistry Japo-
nijoje, pirmasis paprastai bambuko vazai
suteiké ypatinga menine reikSme. Ir pir-
moji tokia vaza buvo pavadinta Onjoji.
Netgi tada, kai ji jskilo ir pradéjo Siek
tiek leisti vandenj, tai buvo vertinama
kaip nattiralus procesas, grazus ir vaiz-
dingas pats savaime. Vienos arbatos ce-
remonijos metu sveciui pastebéjus, kad
tos vazos, stovincios tokonomoje, apacio-
je renkasi vanduo, jam buvo atsakyta,
kad tai ir yra pati vazos esmé®. Taigi,
galima manyti, kad tik jskilusi toji vaza
ir mazas vandens telkinys i$ jos atvére
kelig gilesniam, kontempliatyviam
zvilgsniui, estetiniam natiraliy procesy
iSgyvenimui.

Kaip kad nieko néra tobulo, taip ir
grozis, anot D. T. Suzuki, ,...nebttinai
zavi tobula forma. Viena i$ esminiy ja-
pony menininky ypatybiy — jkiinyti gro-
zj netobulume ar net bjaurume.”* Vedini
giliy jzvalgy japony menininkai grozio
apraisky iesko dar pries joms pasirodant,
tarsi siekdami uzciuopti tai, kas yra tarp
tobulybés ir jos prieSybés, tarp gyvybes
ir mirties. Regédami besiskleidziantj Zie-
da mes galime iSgyventi tapsma. Taip



pat galime suvokti duotybe, matydami,
kaip Ziedas nyksta. Tai nuolat kintantis
reiskinys, kupinas spontaniSkumo ir ne-
nuspéjamumo. Svarbiausias cia yra pro-
cesas, judesys, nes tik ji pazine, pazinsi-
me pirmapradj btuvij, ir todél simetrija ir
iSbaigtumas niekaip neatitinka japony
grozio sampratos.

Kita vertus, asimetriskumo iSaukstinimas
nepanaikina universalaus harmonijos
principo, kuris tiesiogiai siejasi su Visatos
harmoniskumo idéja. Harmonija — pirma-
pradé pasaulio biisena. Viskas gamtoje
paklista visa aprépianc¢ios harmonijos
désniams, ir asimetriSkumas Sia prasme
tampa aukstesne pastarosios pasireiskimo
forma. Menininko tikslas — pastebéti ir
parodyti Sig harmonija.’

Formos paprastumas ir joje palikti
laiko pédsakai dzen estetikoje labiau
praturtina meno kirinj, nei jj naikina.
Iskilimas, sutritkimas gali byloti apie
nuolat Japonijos pusiasalj purtancius ze-
meés drebéjimus bei kitas gamtos bei
zmonijos stichijas: ugnj, potvynius ar
karus. Atsisakydami teatraliSko demons-
tratyvumo, atsitraukime ir tyloje, neneig-
dami ir nesiprieSindami galime isgyven-
ti prigimties esme, kuriancios ir griau-
nancios Visatos grozj. Leisti dvasiai tyliai
kontempliuoti savo pacios esatj. Santi-
riai ir kartu iSdidziai priimti negandas
ir tenkintis asketisku biiviu pagarbos
pilna Sirdimi. ,I$ tikryju dzen estetikoje
skilimas yra esminé zymé, vieta, kur su-
sitinka Zmogaus ir ne zmogaus jégos,
apjungiancios materialius atsitiktinumo
efektus su i$ anksto apgalvotais esteti-
niais sprendimais.”®

Atsitiktinumas keramikoje byloja
apie tai, kad yra daugelis veiksniy, le-
mianciy jvykius, ir gebéjimas su jais su-
sitaikyti bei juos vertinti kaip ypatinga
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duotybe prilygsta savojo ego atsizadéji-
mui ir nuolankiam Visatos désniy prie-
mimui. Tai tarsi menininko ir nuo Zmo-
gaus nepriklausomy gamtos veiksniy
bendras kiirybinis projektas. Keramikos
indas $iuo atveju yra penkiy kosminiy
elementy dermé — ugnies (degimas), me-
dzio (pelenai), Zemés (molis), metalo
(glaziira) ir vandens (auSinimas) sajunga.
Ir tik nuramines savo klaidziojantj prota,
perzenges forma ir pajutes dvasia kure-
jas gali Sias jégas sutelkti j harmoninga
visuma. Tai kartu ir didziulis darbas su
savimi paciu — pasiekti formai neprier-
aiSy sagmoneés buvij.

Japony keramikoje iSskiriami tam
tikri skilimai, nutinkantys kiirybos pro-
ceso metu ,,...pradedant glaziros skili-
néjimu ant daugybeés jvairaus tipo kera-
mikos, ypac seladono, ir baigiant smul-
kiausiais skilinéjimais, traukiantis moliui
apie mazus akmens gabalélius (ishiha-
ze) — efektas itin vertinamas Shigaraki
keramikoje, ir nuo plauko storumo lini-
ju, ir smulkiy skilinéjimy iki kiaurai per-
matomy plysiy, net Ziojéjanciy skyliy,
atsirandanciy nuo stiprios erozijos.”” Yra
daugybé terminy, skirty jvardinti tokius
itrakimus: kire, hibi, ware, yamaware, shin-
shoku®. Dél siy atsitiktinumy keramikos
arbatos dubenéliuose itin ryskiai atsi-
skleidzia gamtos paveikslas. Jei paimtu-
me vakarietiSka arbatos puodelj, kad ir
i$ kurios pusés pazitirétume, jis yra labai
aiskus ir nuspéjamas, o japony arbatos
dubenéliai savo asimetriska forma, te-
kancia, krakléjancia glaziira ir atsitikti-
numo zenklais yra tarsi nuolat kintantys,
niekada nezinai, kg pamatysi pazvelges
kitu kampu, kitoje Sviesoje. Svarbu, kad
glotnus biity dubenélio vidus ir krastelis,
o iSoré gali varijuoti skirtingomis fakti-
romis suzadindama jvairius lytéjimo
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pojicius. Pirsty galiukais mes galime
leistis j kelione po jstabaus grozio Japo-
nijos kalnus, tada nuklysti j pievas ar
panerti j vandenis, supancius salyna,
uzcéiuope skilima galime pajusti gamtos

stichijy galia. Spalviniai sprendimai sub-
tiliai priderinami prie mety ar net paros
laiko. Dubenélis tarsi Visatos ir jos nuo-
latinio vyksmo simbolis, miisy paciy
prigimties jvaizdinimas.

KINTSUGI GROZIO SAMPRATOS SAVITUMAS

Kintsugi yra toks procesas, kurio me-
tu jskilusi, nuskilusi ar suduzusi kera-
mika sujungiama naudojant urushi (lako)
ir ryziy klijus. Urushi gaminamas i tam
tikro penkiolikos mety senumo medzio
sulos, kuri sukietéja gavusi deguonio’.
,,Sula, skleidzianti itin nuodingus garus,
ore jgauna rusva atspalvj ir kartu sukie-
téja tiek, kad tampa tokia kieta ir stipria
medziaga, kuria galima poliruoti, drozi-
néti ar net modeliuoti kokig nors for-
ma.”" IS vieno medzio iSgaunama 200
gramuy urushi'’.

Kishomi urushi (,,grynas lakas”) yra
pagrindas visy darby, kai naudojamas
lakas suklijuoti tiek originalias duZenas
(tomotsugi), tiek didesnes trikstamas da-
lis pakeiéiant naujomis (yobitsugi) ar jter-
piant medzio ploksteles (mokuhen). Tai
aukstos kokybés nattiralus lakas, kurj
sumaisius su ryziy klijais gaunamas nori
urushi (klijy lakas) — itin lipni ir greitai
dzitstanti (per kelias dienas) medziaga.
Pastaruoju metu pradétas naudoti mugi
urushi — kishomi urushi, sumaisytas su
milty klijais. Masé tokia pat lipni, bet
dzitvimo procesas kur kas ilgesnis — iki
desimties dieny'. Sujungimas dar paden-
giamas 23 karaty aukso ar kito metalo
dulkémis, kartais, kada jos visai susijun-
gia su laku ir sutingsta, kad jgauty zvil-
gesio, jtrinamos Silkiniu audiniu ir pa-
dengiamos vienu permatomo lako (suki
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urushi) sluoksniu. IS esmés kintsugi kaip
atskira meno sritis neegzistuoja. Procesas
paprastai atliekamas panasaus amato
specialisty. Dengimo laku technika Japo-
nijg pasieké i$ Kinijos per Koréja kartu
su budizmu VI a. viduryje. Maki-e — tokia
technika, kada daikto pavirsius kuriamas
ji apslakstant arba apipurskiant slapiu
laku ir padengiant aukso, sidabro ar kito
metalo dulkémis bei jvairiy spalvy mil-
teliais. Tam naudojami dulkiy vamzde-
liai, purkstuvai (makizutsu) ar nattiraliy
Seriy teptukai. Procesas trunka iki kelio-
likos dieny. Pradéta naudoti Heian peri-
odu (794-1185) sirmy, albumy, inro (tra-
diciné japony dézuté smulkiems daik-
tams, riSama prie kimono juostos), laisSky
dézuciy ir rasalo ploksteliy dékly puo-
Sybai, si technika itin iSpopuliaréjo Mu-
romachi periodu (139-1573). Sio laikotar-
pio amatininkai pasiekeé tokj auksta tech-
nikos lygj, kad pas juos vykdavo moky-
tis net i§ pacios Kinijos.

Meniniai restauravimo laku aspektai
daugiau ar maziau priklausé nuo esteti-
kos pajautimo, sietino su meistru ir dirb-
tuvémis. Muromachi periodu pretenzin-
gas dzen estetikos paprastumas skleidé-
si aukstos kokybés juodos spalvos lako
pavirSiuje su minimaliu arba visai be
jokio dekoro. XVI a. antroje puséje tarp
japonuy kariy elito pradéjo plisti , deko-
ratyvioji estetika“'®. ,,Siai estetikai badin-



ga gausiai ir ryskiai naudoti aukso ir
sidabro aplikacijas. Prasidéjus Edo perio-
dui (1603-1868), ji pamazu émeé kisti ir
igavo daugiau santtirumo, kuris labiau
atspindéjo rafinuotq klasikinj skonj. Pui-
kiai §j stiliy reprezentuoja Hon’ami Koet-
su (1556-1637), japony amatininko, ke-
ramiko, lako meistro ir kaligrafo, Zinomo
kaip vieno geriausiy arbatos meistro
Furuta Oribe mokiniy, aistra fiiryii (es-
tetiniam rafinuotumui) ir suki. Pastarasis
terminas dabar verciamas kaip , meninis
skonis”, bet XVI a. jis taip pat visy pirma
reiské ,,meilé rafinuotam menui”. Kitas
pavyzdys yra kirei sabi, ,elegantiSka pa-
tina”, budinga arbatos meistro Kobori
Enshu (1579-1647), simpatizavusio este-
tiniams idealams, darbams, atspindéju-
siems puiky mistikos ir elegancijos ba-
lansa. Sie du pavyzdziai anaiptol neat-
skleidzia viso Sios pamatinés estetikos
spektro. Jos uzuomazgy galima rasti ir
asobi estetiniuose idealuose, kuriuos pir-
ma kartg panaudojo Furuta Oribe (1544—
1615) kaip aliuzijg j zaidimg, malonuma,
pramogas. Tokiu biidu sukurdavo kon-
trastg itin asketiSkoms estetinéms kate-
gorijoms samoningai sieckdamas zaismin-
go kirybiskumo ir jvairovés. I$ ¢ia atsi-
rado gerokai laisvesnis, zaismingesnis
restauravimas laku, daugiau improviza-
cijos ir jausmingumo. Kintsugi iStakos
siekia Muromachi perioda. Kartg Japo-
nijos Siogiinas Ashikaga Yoshimitsu
(1358-1408) sudauzé savo mégstama
arbatos dubenélj ir labai dél to susikrim-
to. Jis iSsiunté ji pataisyti j Kinija. Gaves
dubenélj atgal, Siogtinas didziai nusivy-
lé grubiu duZeny sujungimu metaline-
mis sasagomis. Vietos meistrams teko
sugalvoti subtilesnj taisymo biida.
Istorija apie karo vado Toyotomi
Hideyoshi (1537-1598) mégstamiausia
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koréjy ido stiliaus arbatos dubenélj rodo,
koks stiprus jkvépimo Saltinis yra griau-
nanti jéga ir kaip subtiliai ji pereina j
kiiryba. Vieno susirinkimo metu Toyo-
tomi Hideyoshi tarnas netyc¢ia numeté
dubenélj ir jis suskilo | penkias dalis.
Visi, buve 8alia, zinodami, kokio timaus
btdo yra Hideyoshi, sustingo i$ baimeés.
Bet vienas iS sveciy — Hosokawa Yusai —
leido sau paimprovizuoti Sio jvykio tema
perkurdamas gerai Zinomos tuo metu
poemos posmelj. Toks netikétas poelgis
susvelnino Hideyoshi pyktj. Véliau du-
benélis buvo sutaisytas, pavadintas Tsut-
sui Zutsu-Ido vardu ir tebesaugomas
kaip svarbus kulttrinis paveldas'.
Arbatos ceremonijose visi indai, jran-
kiai buvo kruopsciai Seimininko paren-
kami atsizvelgiant j svecius, mety laika.
Jie buvo tarsi uzsléptos nuorodos nuo-
taikai ir pokalbiy temai, skirtingus meis-
trus ir juy stilistikg reprezentuojantys
simboliai. Arbatos meistrai tikédavosi,
kad ju daiktai juos pergyvens ir, naudo-
jami kity, primins juy istorijas. Todél se-
néjimo zenklai ar atsitiktinumas, pavei-
kes objekto vaizda, vertinti kaip itin sa-
vitos, nepakartojamos istorijos dalis,
perduodamos i$ kartos i kartg. Pozitiris
i defektus, netobulumus, trikumus at-
spindi ypatinga japony estetikos suvo-
kima, kuriam budinga gili jzvalga ir
jautrumas. Laikinumo suvokimas atveria
daikty esmés patyrimo ir intuityvaus
pazinimo nepaliaujama skleidimasi.
Turintys ilga istorija bei itin arbatos
ceremonijose vertinami dauZzti arbatos
dubenéliai jose naudojami tik paskutines
dvi lapkricio savaites®.
Arbata, pirma kartg patiekta lygiai pries
metus, baigiasi. Ir nors tirstos arbatos te-
uztenka trims, kvieciami penki sveciai. Su
dideliu dékingumu ir pagarba jie Zino,
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kad arbatos, likusios dar nuo $iy mety,
patiektos viename dubenélyje, pasimé-
gauti uzteks visiems. Tai stipriausia nago-
ri iSraiSka — nepaprastai grazus bendruo-
meninis impulsas branginti ir dalintis tuo,
kas liko.'®

Kaip ir duzes arbatos dubenélis, is
naujo sukurtas i$ to, kas liko.

Vienas puikiausiy arbatos dubenéliy,
anot kai kuriy arbatos praktikuotojy, yra
IX a. ryziy dubenélis i§ Koréjos, Zinomas
kaip Kizaemon-Ido, kuris savo papras-
tumu ir asketiSkumu puikiai atskleidé
arbatos meno esme. Metams bégant,
laikas palikdavo jame vis daugiau péd-
saky, jis buvo vis pataisomas, bet tai ne
tik kad nepaveiké jo estetinio vaizdo, bet
dargi jj ir praturtino. Ilgainiui arbatos
mene tai tapo tam tikra manierizmo for-
ma'’. Skilimai, susidévéjimas budavo
iSryskinami subtiliu apipavidalinimu
iSrySkinant ir pabréziant jy savituma.
Duizimas tapo neiSvengiama duotybe,
kurios neneigiant buvo siekiama kiiry-
bisko sprendimo. IS cia skleidZziasi for-
mos kaip galutinés ir iSbaigtos neigimas,
toks budingas japony dzen estetikai.
Forma yra kintanti. Beformiskumas yra
auksciausia formos apraiSka. Todél ar-
batos dubenélio forma turi bati laisva,
asimetriska ir naturali, o duzimas téra
judesio, kuriam turime buti dékingi uz
esatj, padarinys. Ir skilimo padengimas
auksu ar kitu metalu dia turi aiskia sim-
boling prasme — tai permanentinés biui-
ties sutaurinimo simbolis.

Taip pat pradétas vertinti ne tik atsi-
tiktinumas, bet ir samoningas, gerai ap-
galvotas veiksmas, kurio metu kirinys
btdavo pakoreguojamas tokiy iskiliy
arbatos meistry kaip Furuta Oribe, Sen
no Riky ir kity.

Furuta Oribe griové ir plété jprastas
dizaino ribas. [Zvelgdamas grozj trikume
ir asimetrijoje, jis arbatos ceremonijoms
rinkdavosi biitent tokias estetines savybes
turincius daiktus. Kartu nevengeé pats su-
teikti tokiy savybiy ,, pernelyg tobuliems”
juos dauzydamas ar kitaip paZzeisdamas'®,
taip tarsi sukurdavo nuorodas j apgau-
linga prieraiSuma, trukdantj pazinti pir-
mapradj bavj. Stokojanti arba netobula
forma kreipia démesj i vidinius iSgyveni-
mus, Zadina gilaus paZinimo siekj.

Kita istorija pasakoja apie tai, kaip ar-
batos meistras Takeno Joo (1502-1555),
eidamas kartu su Sen no Rikyt, vienoje
parduotuvés vitrinoje pastebéjo puikia
vaza, nors ir pernelyg simetriskg savo
puosniomis vienodomis gselémis. Jis nie-
ko nepasaké, manydamas véliau sugrjz-
ti ir jg jsigyti. Deja, Rikyt, turédamas
tokj patj plana, buvo greitesnis. Praéjus
kiek laiko Joo buvo pakviestas Rikyt i
arbatos ceremonija. Tikédamasis, kad ten
bus ir toji vaza, jis paslépé plaktuka savo
kimono planuodamas nudauZti vieng
asele. Jam atvykus, vaza stovéjo tokono-
moje jau be gselés. Ir vél Rikyt buvo pir-
mesnis, jis pats sugriove simetrijg, o pa-
Zeista vieta glotniam pavirsiui suteiké
subtilaus Zavesio®.

ISVADOS

Taigi galima teigti, kad dzen estetikos
principais besivadovaujantys arbatos
meistrai samoningai atmesdavo tobulybe
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kaip galuting ir negincyting tiesa. Mat
tobula forma kreipia démesj tik j iSorine
forma, uz jos daugiau nieko néra, ji ne-



palieka peno vaizduotei. Zmogus, ka-
muojamas neramaus, nuolat vertinancio
proto, yra priklausomas nuo iSoriniy
aplinkybiy. O susitelkimas j dvasinius,
esminius dalykus leidZia nepaisyti for-
mos. ,,..japony menininkai, daugiau ar
maziau paveikti dzen, savo jausmus lin-
ke isreiksti vartodami kuo maziau zo-
dziy ar teptuko potepiy. Kada jie [jaus-
mai] pernelyg iSreiksti, nebelieka vietos

Literatura

Allen S. Weiss, Zen Landscapes: Perspektives on
Japanese Gardens and Ceramics. London: Reak-
tion Books, 2013.

Allen S. Weiss, The Grain of the Clay—Reflections on
Ceramics and the Art of Collecting. London:
Reaktion Books, 2016.

Antanas Andrijauskas, Tradiciné japony estetika ir
menas. Vilnius: Vaga, 2001.

Charly Iten, Ceramics Mended with Lacquer — Fun-
damental Aesthetic Principle, Techniques and
Artistic Concepts. The Aesthetics of Mended
Japanese Ceramics. New York: Herbet F. Johnson
Museum of Art, Cornell University, 2008.

Nuorodos

11 Daisetz Teitaro Suzuki, Zen Buddhism and its
influence on Japanese culture. Kyoto: The Eastern
Buddhist Society, 1996, p. 145.

Antanas Andrijauskas, Neklasikinés ir postmoder-
nistinés filosofijos metamorfozés. Vilnius: Meno
rinkos agenttira, 2010, p. 574.

Allen S. Weiss, Zen Landscapes: Perspektives on
Japanese Gardens and Ceramics. London: Reaktion
Books, 2013, p. 139.

Daisetz Teitaro Suzuki, p. 17.

Antanas Andrijauskas, Tradiciné japony estetika
ir menas. Vilnius: Vaga, 2001, p. 155.

16 Allen S. Weiss, p- 139.

Ten pat, p. 141.

18 Allen S. Weiss, The Grain of the Clay— Reflections
on Ceramics and the Art of Collecting. London:
Reaktion Books, 2016, p. 76.

Kintsugi: The Art of Broken Pieces. Daiwa Ang-
lo — Japanese Foundation. Prieiga per interneta:
http://www.dajf.org.uk/event/kintsugi-the-art-
of-broken-pieces [zr. 2016 03 10]

12

13

14
15

19

JAUNUJU OPUSAI

uzuominoms, 0 uzuominos yra japony
meno paslaptis.”? Kintsugi $iuo atveju
yra tarsi erdvé tarp materialumo ir ne-
materialumo. Laikinumo simbolis gyvy-
bés prasme. Skilimas tarsi zenklina k-
niskaja baigt] ir dvasios gimtj, jis suteikia
ypatingo intymumo iSgyvenima ir pui-
kiai iliustruoja mushin — neprieraiSumo
filosofija, kurios taip tritksta misy kas-
dienybei.

Christy Bartlett, A Tearoom View of Mended Ce-
ramics. The Aesthetics of Mended Japanese Ceram-
ics. New York: Herbet F. Johnson Museum of
Art, Cornell University, 2008.

Daisetz Teitaro Suzuki, Zen Buddhism and its influ-
ence on Japanese culture. Kyoto: The Eastern
Buddhist Society, 1996.

Kintsugi: The Art of Broken Pieces. Daiwa Anglo -
Japanese Foundation. Prieiga per interneta:
http://www.dajf.org.uk/event/kintsugi-the-art-
of-broken-pieces

Urushi: Japanese lacquer enchantment. Dentsdelion
Antiques, 2012 rugséjo—spalio meén.

10 Urushi: Japanese lacquer enchantment. Dentsde-
lion Antiques, 2012 rugséjo—spalio mén.

1 Kintsugi: The Art of Broken Pieces.

12 Charly Iten, Ceramics Mended with Lacquer —

Fundamental Aesthetic Principle, Techniques

and Artistic Concepts. The Aesthetics of Mended

Japanese Ceramics. New York: Herbet F. Johnson

Museum of Art, Cornell University, 2008, p. 20.

Charly Iten, p. 18.

4 Christy Bartlett, p. 8.

5 Christy Bartlett, A Tearoom View of Mended

Ceramics. The Aesthetics of Mended Japanese Ce-

ramics. New York: Herbet F. Johnson Museum

of Art, Cornell University, 2008, p. 12.

Ten pat, p. 13.

17" Allen S. Weiss, p. 142.

18 Charly Iten, p. 23.

19 Allen S. Weiss, p. 141.

Daisetz Teitaro Suzuki, p. 148.

_ e e
@

LOGOS 91
2017 BALANDIS e BIRZELIS

217



