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ANTROPOCENINIS PEIZAZAS
SIUOLAIKINIAME KINU MENE

Anthropocenic Landscape in Chinese Contemporary Art

SUMMARY

The condition of the Anthropocene and its aesthetics has become one of the most important issues in
global and Chinese art of the 21st century. It has allowed the rediscovery of landscape art as its preferred
means of expression and medium to reveal the relationship between man and nature in the past, present
and future. Landscape art, or more specifically the genre of landscape painting (shanshuihua), is one of
the oldest traditions and it has had a special significance in Chinese culture. Its relevance in Chinese
contemporary art is far greater and has more implications. The paper aims to explore the main genres of
anthropocenic landscape in contemporary Chinese art and it looks into their relationship with traditional
shanshuihua. The paper considers their similarities and differences, and reflects the global transformation
of the concept of landscape itself. The paper analyses famous anthropocene landscapes by contemporary
Chinese artists (Zhao Liang, Yao Lu, Hong Lei, Yang Yongliang, Xu Bing) that have been inspired by and
Alirt” with traditional shanshuihua (or imitate and re-conceptualise it).

SANTRAUKA

XXI amziaus globaliam ir Kinijos menui reikSmingi antropoceno busenos apmastymai ir estetiné vaizduotée
paskatino vel atsigrezti | peizazo mena, kuris geriausiai perteikia Zzmogaus ir gamtos (aplinkos) santykius:
atskleidZia ju idealus, realybe, problemas bei futuristines vizijas. Vis delto Kinijoje peizaZine tapyba (shans-
huihua) turi zymiai gilesnes Saknis ir reikSme, todel jos pasitelkimas Siuolaikiniame kiny mene igyja gero-
kai platesne kulturing, filosofine ir net politing prasme nei Vakary mene. Sio straipsnio tikslas — aptarti
svarbiausius Siuolaikinio kiny antropoceninio peizazo meno Zanrus ir parodyti ju santyki su klasikiniu
shanshuihua, kartu siekiant iSsiaiskinti, ar — ir kaip — juose atsispindi globalus patios peizaZzo sampratos
pokyCiai ir svarbiausios Kinijos ekologijos problemos bei issukiai. Analizuojami ir lyginami Zymiausi ant-
ropoceniniai Siuolaikiniy kinuy menininky (Zhao Liang, Yao Lu, Hong Lei, Yango Yongliang, Xu Bing)
peizaZzai, kuriuos kurdami autoriai semesi jkvepimo i$ shanshuihua. Atkreipiamas demesys | tai, kaip
transformuojami ir reinterpretuojami svarbiausi ju strukturiniai, vizualiniai ir prasminiai elementai.
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Peizaias (shanshui 1li7K - ,kalnai ir
vandenys”) imperinéje Kinijoje nuo
X-XI a. yra ne tik auksciausiai vertina-
mas tapybos zanras (shanshuihua 17K ),
bet ir viena svarbiausiy kulttriniy, eti-
niy-estetiniy metafory bei nacionaliniy
vertybiy, kuri daznai pasitelkiama jvai-
riy kriziy laikotarpiais, siekiant sutelkti
ar sustiprinti tauta tiek politiSkai, tiek
kulttiriskai. Tai padeda paaiskinti, kodél
peizaZo estetika ir vizualika yra placiai
naudojama dabartinéje oficialiojoje poli-
tikoje, propaguojant Kinijos svajonés
(Zhongguo men), arba Kinijos tautos ,at-
sinaujinimo”, projekta. Ji svarbi kaip
viena i$ esminiy metafory, formuojant
vieno i8 jo daliy — graZios Kinijos vizija,
kaip atsaka j dabartine ekologine krize
ir antropoceno epochos reflektavima'. Ji
yra taikoma bei perinterpretuojama taip
pat ir Siuolaikiniame kiny mene. Taciau
oficialioje propagandoje vyrauja tradici-
ne kiny peizazine tapyba primenantys
idiliskos, grazios ir klestincios gamtos
vaizdai, o menininky darbuose dazniau-
siai vaizduojama zmogaus veiklos su-
bjaurota, suniokota gamta bei aplinka.
Antai ruoSiantis 2008 m. Pekino olimpi-
adai, jo gatvés mirgéte mirgéjo nuo gra-
ziy plakaty su zaliuojancio ir klestincio
Pekino vaizdais, buvo kvieciama jj gra-
zinti, bet kartu pries pat olimpiada vie-
nas zymiausiy kiny fotografijos bei filmy
kiiréjy Zhao Liang surengeé paroda, ku-
rioje buvo rodomas bjaurusis apSnerksto
ir ekologiSkai niokojamo Pekino veidas.
Panasiai 2015 m. Sanchajaus ir kity mies-
tuy gatvés pavasariui buvo iSpuostos mo-
derniais neotradiciniais (idiliskais) zy-
maus XX a. karikattiristo ir tapytojo Feng
Zikai (1898-1975) tapytais peizazais,
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kuriuose iSaukstinamas Kinijos gamtos
grozis ir perteikiamas tradicinis zmo-
gaus bei gamtos vienybés (tian ren he yi)
idealas. Mat Sis idealas itin akcentuoja-
mas oficialiame ,ekologinés civilizaci-
jos” diskurse, puoseléjanciame minétos
Kinijos svajonés ir grazios Kinijos vizija.
Taciau 2014-2015 m. Sanchajuje vykusio-
je desimtojoje meno bienaléje, taip pat
2015 m. éanchajuje surengtoje persona-
linéje Zymaus kiny menininko iSeivio
Cai Guogiang parodoje buvo daugiausia
rodomi antropoceniniai postindustrinés
Kinijos peizazai. Vertéty paminéti ir tais
paciais 2015 m. Sanchajaus Hymalaya
muziejaus 56-ojoje Venecijos bienaléje
pristatyta paroda Humanistiné gamta ir
visuomené (shanshui) — Zvilgsnis | ateitj,
kurioje 13 kiny menininky darby repre-
zentavo kiny peizazo (shanshui) praeitj,
dabartj bei ateiti (Hirsch, Lee 2015).
Sios parodos ir kiti XXI a. kiny meni-
ninky darbai atskleidzia bent du svarbius
faktus apie Siuolaikinj kiny peizazo me-
na. Pirma, jie aiskiai parodo, kad Sis me-
nas iSsiplétojo i$ vieno Zanro (klasikinés
tapybos) | daugiazanriSkumg (fotografija,
vaizdo mena, dokumentika, instaliaci-
jas)?. Tiesa, dar iki XXI a. pradZzios peiza-
ziné kiny tapyba patyré daugybe isstikiy
bei Vakary tapybos jtaky (ekspresioniz-
mo, kubizmo, abstrakcionizmo, realizmo,
konceptualizmo ir t. t.) ir iSgyveno bent
kelis raidos periodus®. Antra, jie rodo,
kad Siandien kinu peizaZzo menas (vél)
tampa itin aktualia tema ir meninés is-
raiSkos forma, viena vertus, atliepiancia
nacionalistinj kiny diskursa (persmelku-
si ir Kinijos svajonés retorika), kita ver-
tus, derancia su globaliomis Siuolaikinio
meno tendencijomis: peizaZo meno ,re-



abilitavimu” ir transformavimu ekomene
(Cheetham 2018; Parsons Zhang 2018).
Negana to, Kinijoje peizazas iSgyvena
nauja perioda, kurj kai kurie tyrinétojai
vadina , postpeizazu”, postmodernios
eros postpeizazu (post-shanshui) ar net
»peizazu be gamtos” (Tan 2016). Mat jis
susijes su ,,giliai fragmentuotos ir antro-
pizuotos tikrovés idéja”: vaizduoja aplin-
kos krize, destrukcija bei chaosa, per-
smelkta antropoceno nuotaikos ir vaiz-
duotés (Macri 2017: 32-33). XX a. pabai-
goje iSryskéjusios beprecedentés ir neval-
domos Kinijos urbanizacijos pasekmes
gamtai bei ekologijai paskatino kiny
menininkus i§ esmeés permastyti tradici-
nés peizazinés tapybos vaidmen; ir ies-
koti naujy jo iSraiskos galimybiy bei iko-
nografiniy priemoniy, geriau atliepianciy
Siandienines problemas. Vis délto dau-
guma Siuolaikiniy kiny menininky nevi-
siskai atsiriboja nuo tradicines kiny pei-
zazinés tapybos (shanshuihua), veikiau
flirtuoja” su ja, jvairiai apzaidzia, perin-
terpretuoja ja, siekdami jvairiy tiksly.
Todél toliau Siame straipsnyje bus apta-
riami svarbiausi Siuolaikinio kiny antro-
poceninio peizazo pavyzdziai ir meno
zanrai, parodomas jy santykis su klasi-
kiniu shanshuihua, kartu siekiant iSsiais-
kinti, ar — ir kaip — juose atsispindi glo-
baliis pacios peizazo sampratos bei este-
tinio gamtos patyrimo poky¢iai.
Siuolaikiniams kiny menininkams
itin rapi aktualiausios Kinijos antropo-
ceno ir aplinkos krizés problemos bei ju
priezastys: staigi ir nevaldoma urbani-
zacija, aplinkos — oro, Zemés ir vandens —
tarsa, gélo vandens trikumas. Sios pro-
blemos jy darbuose daZznai vaizduoja-
mos labai dokumentiskai, pasitelkiant
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dabar Kinijoje turbiit populiariausia fo-
tografija ir jai artimus vaizdo instaliacijy,
dokumentinio bei meninio filmo Zanrus.
Kiny , ekologinis kinas” (ecocinema) bene
pladiausiai ir paveikiausiai atskleidzia
aplinkos krizés problemas, nes, kaip tei-
gia jo tyrinétojai, Naujasis kiny kinas ir
Naujoji kiny dokumentika, atsirade
XX a. 9-ajame deSimtmetyje, iSkart susi-
telkeé j ekologinj pozitrj ir aplinkosauga,
kartu tapo vienu i$ Kinijos modernybés
permastymo bei kritikos (ekokritikos)
budy (Lu, Mi 2009%). Todél sis kinas yra
bene daugiausia iStyrinétas, ypac placiai
analizuoti tokie jo kiiréjai kaip Jia Zhang-
ke, Wang Jiuliang ir Zhao Liang. Be to,
nepriklausomi dokumentiniai filmai,
kaip teigia Jessica Yeung, Kinijoje atlieka
ir joje neegzistuojancios (ar uzspaustos)
objektyvios, kruopscios Zurnalistikos
funkcijas (Yeung 2019: 39).

Vienas garsiausiy XXI a. II deSimtme-
¢io filmy — Zhao Liang Begemotas (Beixi
moshuo 5% FEER, 2015) — buvo uzdraus-
tas Kinijoje, bet sulauké didelés tarptau-
tinés sékmeés ir susidoméjimo. Keli jo
fragmentai vaizdo instaliacijy pavidalu
buvo eksponuojami ne vienoje parodoje,
jie tapo kiny ekomeno vizitine kortele.
Nebyliai, vizualiai ir emociskai itin jau-
dinanciai plétojamos pagrindinés filmo
temos (vaizduojami angliakasybos su-
niokoti Vidinés Mongolijos kalnai, vie-
nos jos Seimos gyvenimas, purviny kal-
nakasiy portretai, ju kova uz gyvybe ir
blizgantis Naujasis Ordos miestas) pri-
artina $j filma prie ,létojo kino” (Pecic
2020), ,,eseistinio kino” (vad. , vaizdiniy
raSymo” yingxiang xiezuo 15 '51E) sti-
liaus ir meninio filmo zanro (Fried 2021).
Filmo metaforos ir pasakojimas buvo
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ikvépti Dantés Dieviskosios komedijos pra-
garo, skaistyklos bei rojaus jvaizdziy,
taip pat Biblijos pasakojimo apie tai, kaip
penktaja dieng Dievas sukiiré gigantiska
pozemio gyventojq begemota — patj di-
dziausia monstra, ryjantj kalnus ir ze-
mes. Filmo pradZioje regimi panorami-
niai kalnakasybos nualinty, zaizdoty,
zemés gyslas iSvertusiy nykiy, pilky
karjery vaizdai labai primena klasikinio
shanshuihua kalny virtiniy kompozicijas
ir jam budinga , atmosferine” perspek-
tyva. Tik vietoj gyvybingos Zalumos bei
vandens ¢iurlenimo, kurj beveik galima
girdéti tuose klasikiniuose kiny peiza-
Zuose, ¢ia matome Zmoniy (jie, kaip tei-
gia uzkadrinis pasakotojas filmo pabai-
goje, ir yra tie begemotai) veiklos iSprie-
vartauta zeme, kartkarciais besispjau-
danciag ir atsidiistancia i$ savo gelmiy
(kalnakasiy sprogdinimai ir nuo jy ky-
lantys toksiski dimai). Zhao vadina ja
,mirtinos tylos zZeme”, kurioje viskas
sunaikinta, nebelike jokio Zolés lopinélio,
ausis pasiekia tik kalnakasiy masiny
burzgimas, girdima, kaip ju vairuotojai
sunkiai koso ir kvépuoja, nes dauguma
ju serga pneumokonioze — bene popu-
liariausia ,juody plauciy” liga, daugelj
ju pasmerkusia mirciai. Taip autorius
parodo, kad, pasak Marijn Nieuwenhuis,
,aplinkos degradavimas paveikia ne
vien virSuje esantj org, bet ir gyvenima
po Zeme” (Nieuwenhuis 2022: 22), ¢ia
lyginama su Dantés pragaru.
Antropocenas jtaigiai perteikiamas
Siame filme, pirmiausia pasitelkiant , po-
Zemio” (arba ,pragaro” — nematomo,
vidaus, purvo, kurj ¢ia reprezentuoja
dulketi kalnakasiy veidai ir uztersti
plauciai) ir antZeminio pasaulio (arba
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,rojaus” — matomo, iSorés, Svaros, kurig
¢ia reprezentuoja blizgantis, bet tuscias
Naujasis Ordos miestas, vienas turtin-
giausiy Kinijos miesty vaiduokliy) kon-
trasta, kurj savo straipsnyje aptaré Ma-
rijn Nieuwenhuis (Nieuwenhuis 2022).
Taciau jis atkreipé démesj ir j tai, kad
Siame filme perkeic¢iamas pats kalnaka-
sio bei kalnakasybos jvaizdis. Mat kal-
nakasyba buvo viena svarbiausiy maois-
tinés Kinijos socialistinés ekonomikos
sri¢iy, kuria Salis didZiavosi. Si sritis
buvo neatsiejama nuo miesty dangorai-
ziy statybos, todél jsitvirtino jos oficia-
lioje propagandoje, o kalnakasio figiira
uzémeé centrine vietg socrealistiniame
kiny peizaze. Begemote Sie kalnakasiai is
raumeningy, optimistisky vyry, jkani-
janciy Sviesy Kinijos rytojy ir pasididZzia-
vima (socialistinio vyriSkumo simboliy),
virto savotiska antropoceno alegorija —
pasiligojusios, dustancios, mirstancios
zZemeés atvaizdu, tikrai neprimenanciu
viltingos ateities; kadaise visy pastebéti,
dabar jie tapo nematomi. Ne maziau
svarbi ir Vidinés Mongolijos jvaizdzio
transformacija, j kurig démesj atkreipé
Jessica Yeung. Ilga laika (i$ dalies ir da-
bar) Si 3alis Kinijoje vaizduojama kaip
nattiralios, ,tyros”, laukinés gamtos, dar
neprarasto harmoningo Zmogaus ir gam-
tos sambiivio pavyzdys (taip yra ideali-
zuojamos ir kity etniniy mazumy apgy-
vendintos Kinijos vietovés). O Siame fil-
me netikeétai ir Sokiruojamai atveriama
visiskai kita pusé — parodoma, kaip ji
niokojama (Yeung 2019). Sis pokytis per-
teikiamas, pasitelkiant vaizdinj kontrasta:
viename kadre apacioje rodomos zaliuo-
jancios pievos, o kitame virSutiniame
plane regimi nuogi nualinti kalnai (5i



scena buvo panaudota ir kuriant rekla-
minius filmo plakatus). Nors bendra jos
kompozicija primena klasikinio shanshui-
hua kompozicija, vis délto astrus dviejy
plany, ju spalvy ir vaizdy kontrastas su-
griauna bet kokj pastarajai budinga vien-
tisuma, harmonijos bei ramybés pojiitj.
Shanshuihua estetika taip pat primena
ir peizazo platybeése regimos mazos zmo-
niy figiiros, atrodancios kaip gamtos
dalis: filmo pradzioje matomas veidrodj
neSantis arba gulintis nuogas vyras, ve-
liau — i$ savo namy priverstinai iSkraus-
toma mongoly Seima. Taciau jy trans-
liuojama Zinuté, arba idéja, visiSkai ski-
riasi nuo zmoniy vaizdavimo shanshui-
hua: vyro ant nugaros neSamas veidrodis
Cia reiskia ir nasta, ir dabartinio pasaulio
atspindj, ir mirtj (pats Zhao siejo ji su
laidotuvémis), o tvarkingai vorele per
pieva einanti iSkraustoma vietiniy mon-
goly Seima nesasi tik kelis batiniausius
daiktus, tarp kuriy yra ir televizorius —
,modernaus vartotojiSkumo simbolis”
(Yeung 2019: 51). Sis vaizdas gali biti
siejamas su zodziu , perkraustymas”
(gian &) - ji buty galima vadinti vienu
i§ antropoceniskos Kinijos (ir ne tik) bi-
ties raktazodziy, arba Zenkly, salia kity
dvieju: ,griovimo” (chai #¥) ir ,,uztvin-
dymo” (yan ), vyraujanciy kiny eko-
kine, ypac filmuose apie dabartine Kini-
jos ,vandens patologija” (Mi 2009: 24).
Jie implikuoja benamystés tema bei iro-
nijg dél to, kad Sioje Zmogaus epochoje
zmogui lieka vis maziau vietos.
Antropocenisky griovimo ir perkraus-
tymo zenkly bei jvaizdziy galima jzvelg-
ti ir ankstesniuose Zhao Liang &% dar-
buose: fotografijy serijose Pekino Zaluma
(2004-2007) ir Vanduo (2004-2008), kurio-
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se uzfiksuota aplinkos tarsa Pekino mies-
te bei jo priemiesciuose. Pekino Zalumoje
vaizduojami Zaliais tinklais apdengti
nugriauty namy griuvésiai, zvyro ir pikt-
zoliy kalnai, i§ pirmo Zvilgsnio prime-
nantys tradicinei Siaurinei peizaZinei
tapybai budinga ,,melsvai zalio peizazo”
(ginglii shanshui) stiliy. Sukurti Sias post-
modernistines fotografijas menininka
labiausiai jkvépé priemiesciy statybvie-
¢iy vaizdy apgaulingumas (i$ tolo jie
atrodo kaip graziis peizazai) bei efeme-
riSkumas, tiksliau, derinamas naturalu-
mas ir dirbtinumas, kuriant keistas ir
grazias vizualines formas bei rastus:
vaizduojant apdulkéjusia Zole, zZvyra
dengianéius tinklus, kranus. Sie Zhao
darbai kritikuojami uz tai, kad estetizavo
tarSq ir apskritai Kinijos aplinkos degra-
davimo problema, taip neva skatindami
zitirova abejingai ar ciniSkai nuo jos at-
siriboti. Taciau kiti tyréjai laiko jo ironi-
ja savotiska Soko ir provokacijos strate-
gija, turincia sukelti pasipiktinimg dél
to, kad Kinijos (pirmiausia Pekino) val-
dzia veidmainiskai elgiasi ir nenori rea-
liai grazinti Sio miesto, kaip kad buvo
raSoma ir pieSiama priesolimpiniuose
propagadiniuose plakatuose (Magagno-
li 2016: 369-370).

Zhao Liang néra vienintelis meninin-
kas, jkvépimo sémesis i$ , melsvai zaliy”
klasikiniy tapybos peizazu. Ju jvaizdziu
dar gausiau ir kurybiskiau naudojosi
kitas tarptautiniu mastu pripazintas kiny
fotografijos kuréjas Yao Lu ki, 2006 m.
pradéjes kurti bene Zymiausia savo dar-
by serija Naujieji peizazai. Sis menininkas
viename savo interviu prisipazino, kad
atkreipé démes;j j Kinijos urbanizacijos
pasekmes ir Siuksliy kalnus dar 2004
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metais, o zaliais tinklais uzdengty $iy
kalny vaizdas jam i$ karto pradéjo aso-
cijuotis su tais melsvai Zaliais peizazais,
nors pats Lu net nesitikéjo, kad jo darbai
tiesiogiai su jais susisies (Yang 2016). Ki-
taip tariant, taps antropoceninémis ju
interpretacijomis. Yao darbuose, kuriuo-
se pasitelkiama fotografijos koliazo tech-
nika, galima jZvelgti visus svarbiausius
klasikinio shanshuihua elementus: kalnus
dengiancius debesis ir ritkg, medZzius bei
upes, mazytes zmoniy figiiras, pagodas,
laivelius. Taciau i$ tikryjy tai yra ty idi-
lisky peizazy kuriama optiné iliuzija,
sarkastiskai atskleidZianti kontrasta tarp
ankstesnés ir dabartinés Kinijos gamtos,
nualintos nevaldomos urbanizacijos. Mat
jsizitiréjus paaiskéja, kad tai yra ,buko-
liski Siuksliy kalnai”, apdengti zaliais,
mélynais ar rudais plastikiniais tinklais,
paivairinti (pagrazinti) urbanistinés
aplinkos elementais: statybvieciy vaiz-
dais bei aplink jas iSkabinétais propagan-
diniais plakatais. Tie debesys, kurie i$
tolo atrodo zavingi, — tai diimai, kylantys
ne i$ kaimo trobeliy, o i$ besiktirenanciy
krosniy, gamykly, deginamy Siuksliy
kriivy ar pralekianciy traukiniy; tie Zmo-
nés — tai ne klasikiniuose shanshuihua
vaizduojami atsiskyréliai intelektualai ar
menininkai, o uniformuoti darbininkai.
Zali tinklai isties yra tape vienu i$skirti-
niausiy bei populiariausiy postindustri-
nio ir antropoceninio Siandieninés Kinijos
urbanistinio peizazo elementy, tad ne-
nuostabu, kad jais buvo bandoma paslép-
ti niokojamos aplinkos Zenklus pries$
Pekino olimpiada, — tuomet Yao Lu ir
sukiiré didesne dalj savo Naujyjy peizazy
(kazkieno pavadinty Siuksliy peizaZais)°.

Yao Lu ir Zhao Liang kiirinius sieja
jlems budingas apgaulingas grozis, arba
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grozio iliuzija, kuri iSnyksta, i$ arciau
jsizitiréjus i Siuos darbus. Pats Lu prisi-
paZzino, kad jis skolinosi klasikinio pei-
zazo formas ir stilistikg pirmiausia tam,
kad jo kuriami vaizdai atrodyty kuo gra-
Zesni, o , kuo graziau jie atrodé, tuo rys-
kiau atsiskleidé bjauri tikroveé. Bjaurumas
yra kita grozio pusé”. Jy kontrastas kaip
tik ir padéjo geriausiai perteikti Yao kii-
rybinj sumanyma (Yang 2016: 7). Taciau
S$io autoriaus darbuose labiau nei Zhao
kariniuose laikomasi esminiy klasikinés
kiny peizazinés tapybos estetiniy kano-
ny, kurie, pasak Chang Tan, apima ne
paveikslo turinj (nes jis yra tipizuotas), o
forma bei pagrindinius strukttrinius sim-
bolinius elementus: kalnus, jy zaluma
(perteikiama spalvomis ar tuso spalvy
niuansais), riika ar debesis, Zmones, pa-
viljonus (Tan 2016: 230). Didziojoje daly-
je sios serijos darby nepateikiama nuo-
rody i konkrecius klasikinius tapybos
karinius, iSskyrus viena — Gyvenimas
Fuchun kalnuose (2008), kuris tiek savo
pavadinimu, tiek kompozicija neabejoti-
nai primena Zymaus Yuan dinastijos
meistro Huang Gongwang (1269-1354)
paveiksla Priebéga Fuchun kalnuose,
jitraukta i kiny tapybos aukso fonda, — Sis
paveikslas buvo itin daznai kopijuojamas
bei imituojamas. O Siuolaikinés kiny kon-
ceptualiosios fotografijos meno atstovas
Hong Lei ¥4 (g. 1960 m.) sukaré kito
zymaus Yuan dinastijos tapytojo Zhao
Mengfu # % (1254-1322) industrine
ikonisko paveikslo Rudens spalvos Que ir
Hua kalnuose versija. Jis tiesiog nufotogra-
favo viena akmens angliy kasykla
Xuzhou mieste, esancia netoli ty Que bei
Hua kalny, ir pavadino Zhao Mengfu ru-
dens spalvos Que ir Hua kalnuose (2003),
nes jo fotografija savo formomis ir kom-



pozicija iSties primena Zhao Mengfu pa-
veiksla. Tik vietoj kaimiskos idilés jame
matyti statybiniy bei gamykliniy Siuksliy
peizaZzas, tolumoje i gamyklos kamino
rukstantys diimai, nuspalving daugelio
Kinijos vietoviy ir miesty dangy. Taciau
Hong Lei savo fotografijoje dangy gero-
kai pagrazino — ,iSvalé”, kad jis atrodytu
tyras ir permatomas. Tokia pasirinkta
strategija suteikia vaizdui tam tikro iro-
niskumo, kuris budingas ir aptartiems
Zhao Liang darbams.

Vis délto Yang Yongliang #¥k gali-
ma laikyti vienu garsiausiy ir inovaty-
viausiy urbanistiniy klasikiniy peizazy
kiiréjy. Sis menininkas nuo 2018 m. gy-
vena tarp Sanchajaus ir Niujorko. 2006
m. jis pradéjo kurti fotografiniy monoch-
rominiy koliazy serijas Fantominiai pei-
zazai ir Dirbtiné stebukly salis, kurias jkve-
pé nesibaigiantys Kinijos miesty griovi-
mai bei perstatymai ir bauginancios Sa-
lies ateities nuojauta. O labiausiai kiiréja
jkvépé jo paties gyvenimiska patirtis —
vaikysté, praleista nedideliame kaimely-
je prie Sanchajaus, galéjusiame didZiuo-
tis gausybe tradiciniy pastaty, kanaly ir
tilteliy. Prasidéjus pomaoistinei urbani-
zacijai, Sis kaimelis buvo visiSkai su-
griautas ir paverstas nykiu priemiesciu,
pripildytu eiliniy daugiaauksciy namu.
Kitas menininko jkvépimo Saltinis — tra-
diciniai (ypac Song dinastijos laikotar-
pio) tapybos peizazai, kuriuos jis studi-
javo meno akademijoje — pasak paties
kuiréjo, tradiciné tapyba yra jaugusi i jo
krauja, tapusi jo prigimties dalimi (Pea-
cock 2024). Kai kuriuose Yang darbuose
galima atpazinti sgsajas su konkreciy
tapybos klasiky paveikslais (pvz., su
Wang Wei peizazu jo Sniego miesto cikle
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(2009), kitur kairéjas netgi aiskiai nurodo
savo imituojama (sekama) Saltinj (pvz.,
Fantominj peizazq Ni Zan stiliumi, 2006),
dar kitur jis tiesiog naudoja tipines kla-
sikines iSskaidytos ir atmosferinés pers-
pektyvos peizazy kompozicijas. Taciau
menininko kalny formos yra sukurtos i$
daugybés dangoraiziy nuotrauky kolia-
70, kuris i$ tolo atrodo labai panasus j
tradiciniuose peizazuose vaizduojamus
kalnus ir jy pavirSiaus tekstiira pertei-
kiancius potépius, arba ,,rauksles” (cun).
Susidaro jspudis, kad ant ty kalny sttk-
so medziai (juos Yang fotokoliaZuose
atstoja daugybé styranciy elektros stul-
pu), regisi debesys, vandens kriokliai ir
upés (ju pakrantés ¢ia arba rausiamos
buldozeriy, arba tankiai , apstatytos”
daugiaauksciais). Taigi Yang paverté tra-
dicines teptuko , rauksles” architekttiri-
niy formy (gyvenamujy daugiaaukséiy)
vaizdais — jy koliazas laikytinas charak-
teringiausiu jo kiirybos bruozu vaizduo-
jant kalnus, islikusiu ir vélesniuose dar-
by cikluose (pvz., 2011 m. serijoje Persi-
ko zZiedy kolonija).

Vieni kiny meno tyrinétojai interpre-
tuoja Sio menininko kiiryba kaip , kruops-
ty vizualinj zaidima, [...] bylojantj apie
tradicijos ir modernumo, fikcijos ir tikro-
vés rysi” (Hung, 2014: 348), kiti jzvelgia
joje antropoceno apmastyma, , subtiliai
keliant sudétinga klausima, ar miesto
gyvenimas gali biiti bjaurus, pavojingas
esamai pasaulio tvarkai ir kartu pasizy-
méti savitu vidiniu groziu bei patrauklu-
mu” (Tan 2016: 230), treti jzvelgia Yang
darbuose melancholijg ir laviravima tarp
,didingo grozio ir distopinio siaubo”
(Guest 2021). Sis distopiskumas labiau-
siai jauciamas pastaryjy mety fotografi-
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jose, kuriose menininkas pradéjo naudo-
ti naujg virtualios tikrovés ir 3D vaizdo
animacijos technikg, taip pat jvedé spal-
vas (pvz., vaizduojama zalia pusis mo-
nochrominio peizazo fone). Jose , kalny
kaip pastaty bloky” vaizdus kai kur pa-
keité itin tikrovisky kalny ir uoly foto-
grafijy, daryty ne tik Kinijoje, koliazai
(ypac pirmajame paveikslo plane), kar-
tais visiskai atkartojantys klasikinius
peizazus (pvz., Ankstyvas pavasaris
(2021) - tiesiog skaitmeniné 3D formato
garsiojo Guo Xi paveikslo Ankstyvas pa-
vasaris kopija). Ta¢iau nuo 2021 m. kuria-
muose naujo stiliaus antropoceniniuose
peizazuose (juose vaizduojami negyvi ar
iSvirte medziai, pliki kalnai, upiy pakran-
tes vagojantys ekskavatoriai) iSryskinama
kazkokio vieno gyviino (tigro, erelio,
skaliko, bezdzionés, arklio) figtira, kuri
atrodo nerandanti vietos toje nykioje
aplinkoje. Sias figiiras, dazniausiai nejau-
kiai ir nepatogiai sédincias ar stovincias
ant olos, tarytum pakeitusias tradiciniuo-
se shanshuihua vaizduojamus ant uoly
sédincius susimasciusius atsiskyrélius,
galima suprasti ir kaip jspéjima, kad
sparciai nyksta gyviny rasys, — tai itin
aktualu Kinijai. Be to, viename i$ $io sti-
liaus darby Zuikis (2023) matome i$ pir-
mo zvilgsnio lyg ir idiliSkgq gamtos vaiz-
da: trys balti zuikiai tupi apzélusioje upés
pakrantéje, bet gerokai priartinus §j vaiz-
da, galima pastebéti tarp jos uoly paslép-
ta karine masing, tanka, patranka, kilno-
jamaja rysiy iranga.

Panasiu, o gal net didesniu distopis-
kumu dvelkia darbai i$ serijos Persiko
zZiedy kolonija (2011), kuriuose atsiranda
pavieniy zmoniy figtiros, primenancios
klasikiniuose peizazuose vaizduojamus
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atsiskyrélius ar intelektualus. Tacéiau
Yang paveiksluose tie Zmonés veikiau
atrodo kaip ,vieninteliai iSgyvenusieji
aplinkos katastrofa” (Guest 2021), nes
aplink juos tvyro negyva zemé, telkSo
purvinas vanduo, styro pastaty griuve-
siai ir teka kanalizacijos upeliai, palei
kuriuos ganosi kiaulés. PavyzdZziui, vie-
name i$ Sios serijos darby Pyktis matome
neaprépiama ramy upés pavirsiy, tolu-
moje styrancius kalnus ir valteléje tradi-
cinio atsiskyrélio poza sédintj zveja, vil-
kintj tradiciniais drabuZiais. Sis vaizdas
tiek savo ramybe, tiek forma ir perspek-
tyva man primena vienga i$ Shen Zhou
peizazy ir daugybe panasiy tipiniy shan-
shuihua kompozicijy su tipinémis Zvejy
figtiromis. Ta¢iau ramiame jo pavirsiuje
matyti daugybé tyliai pladuriuojanciy
vandens bomby - atrodo, lyg tvyroty
kazkokia apokalipsés nuojauta. Kito tos
pacios serijos peizazo Zavéjimasis kriokliu
(2011) pavadinimas ir kompozicija beveik
atkartoja intelektualy laisvalaikj vaizduo-
jancius Ming dinastijos laiky paveikslus,
tik ¢ia tas krioklys — i$ daugybés prakiu-
rusiy apgriuvusios gamyklos vamzdziy
plistantis uznuodytas vanduo, sutekan-
tis { purving upelj, aplink kurj ir stovi-
niuoja baltai aprengty intelektualy figa-
ros. Toks pavadinimo ir turinio neatitiki-
mas dvelkia ironija, biidinga ir anksciau
aptarty autoriy darbams.

Tad daugelio Siuolaikiniy kiny meni-
ninky antropoceniniuose peizazuose pa-
sitelkiamas kontrasto (ar tradicinés kiny
yin—yang dialektikos?) principas, kuris
buvo jkiinytas ir tradiciniame shanshui-
hua (kaip kalnai ir vandenys, vertikalu-
mas ir horizontalumas, tvirtumas ir
minkStumas). Tik dabartiniame mene tos



prieSybés dazniausiai virsta grozio ir
bjaurumo, arba tikrovés ir apgaulés, di-
alektika. Jg originaliai perteiké vienas
zymiausiy bei inovatyviausiy kiny ins-
taliacijos bei konceptualaus meno kiiréjy
Xu Bing savo darby cikle Antraplanis
pasakojimas (Biehou de gushi, 151 1M,
kuriamas nuo 2004 m.). Beje, ir kiti gar-
siausi $io menininko kairiniai atskleidzia
visai ne tai, kas atrodo i$ pirmo zvilgsnio
(pvz., Dangaus knyga (Tianshu) yra para-
Syta paties Xu Bing sukurtais hieroglifais,
kurie i§ pirmo Zvilgsnio atrodo kaip
jprastiniai kiniSki hieroglifai). Tokig op-
ting apgaule jis pasitelkia ir Anapusiniuo-
se pasakojimuose — juose kurybiskai imi-
tuoja arba perkuria klasikinius peizazus,
naudodamas persviec¢iama pavirsiy, ku-
riame regimas Sviesos ir SeSéliy zaismas.
Xu peizazai yra ne nutapyti (nors tokie
atrodo is priekio), o sukomponuoti is
jvairiy atlieky: sudzitivusiy lapy ir Saky,
suplésyto popieriaus, panaudoty plasti-
kiniy maiseliy ir pakavimo plévelés, ka-
napiy virviy pluosty. Jie yra sudéliojami
pagal klasikiniy peizazy siuZetus trima-
téje erdvéje (permatomoje dézéje) ir ap-
$vieciami i§ nugaros, kad i$ priekio atro-
dyty kaip nutapyti peizazai su jvairiomis
iSplauto ar lieto tuSo démémis bei teks-
tariniais teptuko potépiais (cun).
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Xu Bing vadina juos Siuolaikiniais pei-
zazais, arba ,Sviesos tapiniais” (Wang
2014), atspindinciais dabartine situacijq ir
ispéjanciais apie pragaiStinga vartotojis-
kos visuomeneés jtaka gamtai bei ekologi-
nei pusiausvyrai. O kaip jspéjimas apie
tai greta Siy Siuolaikiniy peizazy versijy
parodose pakabinamas ir originalus ju
,pirmavaizdis” —klasikinis shanshuihua i$
to muziejaus, kuriame jis eksponuojamas,
kolekcijos (pvz., daugelio kopijuojamo
Yuan dinastijos meistro Huang Gon-
gwang darbas Priebéga Fuchun kalnuose
arba zymaus XVI-XVII a. peizaZisto Wang
Shimin, kuris pats mégo kopijuoti bei imi-
tuoti ankstesnius peizazo meistrus — tarp
ju ir Huang Gongwang, — kirinys). Aki-
vaizdu, kad Siais darbais Xu Bing siekia
ne tik mesti i8$tikj paciam meno ir gyve-
nimo suvokimui, t. y. parodyti ,, tobulybés
iliuzija kaip meistriska bjaurios tikroves
manipuliacija” (Gaskell 2012: 12-13), leis-
damas zitirovui ir net kviesdamas jj ap-
zitiréti paveiksla i$ nugaros, bet ir stengia-
si atkreipti démes;j j tai, kad Vakary kul-
taroje daZnai negerbiamos tradicijos, at-
metama praeitis (viskas, kas vertinga,
,iSmetama j Siukslynga”). Menininkas taip
pat kviecia susimastyti, kokioje aplinkoje
bei peizaZe mes gyvensime ateityje ir ka
po saves paliksime.

ISVADOS

Siame straipsnyje buvo aptarti tikrai
ne visi Siuolaikiniy Kinijos menininky
kuriami antropoceniniai peizazai — apsi-
ribota tik tais, kurie akivaizdziausiai su-
sije su tradicine kiny peizazine tapyba.
Ju analizé leidzia daryti iSvada, kad vie-
na svarbiausiy ir labiausiai kiny meni-

ninkus jaudinanciy dabartinés Kinijos
problemy yra urbanizacija ir visos eko-
loginés jos pasekmés. Tradicinéje shans-
huihua vyravusio , kultiringo peizazo”
(cultivated landscape) vieta uzémé ,, gamy-
kliniai peizazai”, heterotopiniai peizaZzai,
arba ,heterozazai” (Heteroscapes — juos
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kuria straipsnyje neaptartas kiny meni-
ninkas Wang Bo). Tokie peizaZai, bylo-
jantys apie universaly erdvés permasty-
ma humanistikoje, yra budingi globa-
liam ekomenui, demonstruojanciam taip
pat universaly pacios gamtos sampratos
pokyti: ji Siandien apima ne vien Zeme,
danguy, kalnus bei vandenj, taciau ir
miesty aplinka. Sis heterotopiskumas
pastebimas ne tik kiny kine, bet ir me-
ninéje fotografijoje, kurig galima laikyti
vyraujanciu Siuolaikinio antropoceninio
peizazo zanru. Tac¢iau kuriant naujus
peizazus pasitelkiamas biitent tradicinis
shanshuihua. Tai yra btuidas — sakyciau,
gana tradicinis — permastyti praeitj (ne-
va idiliskus Zmoniy santykius su gamta),
priesinti ja dabarciai, kvieciant susimas-
tyti apie bauginamai neaiskia ir nitirig
zmonijos ateitj, tiksliau, vis didéjantj
Zmonijos i$vietinima.

O ji puikiai perteikia svarbiausi
straipsnyje aptarti Zodziai ,griovimas”
(chai ¥7) ir , perkraustymas” (gian i&),
kuriais Siandien yra pazenklintas dau-
gelio kiny gyvenimas, atsispindintis ir
aptartuose meno kiiriniuose. Tad Siuos
zodzius vadinéiau savitais kiniskais ant-
ropoceno biisenos ir estetikos raktaZo-
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Grazi Kinija yra viena i§ keturiy svarbiausiy
Kinijos svajonés daliy, arba tiksly. Ji apibrézia-
ma kaip Kinija, turinti mazai uztersta, ekologis-
kai subalansuota ir tvaria aplinka, grazius kai-
mus arba kaimiska peizaza, atgaivinantj tradi-
cinj zmogaus ir gamtos harmonijos ideala. Kitos
trys Kinijos svajonés dalys: tai stipri Kinija
(ekonomiskai, moksliskai, kariskai), civilizuota
Kinija (auksta moralé bei turtinga kultiira) ir
harmoninga Kinija (socialiné bei etniné santar-
vé). Placiau apie bendra Kinijos svajonés vizija
zr. Landsberger, Stefan, 2018; placiau apie gra-
zaus kaimo peizazo gaivinima ir kaimo esteti-
kos, pagristos zmogaus bei gamtos (aplinkos)
harmonija, gaivinima zr. Li, Weiwei, 2022; pla-
¢iau apie svarbiausias propaguojant Kinijos
svajone vartojamas kultiirines metaforas ir jas
formavusias istorijas Zr. Riemenschnitter, 2018.
Priminsiu, kad kiny klasikiné peizaziné tapyba
taip pat turéjo didelés jtakos kiny sody menui
ir estetikai, kitaip tariant, sody peizazams. Bet
tyrinéjant dabartinj kiny peizazZo mena jie kaz-
kodél ignoruojami arba siejami su kitomis prob-
lemomis bei kontekstais.
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Minétai 56-ajai Venecijos Bienalés parodai skir-
tame forume kiny peizazo raida buvo suskirsty-
ta i tris periodus: tradicinio shanshui (jam atsto-
vavo Xie Shichen #itt [ ir He Haixia fA[i#§i),
socialiniy Kinijos temy ir problemy perteikimo
(ji reprezentavo Wang Nanming - F§i, Wang
Jiuliang F/A K bei Ni Weihuos f5if#i% darbai)
ir shanshui estetikos bei formy pasitelkimo ar-
chitekttiroje ($io periodo atstovai — Ma Yansong
F§%&#2 ir Chen Bochong B A1171Y). Placiau apie tai
zr. Lee Tzu-Tung, 2015.

Tai — pirmasis didelis straipsniy rinkinys, skirtas
kiny ekomenui. Jame nagrinéjami filmai, ku-
riuose kalbama apie visas svarbiausias pomaois-
tinés Kinijos aplinkos degradavimo sritis bei
problemas: vandens (,,hidropolitikos*), urbanis-
tikos (,,heterozazy”), gamtos nykimo, bioetikos,
zmogaus santykiy su gyviinais ir t. t. Taip pat
zr. Rojas, 2019.

éiq peizazy serijq jis karé iki 20132014 m. IS
viso ja sudaro 35 ar 36 darbai.



