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RESUMO: Como aparece a pornografia como um discurso e saber sobre o corpo? Qual ¢ a relagdo que existe
entre pornografia e a produgdo de subjetividade? Como funciona a pornografia dentro dos mecanismos
politicos de normaliza¢do do corpo e da visao na cidade moderna? Esta pesquisa muito rapida trata de realizar
uma analise dos primeiros apontamentos feitos em Testo yonqui (2008) e que antecedem ao Pornotopia (2010),
em que em um primeiro momento se faz a proposta de uma releitura dos termos presentes no debate
pornografico (sujeito, olhar, representagdo, prazer...), assim como das suas relagdes com a historia da arte e
as suas estratégias biopoliticas de controle do corpo e de producdo de prazer através do olhar. Em um segundo
momento, tenta-se aqui mostrar como e por qual razao a pornografia ¢ uma forma de produgdo cultural que
concerne a0 museu, em como o museu produz uma categoria de lixo urbano a partir da pornografia como um
amplo dispositivo biopolitico de controle e privatizagdao da sexualidade na cidade moderna e, ao fim, por qual
razdo a pornografia se converteu, a partir dos anos setenta, em um espago de analise, em uma ferramenta
critica e de reapropriagdo para as micropoliticas de género, sexo, raga e sexualidade.

PALAVRAS-CHAVE: museu, histéria da arte; lixo urbano; pornografia; biopoliticas.

Abstract: How does pornography appear as a speech and knowledge about the body? What is the relationship
between pornography and the production of subjectivity? How does pornography work within the political
mechanisms of normalization of body and vision in the modern city? This very rapid research is about performing an
analysis of the first notes, made after Testo Junkie (2008) and before Pornotopia (2010), in which, at first, a proposal is
made for a re-reading of the terms present in the pornographic debate (subject, gaze, representation, pleasure...), as
well as their relations with the history of art and their biopolitical strategies of control of the body and production of
pleasure through the gaze. Secondly, it's tried to show how and why pornography is a form of cultural production that
concerns the museum, how the museum produces a category of urban detritus from the pornography as a broad
biopolitical device of control and privatization of sexuality in the modern city, and finally, why pornography became
a space of analysis, a critical tool and a reappropriation of the micropolitics of gender, sex, race and sexuality.
Keywords: museum; history of art; urban detritus; pornography; biopolitics.

Resumén: ;Como aparece la pornografia como discurso y saber sobre el cuerpo? ;Cudl es la relacion que existe
entre pornografia y produccion de subjetividad? ;Como funciona la pornografia dentro de los mecanismos politicos
de normalizacién del cuerpo y la mirada en la ciudad moderna? Esta investigacion muy rapida se trata de la
realizacién de un analisis a los tempranos apuntes, hechos en Testo yonqui (2008) y que anteceden al Pornotopia
(2010), en que en un primer momento se hace la propuesta de una relectura de los términos presentes en el debate
pornografico (sujeto, mirada, representacion, placer...), asi como de sus relaciones con la historia del arte, sus
estrategias biopoliticas del control del cuerpo y de produccion de placer a traves de la mirada. En un segundo
momento, se intenta aqui mostrar cdmo y por qué razon la pornografia es una forma de produccion cultural que
concierne al museo, en cdmo el museo produce una categoria de basura urbana a partir de la pornografia como un
amplio dispositivo biopolitico de control y privatizacion de la sexualidad en la ciudad moderna y, al fin, por qué
la pornografia se ha convertido a partir de los afios setenta en un espacio de analisis, en una herramienta critica y
de reapropiacién para las micropoliticas de género, sexo, raza y sexualidad.

Palabras clave: museo; historia del arte; basura urbana; pornografia; biopoliticas.

1 A publicagdo original deste texto ocorreu no periddico Zehar: revista de Arteleku-ko aldizkaria, ISSN 1133-844X,
N°. 64, 2008, pags. 38-67, sob o titulo Museo, basura urbana y pornografia e também em inglés, na mesma edicéo.
A presente traducdo se deu com base em ambas as versGes para maior precisdo e melhor adaptacéo.
2 Filosofo espanhol e doutor em teoria da arquitetura pela Universidade de Princeton. Traduzido por Bryan Willian
Axt. Contato: bwaxtakh@gmail.com
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Figura 1 - PostOpen tailerra. Feminismopornopunk mintegia, Arteleku, 2008.
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1. Consideracgoes iniciais

O mercado da arte quer pornografia, mas ndo a quer quando vem do feminismo. Cada coisa
em seu lugar. O mundo da arte gosta de um salpicao de reciclados codigos pornogréficos quando
esses estdo separados da sua funcdo de critica social e existem como meros residuos estéticos. O
Barbican gosta do Jeff Koons e os testiculos (mesmo os peludos) sdo arte sempre que estejam bem
desenhados por solenes senhores. A nudez de Paris Hilton esculpida por Daniel Edwards transcende
singularmente o sérdido mundo da pornografia, e um pouco de carne e de entranhas sempre realga a
transgressao dos Young British Artists (YBA’s). Nao vamos pedir demais a historiografia ocidental
da arte; durante os ultimos anos ja enfrentou e acalmou o suficiente as complicadas e cruciais
interferéncias advindas de diversas minorias sexuais, raciais e culturais. J& tivemos Warhol,
Mappelthorpe e Journiac (trés homens que, diga-se de passagem, também sabiam desenhar
testiculos). Sejamos epistemologicamente cautelosos e eticamente pacientes ou colocaremos tudo a

perder, desperdicando todo o nosso esforco.

Mas, enquanto somos cautelosos e pacientes, se constroi uma nova historiografia da arte em
que o pornd, a prostituicdo e o feminismo nao sdo parte da mesma historia. Separados em diferentes
espacos, contextos e conceitos, as mulheres boas e as boas mulheres ndo podem fazer histéria juntas.
Desde o0 comeco do novo milénio, o complexo-industrial-museu se dedicou a recuperar um certo
namero de artistas dos anos 1970 e 1980 que até entdo haviam passado relativamente despercebidas
(Judith Chicago, Martha Rosier, Adrian Piper, Valle Export, Rebecca Horn, Hanna Wilk, Nancy
Spero, Marina Abramovic...), procurando as labelizar® como “feministas” e também procurando lhes
atribuir uma missdo estética e critica que ndo excedesse 0 que a arte esperava do segundo sexo.
Convidam as artistas feministas para que tematizem publicamente a diferenga, o corpo, a pele, a
maternidade, o trabalho doméstico, a violéncia de género, o cotidiano, a dor, a precarizacéo, 0 amor,
a familia, a bulimia e a anorexia, a imigracdo, a ablacdo, o cancer de mama, a intimidade... e aqueles
aspectos do sexo e da sexualidade que reconhecemos culturalmente como mais femininos. Mas nao

a pornografia, pois além de ser vulgar e repetitiva, é coisa dos homens.

3 [N. do T.] No contexto, do Francés labellization, significa o processo de classificacéo, etiquetacdo ou atribuicdo de um
selo de qualidade a um produto, em nivel de producéo empresarial, mas também a um processo de normalizagdo em rede.
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Figura 2 - Annie Sprinkle, Legends of Porn: A Cartoon History. [Carnal Comix. Steve Crompton and Annie Sprinkle,
Zehar].
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Como resultado, as obras performativas e audiovisuais de Annie Sprinkle e Elisabeth
Stephens, COYOTE, Veronica Vera, Monika Treut, Linda Montano, Karen Finley, Maria Beatty,
Emille Jouvet, PostOp, GoFist, Maria Llopis, Shu Lea Cheang, Diana Junyet Pornoterrorista®... ndo
encontram ainda marcos de inteligibilidade para, a partir dos quais, se tornem visiveis. Inadequadas
para os critérios do feminismo, mas feitas (se seguimos considerando H e M como marcas de
identidade) por mulheres, essas praticas artisticas parecem cair em um vazio historiografico,
reclamando novas categorias (pos-pornografia, video arte e performances pornofeministas) a partir

das quais se acessa a reticula do visivel.

Eu poderia me apressar aqui a construir uma histéria pos-pornografica da arte que, propondo
suas proprias nogdes de sujeito, olhar, representacdo e prazer, construa um relato alternativo ao
oferecido pela historiografia progressiva-identitaria com as suas novas entradas: o feminismo e a arte
gay. Mas prefiro, antes de tudo, repensar os termos do debate pornogréfico e as suas relagdes com a
historia da arte, as estratégias biopoliticas de controle do corpo e de producdo de prazer atraves de
dispositivos de intensificacdo do olhar. Tentarei mostrar neste texto por qual razdo a pornografia é
uma forma de producéo cultural que concerne ao museu e também por que uma historiografia critica
deveria incluir a pornografia em sua analise dos modos culturais, através dos quais se constroem 0s
limites do socialmente visivel e, com eles, os prazeres e as subjetividades sexuais normais e
patoldgicas. Essa genealogia nos ajudara a entender porque a pornografia se converteu, a partir dos
anos setenta, em um espago crucial de andlise, critica e reapropriacdo para as micropoliticas de

género, sexo, raca e sexualidade.
2. Estudos porno: a pornografia como discurso cultural

Frequentemente a pergunta pela pornografia suscita discursos circulares ou falsas diatribes, nas
quais, precisamente, aqueles argumentos que poderiam dar um giro ao debate sdo excluidos de anteméo
através de uma definicdo implicita da nocdo mesma de pornografia. Assistimos a uma saturagdo
pornografica (na representacdo, nos modos de consumo e distribuicdo da imagem) e, contudo, essa
saturacdo vem acompanhada por uma rigorosa opacidade discursiva. A pornografia ndo € ainda
considerada como um objeto de estudo cinematografico, nem filoséfico. O desprezo académico que

suscita a pornografia, considerada como lixo cultural, se adiciona a forga do que poderia denominar-se

4 Ver a caracterizacdo de algumas delas como "Mulheres enfurecidas" em Research. Angry Women. Editado por Andrea
Juno e V. Vale, S8o Francisco, 1991.
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a hipotese do masturbador imbecil, segundo a qual a pornografia é o grau zero da representagdo, um
cddigo fechado e repetitivo cuja a Unica funcéo € e deveria ser a masturbacéo acritica — sendo a critica
um obstaculo para o éxito masturbatorio. Em todo caso, dizem-nos, a pornografia ndo merece uma
hermenéutica. Mas talvez tenha chegado a hora de formular uma ecologia politica geral da cultura
interessada em reavaliar a producéo, definigéo e a reciclagem de seus detritos culturais, assim como de
apostar em uma possivel revolucéo de objetos sexuais e masturbadores imbecis, capazes de se converter

em produtores subversivos e usuarios criticos da pornografia.

Durante os anos 80 e 90, os trabalhos antipornogréficos de Andrea Dworkin e Catherine
Mackinnon®, que definiam o pornd como uma linguagem patriarcal e sexista que produzia violéncia
contra o corpo das mulheres (‘o porné € a teoria, a violag@o a pratica”), eclipsaram os argumentos do
chamado “feminismo pro-sexo™® que via na representacio dissidente da sexualidade uma ocasido de
empoderamento para as mulheres e as minorias sexuais. Enquanto o feminismo pro-sexo alertava frente
aos perigos de entregar o poder da representacdo da sexualidade a um Estado também patriarcal, sexista
e homofobo, o feminismo antipornografia, apoiado por movimentos conservadores religiosos e pro-
life, advogava pela censura estatal do pornd como o Unico meio de proteger as mulheres da violéncia
pornogréfica. Assim, a linguagem pornogréfica foi uma vez mais banida para um subdrbio cultural, um
ghetto que resiste e repele as criticas, permanecendo fora da area de conflito e confronto tdo prépria da

democracia.

Porém, a partir do final dos anos 80, esquivando em parte 0 beco sem saida do debate feminista,
um conjunto de historiadores e tedricos da literatura do cinema, como William Kendrick, Richard
Dyer’, Linda Williams® ou Thomas Waugh vao estender as suas pesquisas sobre a relagio entre corpo,
olhar e prazer também a representacdo pornogréafica. A maioria dessas analises da pornografia partem
da hipétese construtivista da Historia da sexualidade, de Foucault, segundo a qual a sexualidade
moderna e seus prazeres sdo o resultado ndo tanto da repressdo de um desejo originario, mas de
configurac@es especificas de saber-poder: a modernidade desloca a ars erética tradicional segundo a

qual o prazer surge da experiéncia e do autocontrole, em beneficio de uma scientia sexualis, um

5 Ver os textos candnicos desse debate: Andrea Dworkin, Pornography: Men Possessing Women, (Plume), New York,
1979. Catherine Mackinnon, Only Words, Harvard University, Cambridge, 1993.

6 Segundo a denominacdo de 1981, de Ellen Willis, em seu ensaio Lust Horizons. Is the women’s movement prosex? Em
No More Nice Girls. Counter-Cultural Essays, Wesleyan University Press, New England, 1992.

7 Richard Dyer, Gay Male Porn: Coming to Terms, Jump Cut 30: 27-29.

8 Ver o classico de Linda Williams, Hard Core: Power, Pleasure and the Frenzy of the Visible, University of California
Press, Berkeley, 1989.
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conjunto de técnicas cientificas (visuais, juridicas, médicas...) destinadas a produzir o que Foucault
denomina “a verdade do sexo”. Assim se tornara aparente a cumplicidade e a evolucao histérica da
narracdo pornogréafica, assim como a construcao politica dos olhares e dos prazeres pornograficos e as
suas relagdes com as disciplinas de gestdo do espaco urbano. Se delineia assim, pela primeira vez, um
contexto critico que dar4 lugar, no comego do século XXI, a emergéncia dos chamados “Porn Studies™,

em que a analise historica, cultural, cinematografica e politica da pornografia é possivel.

Situando-me nesse precéario espaco critico que promovem os Porn Studies, comecarei
realizando uma exploracéo genealdgica que permita situar e entender a emergéncia da pornografia no
Ocidente como parte da aparicdo de um regime mais amplo (capitalista, global e midiatizado) de
producdo da subjetividade através da gestdo técnica da imagem?®. Se tratara de analisar o que
poderiamos denominar uma biopolitica da representacdo pornogréafica. Perguntemo-nos: como
aparece a pornografia como discurso e saber sobre o corpo? Qual é a relacdo que existe entre a
pornografia e a producao de subjetividade? Ou, dito de outro modo, como funciona a pornografia dentro
dos mecanismos politicos de normalizacdo do corpo e do olhar na cidade moderna? A partir da tentativa
de dar conta em um texto muito rapido, esta pesquisa nos permitird intuir a importancia das novas

micropoliticas pés-pornograficas.
3. O museu inventou o porno

Em 1987, em The Secret Museum, o historiador Walter Kendrick!! empreende um estudo
genealdgico e linguistico dos diferentes discursos em que a nocdo de pornografia emerge na
modernidade. A conclusdo de Kendrick estabelece novas coordenadas para o debate: a nocdo de
pornografia emerge nas linguas vernéculas europeias modernas, entre 1755 e 1857, dentro de uma
retorica museistica, como efeito da controvérsia que suscita o descobrimento da ruina de Pompéia e
a exumacdo de um conjunto de imagens, afrescos, mosaicos e esculturas que representam praticas

corporais e do debate acerca da possibilidade ou impossibilidade de que sejam vistos publicamente.

A escavacdo arqueoldgica das cidades enterradas abaixo do Vesuvio descobriu imagens e

esculturas de corpos animais e humanos nus e enlacados, e também inimeros pénis grandes demais

9 Ver a publicacdo: Porn Studies. Editado por Linda Williams, Duke University Press, Durham, 2004.

10 Se trataria de considerar a pornografia como um objeto de investigacdo da filosofia (abordar as relacdes entre realidade,
representacdo e producédo de subjetividade) e da teoria queer (a partir de uma perspectiva que contemple as estratégias de
resisténcia a normalizagdo das minorias sexuais, de género e corporais).

11 Walter Kendrick, The Secret Museum - Pornography in Modern Culture, California University Press, Berkeley, 1987.
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gue ndo estavam, como Se pensou em um primeiro momento, reservados aos prostibulos ou as
camaras nupciais, mas que estavam dispersos por toda a cidade de Pompéia. As ruinas, operando
como um retorno do reprimido, desvelavam outro modelo de conhecimento e de organizacao dos
corpos e dos prazeres na cidade pré-moderna e revelavam brutalmente uma topologia visual da

sexualidade radicalmente distinta da que dominava a cultura europeia no século XVIII.

Tudo aquilo requeria uma nova taxonomia que permitiria estabelecer distincGes entre 0s
objetos acessiveis ao olhar e aqueles cujo o olhar e a visibilidade deviam ser objetos de custddia
estatal. As autoridades (o governo de Carlos 11 de Bourbon) decidem entdo selecionar certas imagens,
esculturas e objetos, e formam com eles a colecdo secreta do museu bourbbnico de Néapoles,
conhecida também como Museu Secreto. A construcdo do Museu Secreto implicou fisicamente na
construcdo de um muro, na criagdo de um espaco fechado e na regulacéo do olhar através dos aparatos
de vigilancia e controle. De acordo com um decreto real, somente os homens aristocratas — nem as
mulheres, nem as criangas e nem as classes populares — poderiam acessar a esse espaco. O Museu
Secreto opera uma segregacao politica do olhar em termos de género, de classe e de idade. O muro
do museu materializa as hierarquias de género, idade e classe social, construindo diferengas politico-
visuais através da arquitetura e de sua regulacdo do olhar.

A palavra pornografia aparece nesse contexto museistico pela méao de um historiador da arte
alemd, C. O. Miiller, que, reclamando a raiz grega da palavra (porno-grafei: pintura das prostitutas,
escrita da vida das prostitutas), denomina os contetidos do Museu Secreto como pornograficos?2.
Assim, em inglés, a definicdo de 1864 da “pornografia”, do Dicionario Webster, nao ¢é outra que
“aquelas pinturas obscenas utilizadas para decorar os muros das habitagdes de Pompéia, cujos

exemplos se encontram no Museu Secreto”.

Para Kendrick, o Museu Secreto e a regulacdo desse espa¢o operam como um momento e um
topos fundador do que a pornografia vai significar na racionalidade visual, sexual e urbana da
modernidade ocidental. Nessa retdrica, e na que me referirei em seguida, a pornografia aparece como
uma técnica de gestdo do espaco publico e, mais particularmente, de controle do olhar, da vigilancia
do corpo excitado ou excitavel em um espago publico. De maneira que a nogdo de pornografia que a
historia da arte inventa é sobretudo uma estratégia para tracar limites ao visivel e ao publico. No

Museu Secreto se inventam também novas categorias de “infancia”, “feminilidade” e de “classes

12 Ver: C.O. Miiller, Ancient Art and Its Remains. A Manual of Archeology of Art, London, 1850.
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populares”. Frente a elas, o corpo masculino aristocratico aparece como uma nova hegemonia
politico-visual — ou, inclusive, poderiamos dizer politico-orgdsmica: aquela que tem acesso a
excitacdo sexual em publico, por oposicdo a aqueles corpos cujo os olhares devem ser protegidos e

Ccujo os prazeres devem ser controlados.
4. Pornografia e lixo urbano

A nocdo de pornografia introduzida pela historia da arte abre caminho, ao longo do século
XIX, como uma das retéricas do higienismo que surgem junto com as metropoles modernas. A
palavra pornografia aparece desse modo nos dicionarios europeus em torno de 1840-50: “descri¢ao
da prostituicdo e da vida das prostitutas na cidade como uma questdo de higiene publica”. A
pornografia nomeia o conjunto de medidas higiénicas implantadas por urbanistas, pelas forcas
policiais e sanitérias para gerir a atividade sexual no espaco publico, regulando a oferta de servicos
sexuais e “a presenca de mulheres solitarias”, mas também “o lixo, os animais mortos ou outras
carni¢as” nas ruas das cidades de Paris e Londres. Porndgrafo ¢ o apelativo reservado, por exemplo,
a Restiff de la Brettonne quando ele escreve acerca da gestdo da prostituicdo e propde a construcao
de bordéis estatais para sanear a cidade de Paris®®. Pornograficos sdo também os tratados médico-
administrativos de Jean Parent-Duchatelet'*, Michael Ryan ou William Acton sobre a higiene das
cidades de Paris ou Londres em que se discute igualmente os esgotos, urinas, tubulagdes, construcées

de calcadas e escoadouros, prostitutas e meliantes.

Se 0 Museu Secreto e 0 seu ciumento cuidado da pornografia ttm como objetivo impedir que
as mulheres e criangas acessem a visdo daquilo que excita o olhar, a pornografia como categoria
higiénica é, sobretudo, assunto de regulacdo da sexualidade das mulheres no espaco publico, assim
como da gestéo dos servigos sexuais das mulheres fora das estruturas institucionais do matriménio e
da familia. Dentro das retéricas do higienismo, a pornografia é uma técnica de vigilancia e
domesticacdo das politicas do corpo (ou de corpos politicos) que forma parte do que Foucault

denomina o dispositivo da sexualidade, caracteristico das tecnologias de poder do século XIX. A

13 Nicolas E. Restiff de la Brettonne, Le Pornographe, Paris, 1769.

14 A figura de Jean-Baptiste Parent-Duchatelet condensa o solapamento da pornografia, prostituicao e higiene publica:
escritor de um importante tratado sobre a prostituicao, Parent-Duchatelet era médico e encarregado do sistema publico de
esgotos de Paris. Parent-Duchatelet, De La Prostitution Dans La Ville De Paris, Considérée Sous Le Rapport De
L’hygiéne Publique, De La Morale Et De L’ administration, Paris, 1836.
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pornografia € o brago publico de um amplo dispositivo biopolitico de controle e privatizacdo da

sexualidade feminina na cidade moderna.

Levando em consideragéo a esses dois contextos de emergéncia, 0 Museu Secreto e a cidade
moderna, poderiamos entdo redefinir a pornografia como uma politica do espaco e da visibilidade
que gera segmentacdes precisas dos espacos publicos e privados. Se trata de uma questdo de muros e
também de buracos nesses muros, de janelas, cortinas e portas abertas ou fechadas, de espacos
acessiveis ou inacessiveis ao olhar publico, de fachadas e interiores, de como cobrir o descoberto e
de como descobrir o oculto, de separar as mulheres limpas das sujas, o animal comestivel da carnica,

0 que € util do que € lixo, a cama heterossexual da rua e suas perversoes.

5. Historia do tecno-olho

O terceiro campo semantico em que opera essa noc¢ao se apresenta com a irrupcéao da fotografia
e do cinema como aparatos técnicos de intensificacdo do olhar e, mais particularmente, com a apari¢éo
dos primeiros filmes denominados stag films (filmes para solteiros), blue movies ou smokers que, mais
tarde, serdo qualificados como pornografia. Se tratam de filmes curtos, silenciosos e em preto e branco,
gue duram exatamente um carretel (entre 3 e 10 minutos), em que aparecem corpos nus, contato fisico,
atividade genital, penetracOes vaginais, quer dizer, aquilo que, segundo a territorializacdo precisa dos
corpos que domina a modernidade, serd qualificado como atividade sexual. Mas o mais importante,
desde o ponto de vista da estética da producdo e da recepcao, € que se tratam de cenas filmadas por
homens cujo 0 consumo e o prazer especular estavam também reservados aos homens, majoritariamente

heterossexuais®®, comumente no contexto do bordel ou dos clubes masculinos.

A pornografia funciona como uma protese masturbatdria de subjetivacdo de carater virtual,
externo e mdvel que se caracteriza, a0 menos em sua origem e até os anos 70, por estar reservada ao
uso masculino. De novo, as técnicas visuais de producao de prazer sexual estdo segregadas em termos
de género, idade e classe social. Ndo sdo as imagens consideradas como pornogréficas as que sao,
intrinseca e naturalmente masculinas, mas sim que, cultural e historicamente, as mulheres foram
distanciadas das técnicas masturbatdrias audiovisuais — uma distancia que é comparavel a exclusdo das

mulheres do Museu Secreto, da rua, do comércio sexual, e que é constitutiva da construcdo do espaco

15 Sobre homossexualidade e pornografia no principio do século XX, ver o estudo historico de Thomas Waugh, Hard To
Imagine: Gay Male Eroticism in Photography and Film from the Beginnings to Stonewall, Columbia University Press,
New York, 1996.
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publico até meados do século XX como um espago masculino e branco. A reducdo da esfera de recepgao
da pornografia em termos de género nos levard a uma situacao interessante e paradoxal: a criacdo de
um contexto homoeratico de recepgdo'®. A projecéo da imagem pornografica em um espaco em que as

mulheres ndo tém acesso vira, infalivelmente, a sexualizar a relacdo entre 0os homens heterossexuais.

A invencéo da fotografia como imagem-movimento vem a se inserir em um conjunto de técnicas
de producéo da diferenca entre o normal e o patoldgico. E impossivel separar a historia das primeiras
representacfes pornogréaficas da historia da fotografia médica dos desviados, do corpo disforme e
descapacitado, e da fotografia colonial. N&o esquegamos que nos encontramos nesse momento de
invencdo da fotografia e do cinema em um ponto chave de transicdo e de formacdo da racionalidade
sexopolitica moderna. E 0 momento em que se inventam as identidades sexuais — heterossexual,
homossexual, histérica, fetichista, sadomasoquista — como tipologias visuais representaveis. Se a
representacdo medica busca fazer confessar o corpo através da imagem, a verdade do sexo, a
pornografia buscara fazer o prazer (e as suas patologias) visivel. E nesse sentido que Linda Williams
entende a pornografia como uma técnica de confissao involuntaria: a producédo de um saber sobre o

sujeito, dizendo a verdade sexual sobre o sujeito.

Cinematograficamente, a imagem pornografica pertence ao conjunto de imagens de
representacdes do corpo em movimento. O prazer visual procede do que os tedricos do cinema
denominam uma traducdo sinestésica, quer dizer, da translacéo a partir do sentido do tato a vista. Mais
ainda, a pornografia pertence ao tipo de imagens em movimento que produzem uma reacdo involuntaria
no corpo do espectador. Se trata do que Linda Williams denomina uma “bodily image”, uma imagem
corporal, uma imagem que move 0 corpo e seus afetos: no caso da pornografia, a imagem volve sobre
0 corpo do espectador e produz efeitos involuntarios que este ndo pode controlar. Poderiamos dizer que
0 proprio da pornografia (assim como é proprio de outros géneros como a comédia ou o terror) é que a
intencionalidade visual ndo é tanto diretiva, mas reativa. Quer dizer, na pornografia o corpo € vulneravel
a imagem. Esse elemento vai complicar a leitura unidirecional de Dworkin ou Mackinnon (solidaria,
em partes, das hipoteses de andlise da representacdo filmica levadas em consideracéo por Laura Mulvey
em seu classico texto Cine y placer visual): se Mackinnon e Dworkin consideram o poder patriarcal e

masculino como um fator de estruturacdo da semidtica visual da pornografia, que transforma o corpo

16 Ver: Thomas Waugh, Homosociality in the Classical American Stag Film: Off-Screen, On-Screen, en Porn Studies,
Op. Cit., p. 127-141.
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feminino em objeto de prazer visual, ficaria ainda por entender a paradoxal posi¢do do espectador

masculino que decide deixar-se dominar pela imagem pornografica®’.

A pds-pornografia ndo serd sendo o nome das diferentes estratégias de critica e intervencéo na
representacéo, e que surgirdo da reacdo das revolugdes feministas, homossexuais e queer frente a estes
trés regimes pornogréaficos (o museistico, o urbano e o cinematografico) e frente também as técnicas
sexopoliticas modernas de controle do corpo e da producdo de prazer, da divisdo dos espacgos privados
e pablicos e do acesso a visibilidade que desses se desdobra. Jean Genet, Andy Warhol, Kenneth Anger,
Veronica Vera, Annie Sprinkle... A nocdo de pos-pornografia marca uma ruptura epistemologica e
politica: um outro modo de conhecer e de produzir prazer através do olhar, mas também uma nova

definicdo de espaco publico e novos modelos de habitar a cidade.

17 Ao contrério, é possivel que o controle politico, a que esta submetida a representagdo pornografica, surja precisamente
da vontade de reduzir a imagem de vulnerabilidade do espectador frente a imagem.
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