
 

 

 

 

 با تکیه بر آرای باختین« تنگسیر»دیگری در رمان 

 نیاربانی محدثه

 دانشجوی دکتری فلسفه، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه اصفهان

 چکیده

رفیت ن است. باختین ظیهای اساسی باختدر متن ادبی از دغدغه دیگریشنیده شدن صدای 

دهد. این رار میتوجه ق ها را موردگوییها و در هم شکستن تکشگرف ادبیات برای بیان تفاوت

 تنگسیر د، رمانشواهد خکه در ابتدای مقاله تقریر  د است تا با تکیه بر آرای باختینمقاله درصد

ائرمحمد زام اثر صادق چوبک را بررسی کند. شخصیت اصلی این رمان، تنگسیری جنوبی به ن

ی اند. ماجراجویی از کسانی است که در نظرش حق او را پایمال کردهاست که درصدد انتقام

ن در وب ایرادهد که جند از جنگ جهانی اول و دوران احمدشاه قاجار رخ میرمان در بوشهر بع

را در  دیگریتوان هاست. به دلیل فضای سیاسی و اجتماعی آن دوران، میتصرف انگلیسی

واجهه مان در مبندی کرد. ایرانی در مواجهه با انگلیسی، مسلمختلف صورت انحاء این داستان به

 ر.یرتنگسیبی غردم با حکومت و حتی مواجهه جنوبی تنگسیر با جنوبا غیرمسلمان، مواجهه م

 اینه قالپرسش اصلی م ه با دیگری نقش پررنگی دارد اماههرچند که در این رمان مواج

مجموع رمان را  تین درباخ صدا است یا چندصدا؟رمانی تک تنگسیراست که رمان 

تی ویژگی ان متفاوانر هم آثار ادبی به میزداند. اما حتی در این ژوگویی و چندصدا میژانر گفت

یابد که در ق میبخشد. ایدئال باختین از دیگری زمانی تحقکارناوالی یا چندصدایی را تحقق می

 هببسته  رنگسیتدر رمان  رمان صدای دیگری هم شنیده شود و تنها دیدگاه مؤلف غالب نباشد.

 شود.پرسش داده می مختلف دیگری پاسخ متفاوتی به این یهایبندصورت

 .ییصدا، چندصدایی، تکتنگسیر: دیگری، باختین، کلیدی هایهواژ
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 مقدمه. 1

پردازان ادبیات قرن بیستم نظریه بزرگترین( فیلسوف روس و از م1895)متولد  میخائیل باختین

 زیست، یعنیهای باختین واکنشی بود به فضای سخت روزگاری که در آن میپردازیبود. تئوری

خواه رهبران حزب کمونیست شوروی. باختین در فضای دوران حکومت خودکامه و تمامیت

تمامی در  کرد آثارش را بهصدایی را تحکیم و تحمیل میآمیز استالینی که گفتمانِ تکاختناق

 ,Clark)های مختلف به نگارش درآورد در عرصه« دیگری»راستای به رسمیت شناختن 

Holquist, 1984: 97-98) کنم، پس من فکر می»گفت: عقیده دکارت که می برخلاف. او

جهان  ، معتقد بود برای زندگی و وجود حداقل دو صدا لازم است و موجودیت انسان و«هستم

 یابد.رف معنا میژآدمی، تنها در این ارتباط 

وم ه مفه، سارتر در حوزه فلسفه بهیدگرهرچند پیش از باختین کسانی چون هوسرل، 

نظر او  از زیرا د.ار داپرداختند ولی باختین این مفهوم را در ادبیات مورد تأمل جدی قر« ریدیگ»

ها داشت. گوییها و در هم شکستن تکادبیات همواره از ظرفیت شگرفی برای بیان تفاوت

دهنده متن ادبی در اصل بازتابوگوهای درونکند، گفتایدئولوژی که دیگری را طرد می برخلاف

 خصوصاً ین در دیالوگ و در نظر باخت .(Vice, 1997: 152-153) ذیرش دیگری استاصل پ

و نویسنده  زدیریپایین و... فروم ـ لازن، با ـ بد، مرد ـ خوب مراتبسلسله های چندصدا، متن

ود خنیز با  های کلان وارد بازی شود و مخاطب راگویییابد با مراتب ارزشی و مسلمفرصت می

 ه دهد.ی جدیدی ارائهاناها را بسازد و امکتفاوت آنجافرهنگ و تاریخ ببرد تا در پوست  به زیر

های بوطیقای پرسش»و  «حماسه و رمان»چون هایی باختین در مقالات و کتاب

که در دهد نحوه مواجهه با دیگری در آثار ادبی متفاوت است چناننشان می «داستایوفسکی

شود، بلکه همواره سخن از غیاب دیگری آن احساس نمیتنها در حضور دیگری نه« حماسه»

سویه خواهد بود که باید آن را رجزخوانی دانست. اما ژانر یک طبیعتاًاست؛ زبان چنین ژانری نیز 

وگومندی نیازمند افرادی است زیرا به دلیل قابلیت بالای گفت« رمان»علاقه باختین  مورد

خاص خود را همراه خود وارد رمان کند. به همین  فرد و زبانسخنگوست که گفتمان منحصربه

ی داستایوفسکی هانادهد، زیرا داستجهت باختین داستایوفسکی را بر تولستوی ترجیح می

شود. اما ساختاری چندآوا دارد، به این معنی که صدای دیگری را نیز درون خود شامل می

کننده مؤلف است ابع مقاصد کنترلشنویم کاملاً تصداهای گوناگونی که در آثار تولستوی می
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(Morson& Emerson, 1989: 149-150) یعنی فقط یک حقیقت وجود دارد و آن حقیقت از .

دیدگاه مؤلف است. باختین در پی اعلام مرگ مؤلف نیست، بلکه تمام همت او مصروف این 

 ی دیگر نشود.شود که آوای مقتدر مؤلف، موجب کنار راندن و به محاق کشاندن آواهادقیقه می

لب د در قارچنه، تاثر صادق چوبک که مربوط به اواخر دوره قاجار و پس از آن اس تنگسیر

نیز  یحماسحسی  ،واسطه پرداختن به شخصیت قهرمان آن یعنی زائرمحمداست اما به رمان

ه اختن به در پردله در پی آن است که نویسندله این مقائزند. با توجه به این مسدر آن موج می

ذار تأثیرگ هنگیقدر موفق بوده و آیا در شکستن گفتمان غالب فرصدای دیگری در این اثر چه

 بوده است یا خیر.

 

 تنگسیر. 2

ستان طقه تنگر منروایتی ظاهراً مبتنی بر حقیقت از زندگی فردی به نام زائرمحمد د تنگسیر

ی نگ جهانب ایران در جای است که جنوجنوب ایران است. وقایع این داستان مربوط به دوره

ین رمان به است. در ته ااول پس از قرارداد میان روسیه و بریتانیا تحت اشغال بریتانیا قرار گرف

تصرف  ر به قصدشود که مربوط به زمانی است که نیروهای اشغالگواقعه قیام تنگستان اشاره می

مقابل  علی دلواری دررئیس کنند و مردان تنگستان با فرماندهیدلوار، به شهر بوشهر حمله می

ریتانیا یروهای بشخصی است که در برابر ن ،دزائرمحم، کنند. قهرمان این رمانآنان ایستادگی می

ل سترنج حاصدکه  آنجا ها کارگری کرده است. ازجنگیده اما پس از تصرف جنوب، برای انگلیسی

دهد. اما حاکم یما به حاکم شرع ول رآن را حلال کند پ آنکهها بوده برای از کار برای انگلیسی

اش را از دهند و سرمایهشرع با همکاری دو شخصیت دیگر حاضر در داستان او را فریب می

اش به تمسخر گیری مالکنند. محمد پس از پیگیری مکرر برای بازپسدست وی خارج می

خود ندارد،  حق یریگسکه هیچ امیدی به نهادی حکومتی برای بازپ آنجا شود. ازگرفته می

یل به خود تبد وکنند انتقام بگیرد از این افراد که به باقی مردم نیز ظلم می ردیگیتصمیم م

رساند ه قتل میبرا  آنهاشود که عدالت را حتی به قیمت جان تحقق ببخشد. بنابراین قهرمانی می

 گریزد.می اش از چنگ مأمورانو سپس به همراه خانواده
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 یندیگری نزد باخت. 3

وگو باختین رویکردی فلسفی به موجودیت انسان داشته و هستی انسان را نتیجه مکالمه و گفت

معتقد است آن  و...داند. او مانند بسیاری از متفکران بزرگ دیگر مانند هگل، سارتر، مرلوپونتی می

، lfse. هیچ من نابی )خود، 1است« غیر»شناسیم، قائم به می« خود»چیزی که ما تحت عنوان 

egoبا دیگری معنا « نسبت»گفت وجود ندارد بلکه من در که دکارت از آن سخن می( چنان

 .(linell, 2008:25)تواند در حالت انفراد به معنا دست بیابدکس نمیچیز و هیچیابم و هیچمی

 دهد:بودگی است. او سه مفهوم را از هم تمیز میشناسی باختین در میانبنابراین انسان

 که در محضر خودم وجود دارم.چنان: یعنی خودم 2رای خویشتنمن ب

 : ساحتی است که دیگری در نظر من دارد.3دیگری برای من

 نسبت به من دید دارند. آنها: ساحتی است که من برای دیگران هستم و 4من برای دیگری

ای که هباختین معتقد است وجود یعنی مکالمه و مکالمه فقط زبانی نیست. انسان از لحظ

کند و از ی داغ احساس سوزش میاکه از شی شود. همینشود با جهان وارد دیالوگ میمتولد می

شود در نوعی مکالمه درگیر شده است. هر موقعیتی، هر عینی انسان را به عمل و آن دور می

ه به این یی زنده هستیم کآنجاخواند و ما تا گو با خود فرامیوتعامل و به زبان باختین به گفت

دیگری  ـ . او از رابطه من(Romdenh-Romlue, 2011:93) دهیمفراخوان جهان پاسخ می

صورت یک کل ببینیم. وجود غیر برای  توانیم خود را بهما هرگز نمی»گوید گوید و میسخن می

: 1377)تودوروف،  «یابیم، ضروری است موقت به مفهومی از خویشتن دست طوربهما حتی  آنکه

که من، همواره در یک موقعیت ناگزیر زمانی و مکانی هستم افق نگاه من  آنجا (. زیرا از180

 شود. دردیگر از نظر باختین خود این تعین من موجب محدودیت می عبارت محدود است. به

کند. باختین در مواجهه با دیگری از نتیجه نگاه خودم برای کشف خویشتن و جهان کفایت نمی

                                                             

 :به دیبنگر یگریدر مورد خود و د شتریمطالعه ب یبرا. 1

Renfrew, A. (2014). Mikhail Bakhtin. 1st ed. Routledge. pp. 24-41. 

2. I for myself 

3. other for me 

4. I for the other 
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 به کند، به این معنا که در رابطه با دیگری ما از ساحت دروناستفاده می 1«مکانینبرو»مفهوم 

شود. از رویم. رابطه انسانی وابسته به مازاد نگاه است که در ارتباط با دیگری ایجاد میبیرون می

 «شناسی فلسفی استانسان ۀزمین منطق مکالمه گوهر اصلی اندیشه باختین در» همین رو

وگو است که وگو بنیاد سخن است و سخن در گفتاز نظر باختین، گفت .(102: 1386 ،)احمدی

 شود. معنادار می

 

 دیگری در ادبیات. 4

و اقسام  کند که چه انواعکند. او بحث میباختین همین رویکرد را وارد نگرش خود در ادبیات می

ن در جها« یدیگر»لمه با تواند در متن ادبی وجود داشته باشد؟ در یک سطح مکادیالوگی می

یابد و در سطحی دیگر دیالوگ، نمود می های داستانینسبت میان شخصیتمتن در 

مؤلف » دیالوگ کند، بلکهدیالوگ مخاطب با اثر است ولی باختین به این دیالوگ نیز بسنده نمی

 ا بهریسنده داند. او روایت نوها میدیالوگ مهمترینرا نیز یکی از « با کاراکترهای اثر ادبی

 بندی کرده است:های مختلف طبقهروش

اوی حرف رصدایی در رمان حالتی است که ن از تکتیصدایی: منظور باخمونولوگ یا تک .1

ها قرار گیرد و صدا یا آوای او بر فراز همه صداها و آوازند و تصمیم نهایی را میآخر را می

 یگری رادزه بروز به ی دارد. مونولوگ اجامونولوگ خصلت استبداد»به نظر باختین . گیردمی

(. او در مقابل مونولوگ که منشی 133:1384)انصاری، « است گرسرکوبدهد و بنابراین، نمی

 دهد.انه دارد، دیالوگ را قرار میگرسرکوب

ن رمان آنها از بی ت. دیالوگ یا دو آوایی: باختین چندصدایی بودن را در میان ژانرهای اد2

 :زیرا دانست.می

برداری هنری قرار نگرفته، گرایی درونی گفتمان مورد بهرههای شاعرانه، مکالمهدر بیشتر گونه

 تصنعی محو گشته است، در طوربهشناسی اثر راه نیافته و در گفتمان شاعرانه به موضوع زیبایی

بک نثر های سترین جنبهگرایی درونی مبدل به یکی از اصلیکه در رمان این مکالمه حالی

                                                             

1. Extopy 
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 ( 374: 1387)باختین،  .یابدای میشود و پردازش هنری ویژهمی

ها قرار در رمان دو آوا )چندصدا(، صدای راوی در کنار صدای شخصیت

صد گیرد، نویسنده ق. در این حالت که صدای دیگری خارج از صدای نویسنده قرار میگیردمی

موازات  هسخن دیگری بندارد بلکه بازآفرینی و ارائه تفسیری جدید از سخن دیگری را 

 ها است که باختین تحقق. از رهگذر این دیالوگیابدسخن نویسنده امکان عمل می

های ایدئولوژیکی متنوعی را به گیریبیند. صداهای متعدد رقیب موضعدموکراسی را ممکن می

ر های نویسنده، دمساوی و فارغ از داوری یا محدودیت طوربهتوانند گذارند و مینمایش می

ها مقهور دیدگاه نویسنده ها، شخصیت. در این رمان(452: 1393)مقدادی،  وگو درگیر شوندگفت

)سلدن و  گیردشوند و صدای نویسنده در کنار آوای ایشان یا دوشادوش آن قرار مینمی

 (. 59: 1384 ویدوسون،

 

 تنگسیردیگری در . 5

حمد را شود. هویت زائرممحمد روایت مینی زائرحوریت یک شخصیت قهرمان یعبر م تنگسیر

توان نسبت داد. در مواجهه و دیالوگ این شخص با دیگر های مختلف جامعه میبه گروه

ری ود و دیگخشود. به بیان بهتر ی جامعه نسبت خود و دیگری در این اثر دگرگون میهاناجری

 های گوناگون تعریف کرد.توان به شیوهرا در این اثر می

در جنگ  علی دلواری راقهرمان است که پیشینه همراهی با رییس یزائرمحمد یک تنگسیر

ول طشود. در جه میموا دیگری غیرایرانیبا  خود ایرانی اینجابا نیروهای بریتانیا دارد. در 

گیری ها موضعانگلیسی در بارهرمان دیگری غیرایرانی ساکت است و فقط مؤلف است که 

الب غؤلف و صدای م صداستتکنوعی  به تنگسیردیگری غیرایرانی رمان  کند. در موردمی

 است. بریتانیایی متجاوز و منفور است.

ها ها نوعی پیچیدگی خاص وجود دارد. انگلیسیاما در مورد مواجهه زائرمحمد با بریتانیایی

د. بیابروز می فقط بیگانه جغرافیایی نیستند. همچنین نوع متمایزی از مواجهه با دیگری در آن

ها نوعی دیگری دینی هم . انگلیسیمسیحی یاغیرمسلمان با مسلمان  ۀیعنی مواجه

کند پولی که حاصل دسترنجش کار می آنهابرای  اینکه از که محمد پسشوند. چنانمحسوب می
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م شرع داند. بنابراین باید آن را به ملای مسلمان یا حاکها است را حلال نمیاز کار برای انگلیسی

 بدهد تا حلالش کند. 

ان( و ی )مسلمخود که تصور در این نوع مواجهه اما نوعی دیالوگ یا گفتمان وجود دارد. چرا

 ئن از آبشود. حاکم شرع که خودی بود خادیگری )غیرمسلمان( در روند داستان دگرگون می

هم  مان دیگری راشود. همچنین در ادامه شخصیت غیرمسلآید و مواجهه با آن خصمانه میدرمی

تحت  اینکه از فروش ارمنی که محمد پسدار شرابشود. یعنی دکانبینیم که وارد داستان میمی

منجی  در قامت برد. او هم یک دیگری دینی است اماگیرد به او پناه میپیگرد قانونی قرار می

که همچنان  مینیبیم دارهایی را میان محمد و شاگرد مغازهشود. در طول رمان دیالوگظاهر می

است  دار چون ارمنیکشیدن مرزی میان من مسلمان و دیگری مسیحی ضروری است و مغازه

 دهد. ازنشان می دهد. اما روند داستان خلاف آن رااحتمالاً محمد را تحویل مأموران حکومت می

ه لب شکستان غاکه ایدئال باختین از شنیدن صداهای مختلف در رمان این است که گفتم آنجا

لمان یگری مسد و دنوعی دموکراسی رهنمون دهد، این مواجهه خو شود و در اثر آن جامعه را به

الوگ کند. در مورد دیمختلفی را بازنمایی می یهاچندصدا بوده و نظرگاه یاو مسیحی مواجهه

 یا« ردنرگه کدو»میان خود و دیگری دینی، نوع خاصی از چندصدایی را شاهد هستیم که آن 

دستوری و  یهاواسطه مشخصهکه به مینامیسخن است. گفتاری را دورگه م« دوسویه کردن»

م بافته، هتار در ر دو گفمنفرد تعلق دارد، اما عملاً درون خود مشتمل ب یاندهیبه گو اشیبیترک

ند حمد هرچمیرا دو شیوه حرف زدن، دو سبک، دو زبان و دو افق معناشناختی و ارزشی است. ز

ن سطح، . در ایشودیمابتدا به مسیحی رویکرد مثبتی ندارد اما در ادامه رویکرد او دگرگون  در

ازه به عنایی تمته، نویسنده سخن دیگری را به کار گرفته و در عین حفظ معنایی که از پیش داش

 . بخشدیآن م

حمد است. م حکومتبا  تنگسیرهاه هخود و دیگری در رمان مواج ۀنوع سوم مواجه

ها که گسیریتن هستندمد زمانی که تفنگچیان حکومت به دنبال مح .پا استاینده مردم خردهنم

ح مأموران اند و از سلااز نظر اقتصادی در طبقه پایین جامعه هستند دور و بر کپر محمد را گرفته

حاکم  استان. در این مورد هرچند چوبک صداهای مختلفی را در فضای دهراسندیحکومت نم

لًا درت کامه و قاما صدای نویسنده غالب است و موضع نویسنده نسبت به نظام سلط اندگردیم

 مشخص است. موضع محمد و تنگسیرها در برابر حکومت است.
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نظر که ماز این  توانیم بررسی کنیم: یکیاما این مواجهه تنگسیر با دولت را به دو صورت می

. این شکندیت و اتوریته آن را در هم ممثابه دیگری برای حکومت اس خود صدای محمد به

علوی  ون بزرگچران رویکرد تنها در آثار چوبک نیست بلکه در آثار سایر نویسندگان چپ این دو

سایر  . محمد وشود که در پی بازتاباندن نگاه خصمانه مردم به دولت هستندنیز دیده می و...

 نهاآدارند. ان نورده کردن مطالباتشتنگسیرها هیچ امیدی به دولت و حکومت مرکزی برای برآ

ها قرار انیاییاجم بریت. چه زمانی که مورد تهنندیبیخود را تنها م شانیهابرای تحقق خواسته

ی چون ه افرادمانی کزکه باید دست به سلاح ببرند و دفاع کنند و چه  آنان هستندخود  رندیگیم

حق  و هستند گسیرنوبیان شهرنشین غیرتنحاج همزه که از ج میشیخ تراب، گنده رجب و عبدالکر

ن تکرار ها در داستابرآیند. زائرمحمد بار ییجونتقاماکنند خود باید درصدد آنان را پایمال می

و از مرگ  ستدیایکند مکند که در برابر هر آن کس که به حق او و سایر تنگسیرها تجاوز میمی

ونی ندگی کنزد در گرفتن تمامی قواعد موجو . باختین این نوع مرگ را به سخرههراسدیخود نم

کزیت علیه مر داند. او به گوش رسانیدن این نوع صداها در ادبیات راازجمله حقیقت حاکم می

 داند.دار کردن قدرت تام و تمام آن میمستبدانه قدرت و خدشه

وجود میان و جردیابد و مثالی از دیالوگ میان اما هرچند این صدا در برابر حکومت نمود می

وص نسبت خصاند. در ی موجود در متنهانادر کتاب است اما این چندصدایی برخاسته از جری

صد و برد مقادر پیش صدا یا مونولوگ است. نویسندهکاملًا این اثر تک هانایمؤلف با این جر

روز بزه کند و اجاگویانه را اتخاذ میتک یاوهیگیری در برابر حکومت شخود در موضع یهاارزش

 دهد.های دیگر نمیآوا و صدا را به شخصیت گونهچیه

 

 یریگجهینت. 6

ادبیات، به ویژه داستان و رمان، به سبب سرشت مردمی و مرتبط با موضوعات اجتماعی، یکی از 

بروز و ظهور رویکردهای غالب موجود در جامعه است. باختین این ظرفیت شگرف  یهاعرصه

وگو ملی بسازد برای گفتحدهد و در پی آن است که از آن می قرار میادبیات را مورد تأمل جد

داند و معتقد است انر ادبی میژترین . به همین جهت او رمان را چندصداییهانایمیان جر

کند و موجب دار میوگوی میان آواهای مختلف در آن قدرت یک جریان خاص را خدشهگفت
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قاله سه مواجهه مختلف میان خود و دیگری را مطرح شود. این مشنیده شدن صدای دیگری می

ها بیان کند نسبت مؤلف با مواضع مختلف که توسط شخصیتکند و علاوه بر آن تلاش میمی

 تنگسیررمان  دیگری بریتانیاییو  خود ایرانیشود را روشن کند. در مورد دیالوگ می

خود وگوی دوم میان گفت شود.صداست و صدای دیگری بریتانیایی در آن شنیده نمیتک

های متعدد و است. در این مورد با توجه به شخصیت دیگری مسیحیو  مسلمان

اثری چندصداست و مخاطب پس از پایان داستان نسبت میان  تنگسیر، آنهاهای میان دیالوگ

داند بلکه رویکردهای مختلف را در آن مشاهده خود و دیگری دینی را نسبتی صلب و ثابت نمی

است که ذیل آن نسبت میان جنوبی تنگسیر و حکومت و  مردمکند. مواجهه سوم میان می

شود. در این مورد هرچند دوصدا وجود دارد اما مؤلف روایت را جنوبی غیرتنگسیر نیز مطرح می

توان هیچ اثر ادبی را نمی اینکهبرد. با توجه به گیری خود به پیش میتحت سیطره موضع کاملاً

هرچند به طرق گوناگون میان خود  تنگسیرض یا چندصدای محض دانست، رمان صدای محتک

صدا است؛ رمانی چندصدا باشد تک آنکهسازد اما در مجموع بیش از و دیگری دیالوگ برقرار می

 الب است.غگیری روایت آن زیرا صدای مؤلف در جهت
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