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Szczelina i destrukcja

Wprowadzenie

Witold Wachowski

Malarz nie musi komentowac¢ swojego dorobku. Zdaniem niektorych — nawet nie powi-
nien. Nie powinien méwic¢, a my nie powinnismy powiekszac¢ tego btedu, wypytujgc
go o jego sztuke. Ale wiasnie to czyni sytuacje tak atrakcyjng poznawczo. Artysta pla-
styk ma te swojg kuchnie, do ktérej ciekawcy zawsze beda zaglada¢ nawet chetniej niz
do oficjalnych pomieszczen galerii. Zakazana komnata rodem z bajki stale bedzie kusi-
ta.

Precyzujac: nie jesteSmy dobrym przyktadem poszukiwaczy tego, co ,basniowe”
w sztuce. Tym, co nas interesuje, jest pracownia artysty traktowana jako laboratorium
i warsztat. Artysta nie musi by¢ alchemikiem. Dla nas wystarczy, ze jest chemikiem,
badaczem i wynalazcg na swoje wiasne potrzeby. Eksperymentatorem w paru sensach
tego stowa. Sztuka wspoétczesna nadaje temu wymiar dodatkowy, bo kaze zminimalizo-
wac lub zupetnie odstawi¢ sprawdzone receptury i mechanizmy. Pomingwszy te, od
ktérych sie nie ucieknie...

Sadzimy, ze w rozmowie z doswiadczonym artystg plastykiem, Grzegorzem Radeckim
udato nam sie uzyskac kilka nadspodziewanie zadowalajgcych wypowiedzi na nasze
potrzeby. Co nie zmienia faktu, ze owa dziedzina ucielesnienia i usytuowania tworczo-
Sci wraz z jej technicznym zapleczem objawitaby sie w petni dopiero przy bardziej
szczegotowych i pogtebionych studiach nad nig. Tymczasem uzyskalisSmy by¢ moze
kilka kresek do szkicu, mozliwego projektu takich studiéw. A przy tym — takze do portre-
tu samego tworcy.
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Grzegorz Radecki — malarz, grafik, urodzony w 1961 roku w Ostrédzie. Ukonczyt studia
na Wydziale Malarstwa i Grafiki w gdanskiej PWSSP, w pracowniach profesorow Wto-
dzimierza tajminga i Jerzego Zabtockiego. Uzyskat dyplom w 1986 roku. Stypendysta
Ministra Kultury i Sztuki. Od 1987 roku jest zatrudniony jako pracownik naukowo-
dydaktyczny. Kwalifikacje Il stopnia otrzymat w roku 2002. Obecnie pracuje na stanowi-
sku profesora w Miedzywydziatowym Instytucie Nauk o Sztuce ASP w Gdansku.

1985 - Pokonkursowa wystawa rysunku - Il nagroda, PWSSP Gdansk
1986 - Dyplom 86, malarstwo, Muzeum Miejskie - Patac Poznanskiego, t6dz
1987 - VIl Biennale Sztuki Gdanskiej, malarstwo, BWA Sopot
1988 - Il Nadmorskie Spotkania Mtodych Twoércow, malarstwo, BWA Sopot
1989 - Wystawa rysunku CSOP, t6dz
1990 - Miedzynarodowa Wystawa Grafiki "Print of Kanagawa", Japonia
1991 - Wystawa rysunku, Instytut Kultury Polskiej, Sztokholm
- Wystawa malarstwa, ,Galeria’78”, Gdansk
- Wystawa malarstwa, ,Galeria Gulhoff’, Emden, Niemcy
1994 - Ekspozycja malarstwa /przewdd kwalifikacyjny | stopnia/ PWSSP Gdansk

- "Papier", wystawa malarstwa ,Galeria Portal” Gdansk
1996 - Jubileuszowa wystawa pracownikéw ASP (50-lecie Uczelni), malarstwo, ASP Gdansk
- Pokonkusowa wystawa malarstwa ,Perron-Kunstpreis der Stadt Frankenthal” - Niemcy
1996/97- Wspodtrealizacja pomnika sw.Wojciecha w Inowroctawiu
1998 - Gdanhska Grafika Roku - wystawa pokonkursowa - Galeria Punkt, Gdansk
Wystawa Rysunku Pracownikow ASP, Galeria Nowa Oficyna, Gdansk
Il Ogolnopolski Konkurs Graficzny Triennale Tczewskie — wyréznienie - Tczew, Ostroteka
1999 - ,Czarne na biatym” wystawa 10 autoréw — grafika, Muzeum Narodowe, Galeria Promocyjna,
Gdansk
Gdanska Grafika Roku — wyréznienie — Galeria Punkt, Gdansk
- ,Zjawisko czasu’- wystawa rysunku, Galeria Nowa Oficyna, Gdansk
Wystawa czterech autoréw — malarstwo, Galeria Refektarz, Kartuzy
,0x5” mtoda grafika polska — TPSP-Lublin /maj/, Galeria Europejskiej Akademii Sztuk-Warszawa
- ,0 nas dzisiaj” - wystawa pokonkursowa na dzieto plastyczne, malarstwo, Muzeum Narodowe,
Gdansk
2000 - ,Gdanska Grafika Roku 1999”- wystawa pokonkursowa - Galeria Punkt, Gdansk
- ,Oliwa blizej Gdanska, Gdansk blizej artystéw”, grafika, Dworek Oliwski
- ,Gdynia -Disseldorf’ grafika, Galeria 78 Gdynia
- Miedzynarodowe Triennale Grafiki Krakow 2000 ,Most do przysztosci” - wystawa konkursowa -
Galeria Bunkier Sztuki, Krakow
- Krakow - Norymberga (MTG 2000), Norymberga
-,Wschdd spotyka zachdd” miedzynarodowa wystawa grafiki - Galeria Sztuki Wspétczesnej w
Opolu
- Wystawa grafiki, Klub U Aktora, Gdansk
- Wystawa 13 twércow réznych dyscyplin, grafika, Galeria Na Wiezy, Gdansk
- Graphic Constelation, Miedzynarodowa Wystawa Grafiki, Galeria Pétnocna Zamku Ksigzat
Pomorskich, Szczecin
- Zeitgenossische Polnische Kunst, malarstwo, Galerie Kass, Innsbriick
2001 - ,Gdanska Grafika Roku 2000”- wystawa pokonkursowa - Galeria Punkt, Gdansk
- ,Dusseldorf-Gdansk” — grafika, Galeria Atelier am Eck, Disseldorf
- ,Trwanie” — grafika, Centrum Sztuki Galeria El, Elblag
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2002

2003

2004

2005

2006

2007

2008

2009

2010
2011

- ,Kontynenty 2001” Miedzynarodowa Wystawa Grafiki, Galeria Sztuki Wspo&tczesne; -
Zamek Ksigz, Watbrzych

- LJArtysci Gdanska”, malarstwo, Galeria Podlaska, Biata Podlaska

- Triennale 100 Miast Suwatki 2001, grafika, Regionalny Osrodek Kultury i Sztuki

- Triennale 100 Miast Skarzysko Kamienna 2001, grafika, Muzeum im. Orta Biatego

- Krytycy” wystawa malarstwa i grafiki, Galeria Na Wiezy, Gdansk

- Grand Prix Publicznosci, wystawa grafiki, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Katowice

- Przewdd kwalifikacyjny Il stopnia, wystawa malarstwa i grafiki, ASP Gdansk

- Galeria w moim domu — wytypowany do projektu edukacyjnego udostepniajacego grafike w for-

mie plakatéw masowemu odbiorcy, Krakow

Artysci ASP w Tczewie, malarstwo, Centrum Edukacji Dorostych, Tczew

»Znaki terazniejszosci” wystawa grafiki, Galeria Viena Art Center — Wieden

19 Festiwal Wspétczesnego Malarstwa Polskiego — Zamek Ksigzat Pmorskich, Szczecin

"Nowa Oficyna w Plamie", grafika, MKT Plama, Gdanhsk

- "Nastepcy", grafika, Instytut Polski, Stockholm

- "Zeitgenossische Kunst aus Polen", malarstwo, Kunststation Kleinsassen, Fulda - Niemcy

- "Obrazy z drugiej reki", grafika, Galeria Nowa Oficyna, Gdansk

- Directory of Print 2003- wydawnictwo CD, SMTG Krakow

- 20 Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Szczecin

- Tczewskie Triennale Grafiki, Tczew

- "Wroctaw w Gdansku, Gdarisk we Wroctawiu", malarstwo, ASP Wroctaw

- "Pamiec i uczestrnictwo", malarstwo, Muzeum Narodowe w Gdarsku

- Directory of Print 2005- wydawnictwo CD, SMTG Krakow

- "60 lecie ASP w Gdansku", malarstwo, Muzeum Narodowe w Gdansku

- "Katedra rysunku, malarstwa i rzezby" - malarstwo, Tczewski Dom Kultury -Tczew;
Galeria "A"- Starogard Gd.

10-lecie Oficyny- grafika, Galeria Nowa Oficyna, Gdansk

- ,Poznan w Gdansku, Gdansk w Poznaniu” - malarstwo, Poznan

XXI Festiwal Malarstwa Wspétczesnego Szczecin 2006

,Dekonstrukcja litery” wystawa malarstwa, Patac Sztuki Towarzystwa Sztuk Pieknych,
Krakow

.Efekt Motyla” - wystawa malarstwa, Galeria ,Debiut”, Gdynia

I Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej, Muzeum Miasta Gdyni,

,Kolekcja Galerii”, wystawa malarstwa, Galeria Pionova, Gdansk

V Miedzynarodowe Biennale Malarstwa i Tkaniny Unikatowej EKO BALT Gdynia 2009
Nagroda Prezydenta Miasta Gdanska, Muzeum Miasta Gdyni

- ,Malarstwo jest OKEY.” wystawa malarstwa w ramach Festiwalu Kultury Tréjmiasta, Foyer

Opery Battyckiej, Gdansk

Il Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej, Muzeum Miasta Gdyni,

-,100 lecie ZPAP”- Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot

,Gdy rozum $pi budzg sie obrazy” — wystawa malarstwa, Galeria Punkt GTPS, Gdansk

Wiecej informacji wraz z prezentacja twérczosci na:

http://radeckig.ovh.org/

http://autograf.asp.gda.pl/?ot=osoba&osoba_cz=info&osoba_id=209
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Wywiad z Grzegorzem Radeckim

pytania zebrat i opracowat: Witold Wachowski

Avant: Panie Grzegorzu: kiedy przeglada sie Panskie obrazy i grafiki, jednym
z pierwszych nasuwajacych sie pytan jest pytanie o to, jakie techniki Pan wyko-
rzystuje (jesli to nie tajemnica)?

Grzegorz Radecki: Nigdy nie robitem tajemnicy ze sposobu, w jaki powstajg moje
prace. Podstawowg formg wypowiedzi, jakg postuguje sie, jest klasyczna technika ma-
larstwa olejnego, w niej wypowiadam sie najchetniej i najczesciej. Réwnolegle prowa-
dze poszukiwania w dziedzinie okreslanej szeroko jako grafika komputerowa. Komputer
W mojej pracowni pojawit sie dos¢ przypadkowo, poczatkowo stuzyt jako wygodne na-
rzedzie do unaoczniania korekt i poprawek, jakie zamierzatem wprowadzi¢ do malowa-
nego obrazu olejnego. Z czasem okazato sie, ze owe kompozycje wyemancypowaty sie
i uzyskaty status prac samoistnych — jako byty autonomiczne — odtgczyly sie od poszu-
kiwahn malarskich. Dodam tylko, ze byto to w okresie, gdy grafika komputerowa dopiero
przebijata sie jako forma wypowiedzi artystycznej. Postugujac sie tg technikg, korzystam
z szerokich mozliwosci, jakie dajg wspoétczesne aplikacje graficzne, cho¢ uwazam jed-
noczesnie, ze to bogactwo jest rodzajem putapki i podstawowg trudnoscig, na ktorej
tamig sobie zeby poczatkujacy tworcy.

Kolorystyka i tekstura (?) tych prac sa tak wymowne, ze jak gdyby wyrywaja sie
ku odbiorcy: narzucajg sie¢ zmystom, zachtannie przyciggaja uwage. Aktywne,
dziatajace obrazy, cho¢ bez wsparcia multimedialnego... To juz interpretacja — czy
element Pana swiadomego zamystu?
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Przez pewien czas prowadzitem projekt, ktéry nazwatem ,Dziennik”. Prace graficzne, bo
ta technika projekt realizowatem, powstawaty o jednakowej porze dnia. Uktad kompozy-
cyjny sprowadzitem niemal do banatu, centralnie usytuowanego rozmazanego owalu,
w ktérego Srodku wpisywany byt dzien, miesigc i rok powstania pracy. Niezwykte, jak te
niemal identyczne kompozycje, ktére praktycznie réznity sie tylko kolorystyka, wydoby-
waty wszystkie subtelnosci momentu, w ktérym powstawaty. Mozna odczyta¢ z nich
nastrdj, aure i wptyw zdarzen dnia, a szerzej — jako probe zsumowania wszystkich im-
pulsow majacych wptyw na postrzeganie i transmitowanie rzeczywistosci. Kluczowg role
przypisatem kolorowi, gdyz jestem zdania, ze jest on doskonatym nosnikiem emocji.
| nawigzujac do Panskiego pytania, niech przyktad ten postuzy za wyjasnienie, czym dla
mnie jest kolor. W swoich obrazach uzywam go wprost (mozna to potraktowac jako za-
myst), nie kalkuluje, catkowicie opieram sie na intuicji, reszta pozostaje w sferze inter-
pretaciji.

Wydaje sie, ze ryzyko nadinterpretacji w reakcji na sztuke awangardowg jest dos¢
duze?

To prawda! Cho¢ wina zdaje sie leze¢ po stronie samej sztuki. Ta awangardowa ma
ambicje petni¢ dzis wiele funkcji pozaestetycznych. Uwiktata sie w rozne dziedziny zycia
spotecznego, a poniewaz materia tych dziatan bywa hermetyczna, drazliwa, lub po pro-
stu prowokacyjna, jej odbiér moze by¢ ,mylny” (sformutowanie profesora Adama Haup-
ta), z elementami nadinterpretacji. Traktuje to jako nieporozumienie; z wing bywa roz-
nie. Czasami artysci, poruszajacy sie w tego typu obszarach, nie dos¢ precyzyjnie okre-
Slaja motywacje swoich dziatan, a bywa, Zze to widz nie jest przygotowany do przyswo-
jenia sobie proponowanego artefaktu i jego uwiktania w przestrzeni spoteczne;.

Ludzka percepcja wzrokowa rzadzi sie szeregiem naturalnych praw, tak neurofi-
zjologicznych, jak i psychologicznych. Na ile znajomosé tych praw moze by¢
przydatna artystom-plastykom?

Plastycy sg istotami z krwi i kosci i podlegajg tym samym prawom jak wszyscy, rowniez
jesli chodzi o wtasciwosci widzenia. Specyfika dziatania, jakg sie zajmujg, polega na
tym, ze prébujg oni dociera¢ ze swoim komunikatem gtéwnie poprzez zmyst wzroku.
Przez wieki nauczyli sie wiec celowo oddziatywac na widza, wykorzystujg chocby pew-
ne ograniczenia w percepcji wizualnej czy szerzej fizjologii widzenia. Osiggajg w ten
sposob wrazenia i efekty, ktérych fizycznie w dziele przeciez nie ma (na przyktad iluzje
przestrzeni trojwymiarowej). Jest to normalna kuchnia artysty postugujacego sie me-
dium wizualnym, bez niej trudno bytoby sie obejsc.
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Jaki jest Pana osobisty stosunek do wykorzystywania stowa w malarstwie? Tytu-
ly, opisy, wreszcie komentarze odautorskie.

Nie stanowi to dla mnie problemu, jesli dany artefakt potrzebuje komentarza, chocby
w formie tytutu, to po prostu go umieszczam.

Szczelina i Destrukcja®'. Jedno okreslenie brzmi technicznie, drugie — apokalip-
tycznie. Jak zrodzily sie te serie obrazéw i te tytuty?

Jak zrodzity sie cykle, dzi$ trudno mi odpowiedzie¢. Seria Szczeliny jest probg wykorzy-
stania mozliwosci, jakie dajg nam osiggniecia optyki wspoétczesnej i przyjrzenia sie tra-
dycyjnemu tematowi malarskiemu, jakim jest nagi cztowiek, z bardzo bliska. Seria De-
strukcja dotyczy problemu komunikacji. Jestem pokoleniem, ktére mysli transmitowato
jezykiem, zarowno tym werbalnym, jak i stowem pisanym. W chwili obecnej obserwuje
gwattowny zwrot ku komunikacji w jezyku ikonicznym, postrzegam to jako regres, cho¢
nie jako apokalipse. Zjawisko to prébowatem skomentowacC wprost, przedstawiajgc
rozpadajace sie struktury liter — podstawowych znakow, ktére stuzg do budowania ko-
munikatéw wizualnych jezyka naturalnego.

Czy czegos istotnego dowiedzial sie Pan o sobie poprzez swojg twérczosé? Czy
czegos dowiedziat sie Pan o rzeczywistosci poprzez swojg twoérczos¢?

Mysle, ze najwazniejsze doswiadczenie to lekcja pokory. Malowanie, i generalnie swojg
przygode ze sztukg, traktuje jako zmudny proces uktadania sie: i z samym soba, i ze
Swiatem. Trudno zresztg, by byto inaczej, w koncu jest to czgstka ludzkiego zycia.

Improwizacja w szerszym sensie tego stowa (ale niekiedy mylona z poddaniem
sie przypadkowi): czy i na ile ma miejsce u Pana?

Improwizacja, a nawet przypadek, sg nieodtgcznym towarzyszem mojej twérczosci ma-
larskiej. Nie znam zresztg artysty, z kregu sztuk wizualnych, ktéry bytby w stanie w stu
procentach zapanowac nad tworzywem, jakim jest farba, ptétno itd. Szczegdlnie dzis,
kiedy proces powstawania obrazow jest stosunkowo gwattowny. Posiadam w swoim
dorobku cykl prac, nazwany: Efekt motyla, w ktéorym programowo zatozytem niemal au-
tomatyczny i powtarzany sposéb dziatania, starajgc sie, by byt to proces maksymalnie
zrutynizowany. Caty wysitek szedt w tym kierunku, aby punkt wyjscia i sposéb zacho-
wania w trakcie malowania byly jesli nie takie same, to mozliwie do siebie zblizone. Co-
dzienny scenariusz "poruszania sie" w pracowni, obrosty w rytuaty, byt staty i zdyscypli-
nowany. Kluczem stato sie autorskie, jednoczesnie najbardziej ekonomiczne pokrycie

8! Prace autorstwa naszego Rozmoéwcy, prezentowane na okladce biezacego numeru Avantu.
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ptétna farbg, ktoremu towarzyszyta ta sama pora dnia, ta sama technologia; tak samo
przygotowane podobrazie, ten sam ograniczony zestaw farb, rozpuszczalnikéw, narze-
dzi i werniksow, itd. Mimo tak drastycznego zminimalizowania bodzcow, pomimo rygo-
ryzmu srodkéw, wrecz automatyzacji gestéw i zachowan malarskich — to, co otrzyma-
tem na koncu, zaskakuje mnie do dzi$, sprawia, ze nawet codzienne, zdawatoby sie —
zaprogramowane na monotonie malowanie zamienia sie¢ w pociggajgca, nieprzewidy-
walng przygode, w ktérej przywotana w pytaniu improwizacja (a moze juz przypadek)
odgrywa kluczowa role.

Czy sa jakies wyrazniejsze zrédta edukacji odbiorcy sztuki awangardowej? Szko-
fa, uczelnia? Otoczenie, przypadek — czy upoér i dobra wola?

Mysle, ze jednoznaczna odpowiedz na Panskie pytanie jest niemozliwa. Gdzies do po-
czatkdw XX wieku specyfika dziatan w sferze artystycznej, realizujaca w wiekszosci po-
stulat estetycznosci, byta w pewnym sensie czytelna dla wszystkich, niezaleznie od ich
poziomu wyksztatcenia i kregu kulturowego, z jakiego pochodzili jej odbiorcy. Sztuka
awangardowa, zawtaszczajgc rejony zycia dotad dla niej niedostepne, aby w petni do-
trze¢ swojego odbiorcy, przewaznie wymaga od niego przygotowania. Czasami wrecz
bardzo specjalistycznego. Stad putapka niezrozumienia i jednoczes$nie usilna potrzeba
edukowania. Problem edukacji artystycznej jest kwestig bardzo indywidualng. Wskaza-
nie jakiegos kluczowego zrodta (czy zrédet) tej edukacji, w dobie zalewu informacyjne-
go, jest praktycznie niemozliwe. Cho¢ jednoczesnie musze przyznaé, ze powstajgce
wyspecjalizowane osrodki, zajmujace sie takg edukacja, ktére zrecznie aktywizujg swo-
jego odbiorce, moga ten stan zmienic.

Jaki czynnik Pana zdaniem decyduje w uczeniu sie odbioru sztuki wspoétczesnej?
Przyzwyczajenie? Czy rowniez jakie$s mniej oczywiste mechanizmy?

Mysle, ze jest to ogolny proces kulturowy. Sztuka wigczona zostata w powszechny
obieg informacji. Konkurencja jest duza i trudno jednoznacznie wyodrebni¢ powody, dla
ktorych ktos, bardziej lub mniej Swiadomie, postanawia uczestniczy¢ w zyciu artystycz-
nym. Jesli méwimy o uczeniu, to uwazam, ze najwazniejsze jest oddziatywanie bezpo-
Srednie. Jak wszedzie, najwazniejszy jest cztowiek. To jego zapat, ambicje i dziatania
majg moc porywania innych. Ten mechanizm moze zdziata¢ cuda w uwrazliwieniu
(uczeniu) i ksztaltowaniu potencjalnego uczestnika dziatan artystéw sztuki wspotcze-
snej.

A jak ksztaltowat sie Pana wiasny gust artystyczny, poczawszy — powiedzmy — od
jak najwczesniejszego dziecinstwa?
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Nic szczegolnego, ot taki typowy zyciorys, do tego pewnie genotyp.

Jacy sg Pana studenci jako potencjalni artysci?

Artyzm jest pewng postawa, z ktérg raczej do Akademii sie przychodzi, anizeli jg sie
ksztatci. Te szczegdlng zdolnos¢ nawet ciezko opisaé, o jakiejkolwiek kodyfikacji i pro-
gramowaniu nie ma tu mowy. Jako pedagodzy mozemy jg jedynie rozpoznawac, proé-
bowac pielegnowac, a nade wszystko dbac, aby jej nie sptoszyc.
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