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Resumo:

Esse texto pretende fazer uma andlise da trajetéria das reflexdes estéticas de
Marcuse, associando-o, enfim, a tradi¢do moderna do sec. XVIII, de valoriza-
¢do do pdlo da recep¢do estética em detrimento do aspecto da produgdo.

Abstract:

This paper intends to analyse the evolution of the aesthethic ideas of Marcuse,
connecting him to a modern tradition of the XVIII century, the valorization of
the pole of aesthethic reception in spite of the aspect of the production.

Nesse artigo trataremos da andlise de algumas questdes associ-
adas a Herbert Marcuse sob o ponto de vista estético. Marcuse, que foi
conhecido nos anos 60 por suas teses politico-revoluciondrias, vai se
concentrar nos seus Gltimos textos, no campo estético e artistico como o
modo privilegiado da transformagao social. No entanto, a abordagem de
temas estéticos e a elei¢io de determinadas categorias por parte do au-
tor, se aproxima do universo de noges referentes ao sec. XVIIL. E essa
conjungio de elementos que serd aqui mapeada.

A trajetéria do pensamento estético de Marcuse revela, no seu
interior, uma “estética da subjetividade”. No conjunto de seus textos
filoséficos e politicos, percebe-se que o lugar de destaque que esse
tema ocupa se deve ao interesse pelo aspecto da recepgdo e nao da pro-
dugio estética ou artistica. Seu objetivo maior € pensar a transformagio
social através da alteragdo da subjetividade. Marcuse recupera o sentido
original do estético enquanto pertinente aos sentidos, para através dele
poder recuperar os sentidos em sua forga e significado, dado que, se-
gundo o autor, eles foram recalcados e colocados na marginalidade pelo
pensamento filoséfico e pelo processo civilizatério. Isso porque os sen-
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tidos representam uma poténcia revoluciondria natural, porquanto exi-
jam o prazer e a satisfagdo como formas bésicas de regéncia da vida.

A existéncia de uma estética da subjetividade em Marcuse se
apoia, basicamente, na idéia de que todos os pontos que ele analisa con-
centram seu interesse sobre o homem e a sua transformagao. Sendo as-
sim trata-se sempre da mesma questdo, que recebe nomes sutilmente
diferentes: ora Marcuse se refere ao homem e sua transformagao através
dos sentidos, ora através da sensibilidade, da sensorialidade, da percep-
¢do e, enfim, da subjetividade. Trataremos esses termos como equiva-
lentes por se referirem a um tnico propdsito: revelar o tratamento
discriminativo desse universo pela filosofia e pela histdria da civiliza-
¢do. Sendo assim Marcuse se posiciona:

os esfor¢os para demostrar a posi¢io central da fungdo estética
e para estabelecé-la como categoria existencial, invocam os va-
lores de verdade inerentes aos sentidos, contra sua depravagio
sob o principio de realidade prevalecente. A disciplina da esté-
tica instala a ordem da sensualidade contra a ordem da razdo
(...) essa nogdo almeja uma libertagdo dos sentidos que, longe
de destruir a civilizagdo, dar-lhe-ia uma base mais firme e in-
centivaria muito as suas potencialidades.’

A subjetividade, entdo, € identificada a sensibilidade e aos senti-
dos. Para ele sdao os sentidos, os instintos, enquanto por¢io natural no
homem, aqueles que guardam a marca maior do processo repressivo que
impede ao homem o acesso a liberdade e a felicidade e, ao processo
civilizatério, o cumprimento de sua promessa bdsica de libertagio do
homem da necessidade e do sofrimento. Seu projeto politico € entdo um
projeto estético. A associagdo de estético, politico e ético (afirmagio do
homem como liberdade) é, inicialmente, o elemento motivador do de-
senvolvimento de uma dimensao estética em Marcuse.

'H. Marcuse: Eyos e Civilizagéo (Rio de Janeiro: Zahar, 1981), p. 163.
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Pode-se dizer que a abordagem desse tema se faz em fungéo de
uma alteridade, de questdes extra-estéticas e extra-artisticas, através de
um impulso politico-instintual. Porque o estético diz respeito aos senti-
dos, Marcuse o toma como esfera privilegiada: através dele € possivel
recuperar a histéria do “‘sofrimento infinito” causado pela sua negagéo e
controle. Marcuse diz que o belo € a manifesta¢io sensivel da verdade;
mas para ele a verdade € bioldgica, e se revela através da histéria da re-
pressdo dos instintos. A histdria da opressao social € a face acessivel des-
sa repressdo, enquanto nega¢ao de um passado arcaico e de uma constitui-
¢doindividual que reivindica plenitude, rejeita concessdes e significa uma
ameaga constante a qualquer ordem estabelecida. Porque o estético ndo
diz s6 respeito aos sentidos mas também a arte, Marcuse a elege como
manifestacdo privilegiada dessa repressdo basica; jd que a verdade dos
sentidos ndo nos € acessivel imediatamente, a arte pode reveld-la de for-
ma sublimada. Se a sensibilidade, que permeia toda a realidade (que se
refere a constituigdo mais arcaica do homem - a sua relagdo com prazer,
abundancia, satisfagdo), se refugia na arte, entdo “‘a verdade da arte € a
libertacdo da sensibilidade através da reconciliagdo com a razdo™.

A arte € resultado histérico do aprimoramento da repressédo dos
sentidos: de forga genérica que sustenta a vida, os instintos se transfor-
mam em “matéria prima” de uma producdo especifica, em geral
desconsiderada socialmente. O poder radicalmente transformador da arte
sustenta-se sobre essa contengao; a redugio do campo traz a intensifica-
¢do do poder da arte. A arte participa da mesma constitui¢io dos instin-
tos, dos sentidos, da sensibilidade; possui uma identidade e uma afini-
dade de natureza. O exercicio e o contato com a arte produz uma comu-
nicagdo sensivel, um didlogo corporal e imediato, que ativa a memdria
bioldgica da “promessa de felicidade™ ndo efetivada na realidade, que
deve se realizar através do exercicio da liberdade. A arte auténtica inter-
vém necessariamente na sensibilidade, altera a percepgio, vivifica-a.
Essa interferéncia genérica de puro contato ja € o que da a arte o seu
privilégio; permite o despertar para a vida e o comprometimento com a

2H. Marcuse: ibidemn, p. 164.
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anulagdo dos seus processos destrutivos. A arte se mantém, entdo, com
a func¢io de alterar a sensorialidade normal, estabelecendo um novo ver,
ouvir, ... um novo conhecer. Marcuse descreve essa experiéncia no contato
com a poesia de Mallarmé: “... os seus poemas evocam modos de per-
cepgdo, imaginagdo, gestos - uma festa de sensualidade que destréi a
experiéncia de todos os dias e antecipa um principio de realidade dife-
rente’™.

A arte guarda nela, como seu poder mais secreto, os contetidos
pulsionais. Neles estd sua forga. Mas a arte s6 conserva esse poder se se
mantém autdnoma com relagio a realidade estabelecida que, por sua
vez, age no sentido da manuteng@o da repressdo dos instintos. A catego-
ria de forma € o que garante a transcendéncia e a independéncia da arte
com relagio ao “principio de realidade”; € ai que ela afirma realmente o
seu poder revolucionério. Sem a forma, a arte possui apenas uma forga
desordenada e diluida. A forma representa o destacamento espacial e a
autonomia dos seus temas com relagio a realidade. Com a forma estéti-
ca, a arte ganha sentido e dire¢do. A forma estética permite que “as
forcas imediatas, indomadas da matéria, do ‘material’, sejam domina-
das, ordenadas. A forma é a negacio, a vitdria sobre a desordem, a vio-
léncia, o sofrimento(...)*.

A arte em autonomia pode entdo, através do jogo imaginativo,
construir universos paralelos que expressem verdades ligadas a realiza-
¢d0, harmonia, felicidade e liberdade humanas. Ao mesmo tempo em
que materializa tais aspira¢des constitutivas de toda a humanidade, mostra
que a realidade ordindria de fato ndo as cumpre. Sendo assim, sua mera
existéncia denuncia a realidade, torna-a fragil, revela-a como falsa. A
arte, entdo, cumpre uma fungio de “consciéncia” reflexiva e critica da
realidade.

A partir dessa defini¢do basica do que € a arte e do porque do
seu privilégio, verifica-se em Marcuse dois momentos diferentes, que
refletem sua postura diante do fim que a arte deve cumprir: o primeiro
se refere a “realizagfio da arte na vida” (e pode ser encontrado nos textos

3H. Marcuse: ibidem, p. 30.
“H. Marcuse: UmEnsaio sobrea Libertagto (Lisboa: Livraria Bertrand, 1979), p.63
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Eros e Civilizagdo - 1955 e em Ensaio sobre a Libertagao - 1969) a arte
deve existir enquanto forma e em autonomia, pois aponta para as con-
tradi¢Ges da sociedade e por isso € positiva; mas, porque Marcuse acre-
dita numa utopia estético-politica transformadora da realidade, a arte
deve ampliar-se e constituir uma cultura estética concebendo a vida como
obra de arte.

O segundo momento (ligado & Contra Revolugdo e Revolta -
1972 ¢ A Dimensdo Estética - 1977) significa uma mudanga: a arte deve
permanecer na sua identidade porque € um invariante histérico. E afir-
mativa nio da realidade estabelecida, mas dos instintos de vida. Marcuse
assume uma posi¢ao tragica com relagao a vida: em primeiro lugar, a
tendéncia totalitarista que a realidade assumiu coloca a arte como um
lugar necessario de reflexio e exercicio de liberdade, desvinculado dos
principios que hegemonicamente regem a sociedade; em segundo lugar,
ele percebe que as reivindicagdes de libertagdo que a arte traz, sio um
objetivo permanente e implicam a impossibilidade de sua realizagdo ple-
na, porquanto envolvam aspectos ligados ao enraizamento do homem
na natureza (a impossibilidade de conter a dor e a morte). A arte deve
permanecer como esfera separada da vida e se manter como critica e
acusagao de uma realidade social repressiva. Em Contra Revolugdo e
Revolta, Marcuse define sua posi¢ao:

Falei da ‘arte como uma forma de realidade’ numa sociedade
livre. (...) Tinha o propésito de indicar um aspecto essencial da
libertagdo, notadamente, a transformacio radical do universo
técnico e natural de acordo com a sensibilidade (e racionalidade)
emancipadas do homem. Ainda sustento este ponto de vista. Mas
o objetivo € permanente (...) a arte nunca poderd eliminar a ten-
sdo entre arte e realidade’.

Essa mudanga de posi¢do em Marcuse pode ser sintetizada, tam-
bém, através dessa categoria que o autor considera basica para a arte: a

5 Confra-Revdlugriio e Revolin (Rio deJaneiro: Zahar, 1973), p.107.
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forma. Tudo se passa entre a elimina¢do da forma estética ou a sua ma-
nuten¢io; a passagem do fim da forma estética enquanto realizagio da
sociedade livre, para a forma como condig¢io de permanéncia e identida-
de da arte. Essa passagem representa, antes de tudo, uma mudanga de
polaridade: da arte como um aspecto negativo e repressor, para a arte
como um aspecto positivo e libertador.

Mas, no interior da andlise do que seja a arte em Marcuse e da
defesa do seu fim ou da sua permanéncia, perpassa sempre uma mesma
idéia: o pélo central e o foco de interesse da estética em Marcuse con-
centra-se na recepgao e nao na produgao, na subjetividade e ndo na de-
terminagdo de objetos (artisticos ou ndo) propicios a experiéncia estéti-
ca. Mesmo no segundo momento, onde Marcuse elege a arte como ma-
nifestag¢do privilegiada da verdade contida nos sentidos, reprimidos pelo
processo civilizatdrio, o fundamental ndo é uma analise imanente ao
universo artistico, mas sim o poder que ele ganha para intervir de forma
eficaz na subjetividade, na percep¢do, de modo a desperti-la para a sua
condi¢io marginal e transforma-la num poder de reivindicagio e liber-
tacdo de si mesma e do mundo. O que ndo muda € entdo o status da arte
como meio de transformagao da subjetividade/sentidos e a sua fungdo
de acusagdo e exercicio de realizag¢ao dos fins utpicos da existéncia (de
liberdade, de felicidade, de plenitude).

Se a subjetividade € o foco de interesse em Marcuse, se o que
ele persegue € a verdade da existéncia enquanto aquilo que nela € repri-
mido, condenado, se tudo isso sintetiza seu projeto politico, entdo todas
as demais dimensdes ou categorias devem se submeter a ela. O que de-
termina a experiéncia estética nio € o objeto, mas a postura do “sujeito”
(0 como o homem ¢ afetado). Sendo assim (e s6 assim) poderiamos pen-
sar que ndo existem objetos exclusivos para a experiéncia estética, que
esgotem as possibilidades dessa experiéncia. A beleza, o prazer, a liber-
dade nio sao fen6menos objetivos, mas sim exigéncias da subjetividade
que, para realizar-se, porém, necessitam da mediagio do mundo externo
(e da arte). Logo, quem determina a experiéncia estética aqui € o ho-

mem e nao a obra.
K koo
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Na experiéncia estética, a postura caracteristica do homem € a
de receptividade. Em fungdo das opg¢Bes categoriais de Marcuse e da
receptividade, penso ser significativo chamar para o didlogo o filésofo
iluminista Kant. No final do sec. XVIII, Kant processou uma grande
sintese do pensamento estético da época, a partir da nogao de gosto. O
gosto é uma categoria central que ird inverter os preceitos do universo
estético definitivamente: o foco ndo esta na arte, na produgio de qbras,
mas sim, no sujeito, na recepgao, no gosto, enfim. Por isso, diante da
postura receptiva dos homens frente aos objetos (artisticos ou nao), Kant
avalia que o sujeito, neste estado, nio determina conceitualmente ou
previamente o que os objetos sio, mas encontra-se em estado de refle-
x80. Ha uma abertura do homem ao mundo, sem que ele interfira com
nenhuma ‘“categoria”, nenhum a priori categoria ou funcional. Trata-se
de uma experiéncia de pura contemplagado e contato. Tal experiéncia €
original e permite que os “objetos” (e o préprio homem enquanto reflete
sobre si mesmo) se exponham na sua totalidade inesgotavel, na sua ori-
ginalidade e multiplicidade de significados. Em fun¢do desse contato
ndo violento, harménico com o mundo, se manifesta no homem um sen-
timento de satisfa¢do e plenitude. Kant chama a isso de sentimento vi-
tal. A beleza surge como resultado do prazer vivenciado pelo homem
nessa experi€ncia ndo hierdrquica, tanto no que se refere a relagdo ho-
mem e natureza, quanto a diferenga no homem entre sensibilidade e
razdo. Nio h4 hierarquia, ha contato. Esse tipo de rela¢do com o mundo
recupera um estado de liberdade e de criagdo, renovaveis a cada mo-
mento, e por isso se torna exemplar, para Marcuse, do tipo de vivéncia
que o homem deveria resgatar, para o exercicio de uma existéncia plena.

Marcuse privilegia os sentidos apenas estrategicamente: atra-
vés deles, pode recuperar o equilibrio das por¢des que compdem o ho-
mem como totalidade; do contrario ele restard cindido. O resultado dis-
so € que o homem volta-se sobre si mesmo, sobre a intensificagdo das
suas potencialidades. Temos aqui mais um dado relevante da caracteris-
tica da experiéncia estética e da arte. Ha nela uma atragdo que nos re-
tém. E isso que gera uma experiéncia de “verticalizagio” do tempo. A
mobilizagio, a concentragdo, gerada pelo prazer, faz com que essa expe-
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riéncia tenda a se conservar indefinidamente. E um estado contemplativo,
onde hé a anulagdo dos efeitos destrutivos do tempo e da acdo violenta
do homem sobre a natureza. E esse estado de plenitude, de ativagdo do
ser total, do prazer como principio basico da existéncia, que faz da ex-
periéncia estética (e da arte) a experiéncia privilegiada de homem e
mundo e dos homens entre 'si.

A arte é a0 mesmo tempo um instante € uma permanéncia, um
vivendo e uma nostalgia. Enquanto dura, suspende o progresso cego e a
dinimica violenta do tempo em forma de realidade repressiva. A irrupgdo
de uma intensifica¢do da experiéncia rompe com esse fluxo, através de
uma “estdtica” revoluciondria. Marcuse exemplifica essa questdo atra-
vés da seguinte passagem:

Ao subir ontem pelo vale acima, vi duas jovens sentadas numa
pedra: uma atava o cabelo, a outra ajudava-a; o cabelo dourado
cafa, o rosto palido muito sério, e contudo era tdo jovem, o ves-
tido preto, e a outra, solicita, querendo ajudar... Por vezes, dese-
jaria ser uma cabeca de Medusa para poder transformar em pe-
dra um espeticulo destes que todos pudessem ver. As jovens
levantaram-se, a bela imagem desfez-se; mas, enquanto desci-
am por entre as rochas, vi desenhar-se outro quadro. Os mais
belos quadros, os tons mais cheios reagrupam-se, dissolvem-se.
S6 uma coisa fica: uma beleza infinita, que passa de uma forma
a outra®.

O relato da experiéncia estética como relato daquilo que se pro-
cessa fundamentalmente na subjetividade € reforcado pela idéia de ter-
ritério, que podemos retirar de Kant também. A sua inclusdo procura
complementar o argumento de uma estética da subjetividade em Marcuse
pelo pélo objetivo. Nao hd, em Kant, um territdrio especifico para a
experiéncia estética. Ela ocorre em territério idéntico ao do conheci-
mento (que esta ligado ao conjunto dos objetos dos sentidos). Em ter-

6 G. Blichner, apud H. Marcuse: A Dimensdo Estétioa(Lisboa: Ed. 70, 1980), p. 72
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mos de extensdo, o territorio proprio a experiéncia estética é 0 mesmo
passivel a experiéncia de conhecimento. Logo, a peculiaridade dela ndo
estd na determinagdo de um lugar ou de um conjunto de objetos especi-
ficos (ela se amplia para todo o 4mbito da existéncia), mas sim numa
dimensdo qualitativa, subjetiva. A sua peculiaridade seria a de, em ndo
tendo lugar, ser possivel em todo ambito da existéncia, num alargamen-
to que potencializaria a experiéncia em geral. Se os objetos sdo apenas o
elemento desencadeador de algo que habita o sujeito, entdo, eu posso
reter a idéia de umn “nao lugar”, um lugar amplissimo para a experiéncia
estética. Para Marcuse, o estético também nio possui originalmente ne-
nhuma objetivagio necessaria, nenhum lugar propriamente seu. Ele re-
presenta a condi¢do sensivel do homem, que, por ter sido reprimida,
expressa-se privilegiadamente na arte. S6 assim a arte vem a se tornar
“objeto” privilegiado da experiéncia estética.

De tudo que foi dito, podemos concluir que o lugar que a refle-
xdo de Marcuse ocupa dentro de uma certa tradicdo estética, coloca-o
como um “‘esteta moderno”. Concentrando-se na subjetividade, Marcuse
preserva uma tradi¢do que comeca em Kant, de ter o belo (ou a arte)
como simbolo de elementos extra-estéticos (em Kant, a moralidade; em
Marcuse, a politica). A arte, para Marcuse, interessa menos enquanto
um universo com linguagem e cédigos proprios, capaz de expressar ver-
dades outras e realidades préprias, do que enquanto representagdo de
aspiracdes da realizacdo de idéias como liberdade, felicidade,
trangiiilidade e reconciliacdo (consideradas genérica e positivamente),
negadas pela sociedade capitalista.

Nio pretendo construir um conceito de modernidade que
extrapole os limites do que esse trabalho pode indicar. Sendo assim, ele
ficara vinculado a Kant e ao processo iniciado por ele de relativizagdo
dos valores, padrdes e métodos da construgio artistica e do ajuizamento
estético, em fungdo da subjetivacdo das regras que regem o jogo estéti-
co. Em Kant trata-se, porém, de uma subjetividade universal e de uma
estrutura formal para o ajuizamento também universal. Diferentemente
da estética cldssica que tinha regras estabelecidas e inquestiondveis li-
gadas ao belo, porque tratava-se de um dado objetivo, a partir de Kant o
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belo & subjetivo, refere-se ao sentimento de prazer e desprazer. Marcuse
nio aceita essa relativizagdo radicalizada na arte contemporinea e, por
isso, rejeita a maioria dos significativos movimentos artisticos desse
século (chamando-os de anti-arte, porque rejeitam a forma estética), e
se fixa sobre a literatura dos séculos XVIII e XIX.

As pretensdes politicas de Marcuse o impedem de avangar com
radicalidade na andlise do estético e da arte. Ndo considera o movimen-
to interno de transformacgdo do universo artistico, nao respeita suas cate-
gorias imanentes e, com isso, empobrece o potencial daquilo que € a
“pedra de toque” da estrutura das suas pretensdes politicas e filoséficas,
a arte e o estético. Mesmo assim, pelo fato de ter assumido o estético
como paradigmadtico, Marcuse merece ser incorporado a uma tradigio
estética. Dessa forma, pela falta de uma andlise autoreferente e pela
avaliac@o da arte do ponto de vista “subjetivo”, Marcuse aproxima-se
dos principios estéticos do sec. XVIII, de uma Estética Moderna.





