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Solaris, regia Andrei Tarkovsky - Tehnicacinematografică 

AndreiTarkovski(1932-1986)s-

anăscutînRusia.Tarkovskyaregizatprimelecincidinceleșaptefilmealesale(CopilărialuiIvan(1962

),AndreiRublev(1966),Solaris(1972),Oglinda(1975)șiCălăuza(1979))înUniuneaSovietică;ulti

melesalefilme,Nostalgia(1983)șiSacrificiul(1986),aufostproduseînItaliașiSuedia. 

AndreiRublev,Solaris,OglindașiCălăuzasuntlistateînmodregulatprintrecelemaimarifilm

ealetuturortimpurilor.IngmarBergmanafostcitatspunând: 

"Tarkovsky pentru mine este cel mai mare [dintre noi toți], cel care a inventat o nouă limbă, care 

este adevărat față a naturii filmului, deoarece captează viața ca o reflecție, viața ca pe un 

vis." (Bielawski 2018) 
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Istoriculdefilme,StevenDillon,spunecă 

omareparteafilmuluiulteriorafostprofundinfluențatădefilmeleluiTarkovsky.(Dillon 2006) 

Tarkovskyadezvoltatoteorieacinematografieipecareanumit-o"sculptareaîntimp". 

Prinaceastaelavrutsăevidențiezecaracteristicaunicăacinematografieicamediu,aceeadeabo

rdaexperiențanoastrădespretimpșideaomodifica.Filmulneregulattranscrietimpulîntimpreal.Folo

sindfilmărilungișicâtevatăieturiînfilmelesale,elaurmăritsăoferespectatorilorunsentimentdetrecer

eatimpului,timpulpierdutșirelațiadintreunmomentdetimpșialtul. 

Solaris(Lem 

2012)esteunromanfilosoficdeficțiunedin1961alscriitoruluipolonezStanisławLem.Carteaseaxeaz

ăpetemelenaturiimemorieiumane,experiențeișiinadvertențeicomunicăriiîntrespeciileumaneșino

n-

umane.Romanulafosttranspuscinematograficdetreiori:în1968,regizatdeBorisNirenburg,respect

ândîndeaproapecarteașimenținândaccentulpeplanetă,maidegrabădecâtrelațiileumane;în1972,înr

egialuiAndreiTarkovski,respectândvagcarteașiaccentuândperelațiileumane;șiîn2002,regizatdeS

tevenSoderbergh,cuGeorge 

ClooneyșiprodusdeJamesCameron,mergânddeasemeneaperelațiileumaneșineglijândtemelesuge

ratedeLem.Dealtfel,Lemînsușiaremarcatcăniciunadintreversiunilefilmuluinuseaxeazăpeoceanu

lSolaris: 

„... din ce cunosc eu, cartea nu este dedicată problemelor erotice ale oamenilor din spațiul cosmic 

... În calitate de autor al lui Solaris îmi voi permite să repet că am vrut numai să creez o 

viziune a unei întâlniri umane cu ceva care cu siguranță există într-o manieră puternică, dar 

nu poate fi redus la concepte, idei sau imagini umane. De aceea, cartea a fost intitulată 

'Solaris' și nu 'Iubirea în spațiul cosmic'.“  

- Stanislaw Lem, Stația Solaris (8 decembrie 2002) (Lem 2006) 

Tarkovskyrecunoașteacestediferende,afirmând: 

"în contradicție cu ideea inițială a lui Lem, pentru că eu eram interesat de problemele vieții 

interioare, de probleme spirituale, ca să spun așa, și el era interesat de coliziunea dintre om 

și Cosmos, Necunoscutul cu literă mare "N". Aceasta este ceea ce îl interesează. Într-un 

sens ontologic al cuvântului, în sensul problemei cunoașterii și al limitelor acestei 

cunoașteri - este vorba despre asta. El a spus chiar că omenirea a fost în pericol, că a existat 
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o criză de cunoaștere atunci când omul nu mai simte ... Această criză este în creștere, un 

bulgăre de zăpadă, ia forma diverselor tragedii umane, inclusiv ale oamenilor de știință." 

(Jerzy and Neuger 1985, 21) 

DiferențaesteevidentășidinexplicațialuiTarkovskidespreprocesuldetranspunerecinemato

graficăaluiSolaris.TarkovskiacomentatromanulluiLem: 

"M-

aatrasdoarpentrucăpentruprimadatăamîntâlnitolucraredesprecareașputeaspune:ispășire,a

ceastaesteopovesteaispășirii.Ceesteispășirea?-Remușcare.Într-

unsensclasicsimplualcuvântului-cândrememorămpăcateledintrecut,păcatele,se 

transformăînrealitate.Pentrumineacestaafostmotivulpentrucareamrealizatunastfeldefilm.

"(Jerzy and Neuger 1985, 21) 

În1972,TarkovskyafinalizatfilmulSolaris.AlucratlascenariuîmpreunăcuFridrikhGorensht

ein. 

SolariarecapersonajepeNatalyaBondarchuk(Hari),DonatasBanionis(KrisKelvin),JuriJär

vet(Dr.Snaut),VladislavDvorzhetsky(HenriBerton),NikolaiGrinko(tatălluiKrisKelvin),OlgaBar

net(mamaluiKrisKelvin)Solonitsyn(Dr.Sartorius)șiSosSargsyan(Dr. Gibarian). 

Filmulesteodramăpsihologicăderulându-

selaborduluneistațiispațialecareorbiteazăplanetaSolaris.Ceitreimembriaiechipajuluiauprobleme

psihologice,astfel 

încâtpsihologulKrisKelvinestetrimisacolopentruaevaluasituația,darseconfruntăcuaceleașifenom

enemisterioasecașiceilalți. 

TarkovskyșiLemaucolaboratlaadaptareacinematograficăaromanului 

TarkovskyseconcentreazăasuprasentimentelorluiKelvinpentrusoțiasa,Hari,șiasupraimpa

ctuluiexplorăriispațiuluicosmicasupracondițieiumane. 

ColoanasonoraafilmuluiestepreludiulcoraleiluiJohannSebastianBachpentruorgă,Ierruf'z

udir,HerrJesuChrist,BWV639,interpretatdeLeonidRoizman(temacentralăafilmului),șiocompozi

țieelectronicădeEduardArtemiev.Hariarepropriasasubtemămuzicală,uncantusfirmusdeArtemiev

inspiratde muzicaluiJ.S.Bach,careseaudelamoartealuiHarișilasfârșitulfilmului.(Artemyev 1991) 

SolarisaavutpremieralaFestivaluldeFilmdelaCannesdin1972șiacâștigatMarelePremiuSp

ecialalJuriuluișiafostnominalizatlaPalmed'Or.Olistăacelormaibune100de 
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filmealelumiicinematograficecompilatederevistaEmpireîn2010aclasatSolaris-

ulluiTarkovskypelocul68.(Empire.com 2017) 

StanisławLemasusținutcă"numi-aplăcutniciodatăversiunealuiTarkovski."(Lem 

2012)TarkovskiarfimersatâtdedeparteîncâtaprodusmaidegrabăCrimășipedeapsădecâtSolaris,om

ițândaspecteepistemologiceșicognitivealecărțiisale.PentruTarkovsky,conflictulexistențialexpus

deLemafostdoarpunctuldeplecarepentrudezvoltareaviețiiinterioareapersonajelor. (Jerzy and 

Neuger 1987, 137–160) 

Tehnicacinematografică 

Tarkovskis-

aopusmontajuluișiaconsideratcăbazaarteicinematografice(artafilmului)esteritmulinternalimagi

nilor.Elconsiderăcinematografiacaoreprezentareacurențilordistinctivi 

sauundelordetimp,transmiseînfilmprinritmulsăuintern.Ritmulesteîncentrul"filmuluipoetic".Unr

itmca omișcareîninteriorulcadrului(”sculptareaîntimp”), șinu 

caosuccesiunedeimaginiîntimp.(Menard 2003)DupăcumafirmăDonatoTotaro,editarea 

reuneștesecvențecaresuntdejaumplutecutimp.(Totaro 1992, 

24)Timpuldincadruexprimăcevasemnificativșiadevăratcaredepășeșteevenimenteleînsine,recept

atînmoddiferitdefiecarespectatorînparte.Ritmulnuestedeterminatdelungimeasecvențelor,cidepr

esiuneatimpuluicaretreceprinele.(Menard 2003) 

Într-

odeclarațiecarearticuleazăasemănăriledintremodelulDeleuze,Tarkovskișimodelulheterotopic1al

luiFoucault,(Foucault 1971)Deleuzeafirmă 

"Imagineatimpului are puterea de aafectamodulîn care gândimprintăiereafluxuluiordonat al 

timpuluicronologic, continuitatea pe care se întemeiazăunitateașiintegritateasubiectului. 

Imagineatimpuluialimenteazăgândireași o împinge la limităunde se 

 
1
Heterotopiaesteo 

schimbareevolutivăaaranjamentuluispațialaldezvoltăriiembrionareaunuianimal,complementarăheterocroniei, 

omodificarearateisaucalendaruluiunuiprocesdedezvoltare. 
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formeazănoileconcepteșiaparnoiforme de subiectivitateșimoduri de a fi înlume.”(Deleuze 

1985) 

PentruIanChristie,carediscutăproblemeleformalismuluiîncinematografie,filmulluiTarko

vskyproduceomișcareradicalăîncinematografiamodernăpentrucăelibereazăfilmuldinconstrânger

ileregizorului,permițândfilmuluisătrăiascăîntimpulpropriu: 

”Formalismul ... spredeosebire de metodologiilestructuraleșipsihanalitice, implicăîn mod crucial un 

spectator activ ... Bordwell propune o teorie "constructivistă" care leagăpercepția 

[Tarkovsky] șicunoașterea [Deleuze] ... Conceptulcelmai influent al lui Bakhtin este, 

probabil, "dialogismul", care a apărutîn special din studiulsău al romanelorluiDostoievski ... 

implicădistincțiadintrediscursul direct al unuiautorșicel al personajelor sale... Bakhtin a 

arătatmodulîn care acestegenuriinteracționează cu genurileliterare pentru a defini o 

"memorie de gen" [Tarkovsky] care stabileștelimite pentru fiecare gen ... Maya Turovskaya 

(1989) a folositconceptulcronotopului pentru a evidențiaideealui Andrei Tarkovsky despre 

cinema ca "timpimprimat.” (Ian, Hill, and Gibson 1998) 

DeleuzescriedespretextulluiTarkovsky,despre"figuracinematografică",dupăcumurmează

: 

”... Tarkovsky spunecăceeaceesteesențialestemodulîn care timpulcurgeînsecvențe, tensiuneasa 

[adicătimp-presiune] saurarefacția, "presiuneatimpuluiînsecvență". El pare săsubscrie la 

alternativaclasică, secvențăsaumontaj, șisăopteze net pentru secvență 

("figuracinematografică" existădoarîninteriorulsecvenței).” (Ian, Hill, and Gibson 1998) 

InteriorulstațieispațialeestedecoratcureproducericompletealecicluluidepictareLunile(Vânăto

riiînzăpadă,Ziuaînsorită,Recoltadefân,CulegătoriișiRevenireaturmei)din1565,decătrePieterBruegh

el 

celBătrân,șidetaliidinPeisajcucăderealuiIcarusșiVânătoriiînzăpadă(1565).Filmulface,deasemenea,

referirela 

filmulanterioralluiTarkovskidin1966,AndreiRublev,prinplasareaicoaneiluiAndreiRublevîncameralu

iKelvin.ReferințeleșialuziileluiTarkovskydinfilmsuntîncercărialeregizoruluideaoferiînartacinemato

graficăoperspectivăistorică,pentruaevocaspectatoruluisentimentulcăcinematografiaesteoartămatură.

(Jerzy and Neuger 1987, 137–160) 

Tarkovskicontrastează,înfilm,Pământulca sursăaviețiișistațiaspațialăînvechită 

șiinertă,împreunăcuimaginidinamicealeplantelorsubacvatice,focului,zăpezii,ploii.Contrastulapa
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reevidentșiîntresceneleinițială(vizitalacasatatăluilui,cuuniazplindeviațășipomiînfloriți)șiceafinal

ăînacelașiloc,darundededataaceastaafarăeste frig,iazulesteînghețat,iarcopaciisuntgoi. 

Tarkovskyainclusscenedelevitațiepentruvaloarealorfotogenicășipentruinexplicabilitatea

magică.(de Brantes 

2008)Apa,noriișireflecțiileaufostfolositedeelpentrufrumusețealorsuprareală,pentruvaloareafotog

enică,șipentrusimbolismullor.(Bellis 2008) 

Solarisprezintăafinitățipreciseși creativecuzonafantasticăaliteraturiiruse. 

Interacțiunilemetaforice,bipolaritățile,miracoleleambiguepecareleîntâlnimșilaBulgakov,

Dostoievski,GogolșiStrugatsky,Tarkovskyletransferăimaginii.Înfilm,dialoguldintreomenireșipl

anetăsemanifestăexclusivprinimagini,exemplificând,într-

unmodoriginalșicomplex,modulîncareimagineacomunicășicontribuieladezvoltareacunoașterii.(

Salvestroni 1987) 

Tarkovskyapeleazălaoîntreagăgaleriedepicturifaimoase,atârnatepeperețiistației 

șiînmodrepetatfocalizate,șitreiinserțiidefilm:anchetaluiBerton;mesajulluiGibarianînaintedesinu

cidere,șiosecvențădincopilăriefilmatdetatălsău.Acestesecvențe,lafelcaproduseleInconștientului

materializatedeocean,acționeazăcaoteleportareîntimp,sfidândcauzalitateașipermițândrevenireat

recutulșichiaracelormorți(Gibarian,mamaluiKris,câineleluiKrisdincopilărie).Deșiexistăprintreu

niioamenideștiințășifilosofiideeacăsepoateimaginaoricândorealitatecaresăsfidezecauzalitatea,ar

gumentcarepoateaduceficțiuneapepiciordeegalitatecu"realitatea".(Sfetcu 2018) 

CriticuldefilmMayaTurovskayasusținecătrecutulareosemnificațiespecialăpentruTarkovs

ky,elexistăîntotdeaunapepiciordeegalitatecuprezentul;lumeaimaginațieicoexistăculumeareală.C

eeaceTarkovskiprezintăcavise,imaginări,amintirieste"fluxulindividualaltimpului"personajului.Î

naceastăschemădelucruri,toatemomenteleîntimpsuntco-

egale,existentealăturideintrigaaparentă.(Turovskaia 1989) 
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