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RESUMO

Este artigo propde uma reflexdo sobre o sujeito e sua funcionalidade no género. Busca
refletir acerca do efeito polifonico na multiplicidade enunciativa que aponta para uma
transgressdo de géneros. Para fundamentar nosso argumento, tomamos as ideias sobre
género, polifonia e sujeito vindos dos teoricos M. Bakhtin (1988), J. Authier-Revuz
(2001) e J. Lacan (1998), e apontamos que ¢ o efeito da transgressdo pela polifonia que
permite a coabitagdo de diversos sujeitos linguageiros nos discursos.
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ABSTRACT

This article proposes a reflection on subject and its functionality in the genre. We
reflect on the polyphonic effect in multiple utterances which indicates a transgression of
genres. Our arguments are based on ideas on genre, polyphony and subject found in the
theories of M. Bakhtin (1988), J. Authier-Revuz (2001) and J. Lacan (1998), and we will
demonstrate that the effect of such transgression, caused by polyphony, permits the
cohabitation of various language subjects in the discourses.
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Introduciao

“Os extremos se tocam, as contradi¢des vivem juntas” (DOSTOIEVSKI, 2001,
p. 123). Esse excerto da obra dostoievskiana representa bem aquilo que Mikhail Bakhtin
(1988)' apresentou ¢ teorizou sobre os mecanismos e fungdes da linguagem na
composic¢do do todo social. E justamente nessa profusio de forgas, que se atraem e se
contradizem, existentes na e pela palavra, que a linguagem se desdobra numa
complexidade de atuagdo e manifestagdo no cenario da subjetividade e da ideologia,
apresentando ¢ movimentando sujeito, lingua e social. Portanto, ancorado nesse
pensamento da complexidade da linguagem, o presente artigo propde uma reflexdo
sobre a funcionalidade do efeito polifénico no discurso, articulando sujeito e género na
construcdo de sentido. Tal funcionalidade pode ser compreendida como transgressao de
género e, em diversos momentos do pensamento bakhtiniano, o elemento de

transgressao genérica habita a nogdo do género discursivo.

O sentido mais proximo do que queremos tratar como transgressao de género
encontra eco no questionamento promovido por Todorov (1988, p. 34) em seu texto El
origem de los géneros em que o autor expressa: “Um novo género ¢ sempre a
transformagdo de um ou varios géneros antigos: por inversao, por desprendimento, por
combinagdo™. Sera nos efeitos de inversao, desprendimento € combinagdo, apontados
por Todorov (1988) como fendmenos de transgressdo que ocorrem na instancia do
género discursivo, que apontaremos na obra Os irmdos Karamdazov, de Dostoiévski, um
acontecimento repleto de significados proprios dessa manifestagdo com a funcdo de
organizar a diversidade de sujeito e género na imagem do um.

O efeito transgressivo do género se apresenta da seguinte maneira nessa obra: a
fim de promover o jogo de sentido na comunicagdo, faz-se necessario, através da

manifestagdo polifonica, conjugar forcas contrarias e inversas num arranjo de

" Acatamos o problema de reconhecimento da autoria de determinadas obras que foram dadas como
produgdes de Bakhtin no contexto em que foi denominado de ciclo bakhtiniano. Contudo adotamos a
postura de referenciar todas as obras como bakhtinianas, ndo por postura de defesa de uma ou outra
posicdo, mas pelo simples fato de organizar e facilitar no texto uma orientacdo de nomenclatura mais
uniforme. Também consideramos a obra/tradugdo brasileira utilizada, respeitando a autoria ai
apresentada.

? Tradugdo dos autores de: “Un nuevo género es siempre la transformacion de uno o de varios géneros
antiguos: por inversion, por desplazamiento, por combinacién”.
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desprendimento e combinagdes entre género e sujeito para possibilitar a construgdo de

sentido que expresse “verdade” e “real” na e pela linguagem.

1 A natureza do género

Para uma visdo nocional sobre género, conduzimos nosso estudo por meio do
viés metodologico que se centra no curso do pensamento bakhtiniano, em que se
prioriza fortemente a funcionalidade e a dinamicidade do género na agdo da
linguagem.

A concepgdo sobre género tem seus reflexos desde os primeiros escritos de
Bakhtin (2003). Em sua obra Por uma filosofia do ato, escrita por volta de 1924, o
tedrico discute, de maneira bastante refinada, a cosmovisdo de uma filosofia centrada
na acdo totalizante do agir do ser humano no mundo, contrapondo-se a filosofia
segmentarista e cartesiana presente em sua época. Naquele texto, Bakhtin se preocupa
em apresentar como ocorreria a transposicdo de uma realidade ou do recorte dessa
realidade através da interagdo do homem por meio de sua responsabilidade frente ao
acontecimento de algo no mundo. Assim, o termo “responsabilidade” invoca todo um
complexo da filosofia da ética, o ethos, que, nesse texto, associa-se, em nossa
interpretagdo, a instancia ou existéncia do ser e aponta, dessa forma, para a leitura de
Bakhtin da filosofia existencialista de Kant. Em um trecho, dentre muitos outros,
Bakhtin diz que existem certos “planos” para que uma representacdo de algo do
mundo passe a uma realidade de sentido no mundo. Em suas palavras:

Todas as tentativas de penetrar no acontecimento real a partir do
interior do mundo tedrico sdo sem esperanca; € impossivel abrir o
mundo conhecido teoricamente do interior do conhecimento proprio
até atingir o mundo real singular. No entanto, partir do ato-como-ato
ndo das transcrigdes teoricas, ha portanto uma saida que efetua seu
conteudo de sentidos, que ¢ integralmente aceito e incluidos do

interior deste ato, porque o ato realiza-se realmente no ser
(BAKHTIN, 2003, p. 32)°.

’ Tradugdo dos autores de: “Toutes les tentatives de pénétrer dans 1'étre-événement réel a partir de
l'intérieur du monde théorique sont sans espoir; il est impossible d'ouvrir le monde connu théoriquement
du dedans de la connaissance elle-méme jusqu'a atteindre le monde réel singulier. Toutefois, a partir de
l'acte-comme-acte et non de sa transcription théorique, il y a une issue que meéne a son contenu de sens,
qui est intégralement accepté et inclus de l'intérieur de cet acte, car l'acte s'accomplit réellement dans
1'étre”.
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Podemos extrair, desse primeiro texto de Bakhtin, inimeras incursdes aos
diversos conceitos propostos ao longo de sua obra. Mas aqui, para a concepgao de
género, ressaltamos a importancia dada a relacdo apresentada entre o ser, a acdo ¢ a
constru¢do de sentido de algo no mundo. A compreensdo do ser em Bakhtin ¢é
totalmente voltada ao que ele denomina de externo, de social; ha aqui um jogo dialético
estruturado entre a existéncia do ser que sO se reconhece numa agdo de
responsabilidade, do ethos (como uma imagem), num dado acontecimento entre mundo
e linguagem. Essa responsabilidade do ser, que pode ser compreendida por sua
“inten¢do”, € produtora da possibilidade de “criagdo” ou tomada de direcdo ao objeto de
sentido no mundo, isso posto, claro, na relagdo de troca com o outro.

A partir desse ponto, parece que Bakhtin se inquietara ao tentar responder, na
plenitude dos inumeros atos de sentido no mundo, como se processa a cadeia de “criacao”
de sentido e qual a condicdo para seu reconhecimento, o que ele articulard com mais
precisdo nos seus proximos escritos que abrirdo, de maneira mais translicida, sua visao
sobre a noc¢do da linguagem. Dentro dessa perspectiva, a questdo do género firma-se com
pertinéncia na obra bakhtiniana como uma construg¢do possivel que levara em conta a
esfera do ser e de sua direcao intencional a algo e/ou alguém na propria caracterizacao do
ato de linguagem como portador de marcas ou repeti¢cdes para sustentagao de um sentido
no e do mundo. Mas, também, como algo que ¢ testemunha de um exterior a esse
acontecimento, ou seja, a propria dualidade do género.

Em 1929, em Marxismo e filosofia da linguagem, a nogdo sobre o género ja
desponta com mais veeméncia, pois no desenvolvimento do seu percurso teorico,
embora muitos conceitos, caso de enunciado/enunciacdo (dentre outros), nao
apresentem, ainda, precisdo tedrica, a ideia sobre o género como uma “expressividade”
para a acdo (do ato comunicacional) comeca a dar sinais. No trecho a seguir, Bakhtin
(Voloshinov) explicita a necessidade de organizar um conceito acerca dos géneros do
discurso.

No entanto, essa questdo das formas concretas tem uma significagdo
imediata. Nao se trata, é claro, nem das fontes de nosso conhecimento
da psicologia do corpo social numa ou noutra época (por exemplo;
memorias, cartas, obra literarias). Nem das fontes de nossa

compreensdo do ‘espirito da época’. Trata-se, muito precisamente, das
proprias formas de concretizagdo deste espirito, isto é, das formas de
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comunicagdo no contexto da vida e através dos signos. A tipologia
destas formas ¢ um dos problemas vitais para o marxismo. [...] Mais
tarde, em conexdo com o problema da enunciacdo e do dialogo,
abordaremos também o problema dos géneros linguisticos. A esse
respeito faremos simplesmente a seguinte observagdo: cada época e
cada grupo social tem seu repertorio de formas de discurso na
comunicacao socio-ideologica (BAKHTIN'VOLOSHINOV, 1988, p. 43).

Observamos um aprofundamento no pensamento bakhtiniano em suas distingdes
entre varios segmentos teodricos para designar os atos - acdes - no social. Assim,
percebemos sua inquietacdo quanto ao fato de esses atos do social poderem ser
entendidos ou categorizados por uma concep¢do contraria a sua visao dialdgica, ou seja,
uma concepcdo fechada numa visdo de “espirito de época”, a psicologizagdo e a
sociologizagdo da vida no social, em categorias estanques e indissocidveis da vivacidade
da palavra. Mas havia a incessante questdo de como equacionar esse fendmeno da
concretizagdo e caracterizagdo da agdo no social que se manifesta de maneira tao sutil e
com carater tdo efémero. Pensamos que foi nesse contexto de produgdo que Bakhtin
(VOLOSHINOYV) concebeu a génese do género e que, em suas obras, pode-se encontrar
os termos “expressividade” e “expressdao” como um fendmeno possivel dentro do
enunciado para responder, inicialmente, a questdo acima.

Para melhor compreendermos o termo “expressividade” na obra de Bakhtin,
pode-se partir da ideia de que este se organiza como um “campo” vivo e instrumentado
que, ao ser utilizado pelo sujeito, conduz e orienta certa intengdo (primeira) em dire¢ao
ao objeto de sentido, na acdo da comunicag¢do. Ressaltamos que o termo ndo tem
nenhum compromisso com categorizacdes de tracos psiquicos ou comportamentais
relativos as teorias psiquicas sobre o sujeito. Antes, trata-se de algo que poderiamos
denominar de anterior ou paralelo ao sujeito, um campo que em sua dindmica promove
a interacdo do sujeito com o todo discursivo (ideologico) na acdo da linguagem.
Percebemos também no pensamento bakhtiniano, ainda no que se refere a questdo da
“expressividade ”, que esta ¢ configurada com certa espacialidade para o movimento do
sujeito na constituicdo do enunciado. Entdo, a “expressividade” parte de uma condig¢do
primeira (subjetiva) e interna da concep¢do do enunciado e estende-se até uma
configura¢do externa do enunciado, ou seja, a objetividade do dito na relagdo de troca
com o outro. A partir desse aporte, em que podemos refletir sobre a “expressividade”

como algo que contorna o interno e externo do enunciado, promovendo espacialidade ao
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sujeito para sua manifestagdo de intencdo na relagdo com o outro, ¢ que podemos
conceber a primeira no¢do de género e sua natureza dual. Isto ¢, a acdo do sujeito na
“expressividade” repete e recorta marcas de reconhecimento no enunciado para
identificacdo e resposta do outro ao seu enunciado. Configura-se, desta maneira, a
natureza do género, tanto na condicdo de seu reconhecimento na estrutura de um
enunciado quanto em sua distingdo realizada em relagdo aos inumeros outros géneros
externos aquele enunciado, proposto numa dada comunicagao.
Assim, Bakhtin (VOLOSHINOYV) apresenta a tematica da “expressividade” a
partir de um questionamento sobre o que € a expressao:
Mas o que ¢ afinal a expressdo? Sua mais simples e grosseira
definicdo ¢é: tudo aquilo que, tendo se formado e determinado de
alguma maneira no psiquismo do individuo, exterioriza-se
objetivamente para outrem com a ajuda de algum codigo de signos
exteriores.
A expressdo comporta, portanto, duas facetas, o contetido (interior) e
sua objetivacdo exterior para outrem ou também para si mesmo.
[...] A teoria da expressdao supde inevitavelmente um certo dualismo
entre o que ¢ interior € o que exterior, como primazia explicita do

contetdo interior, ja que todo ato de objetivagdo (expressdo) procede
do interior para o exterior (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1988, p. 111).

Obviamente que tanto o interior quanto o exterior, citados pelo autor, sdo de
composicao signica, da ordem da palavra, compreendida dentro de uma totalidade acabada
do enunciado. Entdo, a “expressividade” ndo ¢ um mecanismo de ligagdo entre coisas
(pensamento e objetos) e palavras, mas a vivacidade de acdo do sujeito de significar a si
mesmo, o outro € o mundo na linguagem. Como se pode perceber, em Bakhtin
(Voloshinov) ndo ha um interior ou exterior fora do ideoldgico social e, desta forma, a
funcdo da “expressividade ” seria, também, ligar os componentes psiquicos ao externo,
representado pelo ideologico social. A performance da expressividade” passa, entdo, pelo
rearranjo que ocorre no enunciado, no momento vivo da propria enunciagdo, numa ac¢ao de
o syjeito dirigir sua intengdo em direcdo ao tratamento exaustivo do objeto, recorrendo a
um arsenal de memdria discursiva para a “decorag@o genérica” do seu discurso, a fim de
que ocorra sentido na comunicagdo com seu parceiro.

Dessa forma, entendemos que ¢ essa a natureza do género: um lampejo ou
dispositivo marcado no enunciado, cuja funcionalidade ¢ de selecdo e ordenagdo de um
discurso em determinada cadeia discursiva em movimento, naquele instante mesmo de
comunicar, em busca de reconhecimento, de sentido. E, conforme podemos observar no
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pensamento bakhtiniano, o autor ressalta o carater de supremacia da natureza do género
em detrimento a qualquer outro aspecto ou elemento teérico que participe da orientagdo
discursiva num determinado processo comunicacional. Assim: ‘“Nao ¢ a atividade
mental que organiza a expressdo, mas o contrdrio, ¢ a expressao que organiza a
atividade  mental, que se modela e determina sua  orientagdo”

(BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1988, p. 112).

2 Da estranheza ao reconhecimento: relacoes de forcas entre as modalizagoes
autonimicas e os géneros discursivos

Assegurada pelas marcas que sustentam a heterogeneidade da linguagem,
Authier-Revuz (1982) apresenta na modalidade autonimica® os quatro aspectos
metaenunciativos® que representam as “ndo-coincidéncias” do dizer. Essas ndo-
coincidéncias do dizer que funcionam sob a forma da heterogeneidade constitutiva se
fundamentam, imprescindivelmente, na auséncia, falta, que cinde a forma-sujeito da
enunciacdo. Portanto, os quatros pontos de ndo-coincidéncia ou da propria
heterogeneidade na linguagem falam do sujeito do dizer e marcam em seus
desdobramentos a cisdo que promove o delineamento de um outro sempre presente
nesse dizer. O jogo da linguagem entdo passa por uma espécie de organiza¢do e
balanceamento de for¢as que promove a economia ou justa-adequacao enunciativa entre
as nao-coincidéncias constitutivas do dizer e as formas de reflexdo das representacdes
desse dizer. Ou seja, as formas de representagdes imprescindem da constitui¢do
primeira das ndo-coincidéncias do dizer que s6 se marcam ou se afetam no fio do

discurso através dessas representacdes do dizer.

* 0 termo empregado por Authier-Revuz tem por consideragio a estrutura descrita como “conotagdo
autonimica”, ou seja, uma forma de modalizar a reflexdo que ocorre sobre o dizer de um locutor. Essa
modalizacdo que ocorre na estrutura do enunciado tem por finalidade marcar a divisdo que opacifica o
dizer. Essa manifestacdo pode ser apreendida na forma que o enunciador comenta seu proprio dizer,
marcando e testemunhando, assim, um desdobramento da enunciacdo. Desta forma, a autora representa as
quatro “ndo-coincidéncias” existentes no seio do discurso, a saber: a ndo coincidéncia interlocutiva; a ndo
coincidéncia do discurso consigo mesmo; a ndo coincidéncia entre as palavras e as coisas; a nao
coincidéncia das palavras.

°A metaenunciagdo ¢ a forma com que o locutor pode, em seu dizer, comentar ou fazer referéncia a algo
do seu dizer de sua propria enunciagdo. Esse retorno ou comentario que regulariza as modalidades
autonimicas representa a enunciagdo como ‘“ndo-coincidente consigo mesma”. Isso denuncia a nao-
unicidade do enunciador no seu dizer, promovendo a clivagem nesse dizer e distanciando o enunciador de
suas palavras, fazendo-o ser um autocomentador de si mesmo e daquilo que ele diz.

Bakhtiniana, Sao Paulo, 6 (1): 111-128, Ago./Dez. 2011. 117



Se as representacdes do dizer elaboram ardilosamente a ideia do um, do
proprietario e da unidade do discurso, as ndo-coincidéncias, neste mesmo processo de
elaboracdo, marcam o ndo-um, destituem o enunciador e o discurso do seu efeito ou
posi¢cao de dominio e unidade, indicando uma infinidade de planos e posi¢des (imagens)
sobre a verdade de quem e do que ¢ falado.

Assim, as modalizagdes autonimicas, que se estruturam pela condi¢do enunciativa,
emergem nas e pelas representagdes das ndo-coincidéncias do dizer que, ao mesmo , as
constituem. Por se tratar do espago metaenunciativo, cuja descricdo ¢ inenarravel e
irrepresentavel, o acesso que temos a sua manifestacao dar-se-a pelas representagdes desse
dizer que fundamentam ndo a visao real dessa enunciacdo, mas as hipoteses tedricas sobre
seu funcionamento a partir das afetacdes das quatro ndo-coincidéncias nesse dizer
(AUTHIER-REVUZ,2001).

A relagdo entre as representacdes desse dizer e as modalizagdes autonimicas se
afiguram a uma relagdo especular, em que num jogo de espelhamento ambas se
reconhecem e sediam uma na outra suas manifestagoes. O objeto a ser refletido nessa
relacdo especular ¢, justamente, a imagem do sujeito e, consequentemente, a imagem de
um discurso possuido por uma identidade, ou seja, uma imagem de dominio do discurso
por um sujeito externo a enunciacdo. Mas a figura desse processo ndo se traduz tdo
facilmente assim. Nesse jogo especular das modalizagdes autonimicas como um jogo de
forcas para montagem dessas representacdes, concebemos outros fatores tedricos de
importancia funcional para a realizacdo desse fendmeno.

Entdo, a relacdo que pode ser estabelecida entre as modaliza¢des autonimicas e
os géneros discursivos alcanca certo ponto de reflexdo tedrica que nos auxilia na visao
do processo de elaboragdo dessa imagem de sujeito e discurso na linguagem.

A forca propulsora para manifestacdo das modalizagdes autonimicas centra-se na
pulsdo da propria natureza do dialogismo: um campo de forcas que se organiza na
expressividade dialética entre o ser e o outro, o um e o ndo-um. Esse irrepresentavel da
enunciacdo projeta-se, através das ndo-coincidéncias, nas representacdes dessa cisao
que se desdobram no proprio locutor, o eu que, ao tomar a palavra, ¢ atravessado pelo
outro de si mesmo; pelo outro discurso no discurso, pois todo discurso ¢ sulcado pelos
iniimeros outros discursos; pelo estranhamento que ocorre entre as coisas e as palavras e

pela inimizade que sedia a propria natureza da palavra. Tais marcagdes das ndo-
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coincidéncias que se apoderam dessa representacdo sdo denominadas por Authier-
Revuz de glosas, compreendidas como um desdobramento que um sentido pode
expressar num certo discurso. Isso implica necessariamente a questdo do sentido, no
qual o campo semantico, ao se posicionar na condi¢ao do enunciativo, relativiza o efeito
de sentido de dado elemento X do dizer.

E passivel a compreensio dessa forca das modalizagdes autonimicas como algo
insistente e continuo no fluxo da linguagem, isto ¢, uma ruptura de desdobramento na
acdo automatica da tomada da palavra pelo sujeito na enunciagdo. Mas o que
determinaria a quantidade desse fluxo ou balancearia suas rupturas para que
possibilitasse a existéncia da comunicacdo e organizacdo dos sentidos? Se as glosas
desdobram outros sentidos, estranhos e desconhecidos ao sujeito, qual a condicao para o
reconhecimento dos sentidos conscientes da comunicacao e, consequentemente, seu
parametro para desconhecimento dos demais?

A natureza do género, discutida em topico anterior, traz a relevancia da
dinamicidade em sua organizagdo dentro do enunciado. O género parte tanto do aspecto
de sua expressividade no inenarravel da enunciagdo como promove nos elementos
situacionais o acabamento social do enunciado. Promove, ainda, por meio do
acionamento das memorias de seu registro nos discursos, a possibilidade da expressao e
reconhecimento do sentido pelos parceiros de um ato comunicacional. Se as
modalizagdes autonimicas evidenciam a dialogicidade viva no seio do dizer, as
representacdes desse dizer ancoram-se na estrutura do género para marcar o efeito do
um e do reconhecimento de certo discurso numa dada cadeia discursiva pelos parceiros
da comunicacdo. Encontra-se, assim, a dialética das forcas que partem de um mesmo
centro de emergéncia da linguagem: a expressividade da subjetividade na linguagem
que, além de marcar a possibilidade de imagem de um sujeito “real” e dono do seu
discurso, glosa a representacdo dessa verdade para denunciar a falta originaria desse
sujeito e os desdobramentos que certa verdade pode afetar.

Pensamos entdo que, para encontrarmos uma justa-adequagdo no jogo de forcas
existentes entre a formacao de unidade do sujeito e do discurso e as rupturas das glosas
que representam a forca da descontinuidade do metaenunciativo num dado enunciado, ¢
necessario ancorar-nos na estreita relacdo de acordo que ocorre entre as fungdes do

género e do sujeito. Isso traduz, em grande parte, a possibilidade da comunicagio e,
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consequentemente, a formagdo de sentido, possibilidade e formagdo que levam em
conta uma articulagdo e negociacdo de forgas contrarias e conflituosas em suas

manifestagdes de origem.

[...] esses outros sentidos, essas outras palavras que sdo a voz de um
outro de n6s mesmos; 14, no lapso, a outra voz, de modo conflituoso,
suplanta a primeira ofuscando a sua coeréncia, ¢ deixando facilmente
o enunciador ‘sem voz’ diante do eu disse, la os comentarios
metaenunciativos como ‘se eu ouso dizer’, ‘sem jogo de palavra’
representam uma enunciagdo ‘alterada’ por este ‘intruso’ do qual ela
tem de se defender; aqui, festeja-se, para o sujeito dividido, um
instante de intima coincidéncia, na conciliagdo, pontual, para a graga
do jogo de palavras entre as duas vozes de si mesmo (AUTHIER-
REVUZ, 2001, p. 79).

O que se poderia traduzir desse instante de intima coincidéncia e dessa
conciliagdo pontual seria o encontro de uma imagem do sujeito com a expressividade
de um género num enunciado, relagdo de equivaléncia das forcas entre o um e o ndo-um
para o acontecimento da comunicagio. E nesse aspecto que também podemos
compreender a formulacgao efetuada por Lacan sobre a relagdo entre sujeito e linguagem
para evidenciar a atuacdo do inconsciente como linguagem. A identificagdo que o
sujeito encontra no campo imagindrio, de uma imagem de si mesmo para o
reconhecimento do outro no campo comunicacional, tem acento em algo que sustenta e
funciona como marcador (memorias €/ou arquivos) para a realizagdo dessa imagem no

discurso: o proprio género.

Quando o sujeito fala com seus semelhantes, ele fala na linguagem
comum que toma os eu(s) (Moi) imaginarios por coisas nao
simplesmente ex-sistentes, mas reais. Nao podendo saber o que esta no
campo onde o dialogo concreto se passa, ele trata com um certo nimero
de personagens, a, a’. Na medida em que os coloca em relagdo com suas
proprias imagens, estes a quem o sujeito fala sdo também estes aos
quais ele se identifica (LACAN, 1998, p. 285).

Acreditamos que ndo se pode compreender o jogo de identificagdo que ocorre
entre sujeitos na linguagem simplesmente como um fendmeno que acontece apenas na
condicdo de natureza e campo do sujeito, mas na relacdo que este estabelece com outros
elementos no campo da linguagem, aqui, a natureza e funcionalidade dos géneros
discursivos.
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Portanto, compreendemos, a partir dessa reflexdo, que, nos entremeios dos
arranjos de conciliagdio ou acordo existentes entre as for¢as das modalizagdes
autonimicas e a funcionalidade dos géneros, reside a possibilidade da organizacao da
imagem do sujeito e de sua identificagdo com o outro para a realizagdo do discurso, e
isso s se torna possivel pela emergéncia da polifonia. Isso quer dizer que o fendmeno
polifonico so se realiza na probabilidade de refragdo de multiplos sujeitos (vozes) como
condi¢do de possibilitar uma conciliagdo entre a for¢a do descontinuo na linguagem,
manifesta pelas modalizagdes autonimicas, e a for¢a da unificacao para realizacao tanto

da identificagdo do sujeito, no campo imaginario, como do discurso, através do género.

3 O principio da acdo transgressiva no género

Para compreendermos o sentido de transgressdo do género em outro género, isto
¢, por tratar-se de um efeito de principio transgressivo que ocorre no ¢ do proprio
género do discurso, retomemos a ideia bakhtiniana da vivacidade constituinte da

natureza do género.

Portanto, nisto consiste a vida do género. Por isto, ndo é morta nem
archaica que se conserva no gé€nero; ela é eternamente viva, ou seja, ¢
uma arcdica com capacidade de renovar-se. O gé€nero vive do presente
mas sempre recorda o seu passado, o seu comego. E o representante da
memoria criativa no processo de desenvolvimento literario
(BAKHTIN, 1981, p. 91).

Entdo, entendemos que o principio transgressivo € constituinte e atuante da/na
propria dindmica do género, ou seja, ndo podemos conceber a ideia de género discursivo
sem o germe da transgressao. Se, grosso modo, a funcao do género ¢ fazer reconhecido
certo discurso pelas marcas de repeti¢ao que ativam as memorias discursivas que, por si,
ja trazem o aparato de leis (discursivas) para tal reconhecimento, ¢ também funcdo do
género violar ou romper essas leis. Assim, o efeito transgressivo toma um carater
dialético entre instancias extremas como o velho € o novo, o passado e presente, a morte
e a vida, a fim de equilibrar e sustentar, a partir dessas dicotomias extremas, uma
realizacdo/efetivagdo do género. Desse modo, a partir desse carater dialético da

transgressdo do género, pode-se conceber a ideia de uma irreveréncia ou ironia como
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principio dessa agdo de transgressdo, no efeito de aproximar, ligar extremos para

renovagdo da natureza do proprio género.

4 A polifonia como func¢ao transgressiva do género

Nao temos como desassociar a ideia do efeito polifonico com a multiplicidade
de sujeitos que se manifestam no campo imaginario no seio de dado discurso. A
heterogeneidade constituida ¢ mostrada demonstra que nenhum ato de linguagem ¢
puro, ou seja, contém apenas uma representagdo de sujeito ¢ uma configuragcdo de
género. Antes: o enunciado ¢, fundamentalmente, sulcado por intimeros sujeitos e
géneros que se conciliam num embate e acordo de forgas para elei¢do do um no ato
comunicacional para possibilitar sentido e comunicagdo. Todavia, o um ndo é puro,
inteiro ou completo de si mesmo ou de sua imagem; trata-se do um impregnado do outro
ou dos outros que ja habitam a totalidade do campo subjetivo da enunciagdo e,
consequentemente, do discurso.

Compreendemos que a manifestagdo dos multiplos sujeitos, em diversas vozes
no discurso, acontece no campo do imaginario, ou seja, ¢ somente nesse espago de acao
que a subjetividade se fragmenta numa multiplicidade de imagens, orientando-se na
imagem mais proxima possivel para adequar-se a um discurso, um discurso do outro.
Embora haja forte investimento para solidificagdo da imagem do um no discurso, para
gerar a sensa¢do de autenticidade e verdade de um alguém que profere aquele discurso,
essa imagem ou voz eleita no fio discursivo ¢ massicamente povoada por inumeras
outras imagens de vozes. Mesmo que o efeito do um possa sustentar dado discurso na
cadeia discursiva de certa comunicacgdo, e isso € necessario, essa imagem ou voz que
comanda, momentaneamente, aquele discurso ¢ completamente sensivel e afetada pelas
outras multiplas imagens de vozes que o povoam. Nesse sentido acreditamos no efeito
polifonico exposto na linguagem, em que a a¢ao do sujeito no campo discursivo ¢ uma
manifestagdo “nervosa”, conflituosa, na qual imagens em vozes concorrem
insistentemente por uma representacdo e, consequentemente, por uma organizagao de
sentido e verdade de si no espelho da alteridade.

Lacan (1998) trata dessa dialética do sujeito e de como a imagem discursiva

desse sujeito se certifica na relagdo de alteridade com o outro.
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Esse desenvolvimento ¢ vivido como uma dialética temporal que
projeta decisivamente na historia a formagdo do individuo: o estdgio
do espelho ¢ um drama cujo impulso interno precipita-se da
insuficiéncia para a precipitacdo - ¢ que fabrica para o sujeito,
apanhado no engodo da identificacdo espacial, as fantasias que se
sucedem desde uma imagem despedacada do corpo até uma forma de
sua totalidade que chamamos de ortopédica - ¢ para a armadura enfim
assumida de uma identidade alienante, que marcara com sua estrutura
rigida todo o seu desenvolvimento mental (LACAN, 1998, p. 100).

Aqui interessa, de forma mais proxima, o sentido dado por Lacan (1998) aos
termos ortopédica e alienante como ancoragem para pensar a fun¢do da polifonia na
linguagem. O primeiro termo sugere a possibilidade de movimento que o sujeito teria no
espaco do imagindrio, embora a sugestdo dada por Lacan seja que tal ortopédico ja teria
suas insuficiéncias de movimento. A insuficiéncia desse movimento estd associada ao
segundo termo - alienante - como uma ideia de protese para a locomogdo da
subjetividade. Mas, mesmo sendo um movimento engessado ou assessorado por uma
prétese, ndo se elimina a realidade de um movimento ou de um deslocamento para certa
direcdo pelo sujeito. Mesmo num caminhar manco e aparelhado, o sujeito impulsiona-se
em dire¢ao ou procura de algo que o impele sempre a navegar nas malhas dos discursos,
pois a “fun¢do mais digna de ser enfatizada na fala que ha de disfarcar o pensamento
(quase sempre indefinivel) do sujeito: a saber, a de indicar o lugar desse sujeito na busca
da verdade” (LACAN, 1998, p. 508).

Podemos entdo dizer que a funcdo da polifonia na linguagem ¢ uma fungao
ortopédica ou de movimentagao do sujeito na diversidade discursiva. Se a condigao dos
inimeros discursos se apresenta alienante pela funcdo dos géneros, a polifonia promove
esse deslocamento ou movimento da subjetividade pela possibilidade de inimeros
sujeitos/vozes na incursao nos diversos discursos. Finalmente, pode ser dito que esse
movimento ¢ o efeito da propria transgressao do género, isto ¢, o efeito da polifonia ¢
correlato ao substrato do efeito da transgressdao do género. Assim, diriamos que a agao
de transgressdo do género pode ocorrer com maior frequéncia na comunica¢do do que
podemos perceber ou detectar. Efetivamente, a producdo da comunicagdo dar-se-4 por
esse constante movimento da e na linguagem em que, mesmo sujeitando-se a alienagao
das marcas de reconhecimento dos discursos - géneros -, a agdo de transgredir o
engessamento dessas marcas constrdi sentido e sustento para a subjetividade. A
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transgressao de um género ¢ sempre promovida por uma a¢do (movimento) dos
multiplos sujeitos nos discursos, devido a propria natureza de constituicdo precipitada e
inacabada da subjetividade. Entendemos que, na “a¢do de transgressao”, ocorre tanto a
possibilidade de manifestagio dos maultiplos sujeitos/vozes - polifonia - na
comunicagdo, como, também, sdo essas multiplas vozes que promovem a transgressao
do género discursivo, isto ¢, um efeito de acdo dobrada sob si mesmo que origina os
dois efeitos simultaneos.

Compreendemos que esse € o percurso que, notadamente, se apresentou no trago
literario de Dostoiévski e que Bakhtin tanto ressaltou em suas andlises da literatura
daquele escritor russo: a capacidade de Dostoiévski de apresentar em seu estilo literario
a polifonia e, consequentemente, a transgressio como seu percurso de escrita na

literatura.

5 Da transgressio a transmutacio genérica: em vias do sentido

Nas obras de Dostoiévski, quanto mais nos inclinamos a inquieta¢ao sobre o que
¢ o fendmeno da transgressao, abre-se um leque tdo diversificado sob nossos olhos que
precisamos nos objetivar para ndo perder a direcdo daquilo que procuramos a principio
estudar. O que chama a atencao na literatura de Dostoiévski ndo € tanto sua capacidade
de antecipar conceitos que s6 mais tarde seriam formalizados pela Psicanalise, mas sua
capacidade de representar o efeito transgressivo em diversas categorias de saber,
atuacdo e procedimento em campos diversos. Assim, temos a no¢do de transgressao
pelo viés Psiquico, Sociolodgico, Juridico, Religioso e, sobretudo, Linguistico e
Literario.

Mas ¢ a partir do viés linguistico, do ato de linguagem, que propomos investigar
o fendmeno da transgressdo do género como instrumento de andlise para o corpus
literario d’Os irmdos Karamazov de Dostoiévski. Na pesquisa (SOUSA, 2010), foram
propostos e apresentados trés tipos de agdo ou efeito transgressivo que ocorrem nos
géneros discursivos na linguagem, a saber: transgressdo simples; transgressdo
moderada ou intermediaria; transgressdo complexa ou transmutagdo de género. Neste

artigo, propomos analisar, a partir da transgressao simples do género, a atuacao tanto da
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funcdo do her6i quanto de outros personagens em suas imagens discursivas.

5.1 Transgressao simples

A ocorréncia da transgressdo simples no seio da comunicagdo tem uma
frequéncia bem acima daquela que podemos perceber ou sentir num dado enunciado
oral ou escrito. Assim, desde a troca de palavras e de pequenos referentes déiticos,
sobreposi¢do de pequenos temas ao tema proposto na comunicacdo e, até mesmo a
propria homonimia e a polissemia das palavras, configuram-se, em muitos casos, na
acdo da transgressdo simples do género. Podemos perceber na obra dostoieviskiana
inimeros episodios de transgressao simples do género agenciados pelo autor ao longo
da desenvoltura da narrativa. Por exemplo, no sutil ato falho provocado por Dimitri num

didlogo com Kuzmé Kuzmitch ao pronunicar o nome de Gruchenhka:

- O respeitavel Kuzma Kuzmitch provavelmente ouviu falar mais de
uma vez de minhas desavengas com meu pai, Fiodor Pavlovitch
Karamazov, que me despojou da heranga de minha mae... porque isso
¢ assunto de todas as conversas, as pessoas se metem naquilo que ndo
lhes compete [...] pode também ter sido informado por Grichenhka
[...] perdoe, por Agrafiena® Alieksdndrovna [...] pela honradissima e
respeitadissima Agripina Alieksandrovna.

Assim comecou Mitia, que se atrapalhou desde as primeiras palavras
[...] (Dostoiévski, p. 2001, 376, grifo nosso).

Além do tom ironico presente na cena, ¢ percecptivel a transgressao ocorrida na
esfera da identidade que o sujeito comunicante propde como enunciador do seu dizer. O
preco por tal deslize foi o de, justamente, ndo ter éxito em sua negociacdo de
empréstimo. Outro recurso intensamente utilizado por Dostoiévki para provocar o efeito
de transgressdo simples ¢ o uso da locucdo adverbial talvez ao longo dos dialogos

proferidos na trama. Reportamo-nos a alguns deles:

Liberal dos anos 40 ¢ 50, livre pensador e ateu, teve neste caso uma
participagdo extraordinaria, por tédio, talvez, ou para se divertir. Foi
tomado subitamente pelo desejo de ver o mosteiro e o ‘santo’ (p. 40)
(fala do narrodor sobre a posicdo e interesse de Ivan no encontro no
mosteiro.)

6 «“Agripina”, empregado por Mitia com intengdo notadamente irdnica, tem em russo um matiz mais
distinto do que a forma habitual “Agrafiena” (nota em Dostoiévski, p. 2001, 376, grifo nosso).
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- Entdo, matarei. Nao vou suportar isso. (Dimitri)

- Irmao quem matara? (Alidcha)

- O velho. Nao tocarei nela.

- Irmao, que esta dizendo?

- Nio sei, ndo sei... Talvez mate, talvez ndo mate. |...]

Alidcha, pensativo, foi para a casa de seu pai. (2001, p. 136, grifo
nosso).

- Ora, talvez eu ndo creia em Deus. (Alidcha)
(p- 2001, 234, grifo nosso).

- Talvez ndo tenha ainda perdoado - disse ela, com ar ameacador, de
olhos baixos, como que falando a si mesma. - Talvez meu coragdo
pense somente em perdoar (Grachenhka) (2001, p. 360, grifo nosso).

Apontamos para o efeito que tal trangressdo provoca nos didlogos. Além de
fomentar um estado de duvida sobre a identidade ou carater daquele que fala ou de
quem se fala entre os pesonagens, provoca no leitor a sensa¢do de desconstrugdo pela
davida, ao longo da trama, acerca das intengdes e de quem seria capaz de participar ou
praticar um ato tao imoral como o assassinato.

Por conseguinte, observamos que grande parte da acdo de transgressdo simples
ocorre ou tem seu efeito através da instancia de identidade, imagens, dos parceiros na
comunicacdo. Por isso, tratarmos do efeito polifonico como algo ou um acontecimento
em constante acdo no ato de linguagem. Dessa forma, verificamos como Dostoiévski
utilizou-se desse recurso quando, ao longo de sua obra, a imagem discursiva do her6i se
pulveriza, polifonicamente, em inimeras imagens, no funcionamento dos diversos
discursos que povoam a trama. Assim, percebemos, a partir da imagem enuciativa de
Alidcha, a agdo de transgressdo genérica no ato de linguagem pela multiplicidade
enunciativa que o herdi desempenha na trama: irmao; amigo; messias; puritano; amante;

filho; ateu; religioso; revoluciondrio; novigo € assassino.

Nesse sentido, confirmamos a intensa atividade transgressiva que ocorre no ato
comunicacional da qual Dostoiéviski, ao utilizar o recurso de desarranjo - transgressao -
da unidade do sujeito nos discursos, brinca com o ndo-um da subjetividade e cria na
insuficiéncia e impoténcia da imagem do her6i em cada discurso a possibilidade desse

herdéi fazer percurso para a busca de certa verdade e saber que lhe falta.

A dicotomia ja estd implantada dentro de Alidcha, o assassinato, a acusacdo e
absolvicdo se organizaram como elementos que fazem parte da estrutura de sujeito ou

de sua fungdo como her6i. Todo o humano deverd passar por sua sentenga para
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descobrir ou elaborar sua liberdade: “- Tem razdo, ¢ impossivel decidir antes da
sentenc¢a. Depois do julgamento, vocé mesmo verd; haverd em vocé um homem novo
que decidira” (fala de Alidcha a Dimitri) (Dostoiévski, 2001, p. 584). E necessario o
encontro das contradi¢des, a reunido das disjungdes, o espirito carnavalesco para a
criagdo de verdade como fungdo de real num saber que liberta e opera sujeito. A
imagem do heroi € carnavalizada, o her6i € satinico; messianico; ¢ o bobo da corte.
Pura ironia que lampeja o efeito de verdade. Na montagem desse herdi carnavalizado,
que tem a transgressdo por missdo, Dostoiévski transgride o imaginario literario da
figura do her6i como uma pessoa possuida pela bondade; o herdi € o assassino do pai,
ama o crime, fomentou, e trabalhou, nos diversos didlogos o acontecimento da morte do
pai, morte necessaria para libertacdo e acontecimento de seu devir como her6i. O
assassino ¢ amado e cortejado por todos. E assim que o leitor devera trabalhar a
construcdo de quem ¢é esse herdi, pois, além de ndo se tratar de um heroi escrito e
determinado por uma unica voz de escritor, o efeito de verdade que sera transmitido

pelo heroi na obra requer um estado de abertura, aceitagdo e participagdo (elaboracao)

da subjetividade da instincia leitora.

Consideracoes finais

A dindmica da transgressdo de género na obra de Dostoiévski € polivalente e
engloba por completo as trés categorias de transgressdo genérica mencionadas
anteriormente. Mas, ressaltamos, a partir da transgressao simples de género, que a
escrita dostoievskiana manifestou no seio literario de sua época toda uma desconstrugdao
da cenografia literaria ao apresentar uma composicdo de personagens povoados por
multiplos sujeitos num Unico ato de linguagem. Assim, o legado de Dostoiévski a
literatura reside notadamente em sua capacidade de aproximar o dialogismo vivo da
linguagem do seu projeto de escritura. Para isso, o autor utiliza o recurso da polifonia,
pela manifestacdo das diversas imagens ou lugares vazios dos discursos, dos quais o
sujeito se fragmenta e ocupa com a inten¢do de se reconstituir numa imagem a mais
proxima possivel que o represente. Mas essa imagem rapidamente se esvanece € logo o

sujeito ¢ fadado a incessante procura de si mesmo pelo eterno e inacabavel jogo da
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linguagem em que, no espelho do outro, algo de si mesmo pode ser encontrado.
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