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M. K. CIURLIONIO IR KINU TAPYBOS
ESTETIKA IS ,YUN” KATEGORIJOS
PERSPEKTYVOS

The Aesthetics of M. K. Ciurlionis and Chinese Paintings
from the Perspective of ,Yun” Category

SUMMARY

Taking the most important concept of Chinese aesthetics — yun ) — as the object of study, this paper
explores its two core connotations or different levels of meaning - 1) the ,elegance/refinement” ya f and
2) ,inexhaustible more” you yu bu jin & R. The paper explores how yun is expressed in art by taking
several classical Chinese paintings and analyzing them from the point of view of three Chinese aesthetic
concepts: 1) dan 3% (bland, as in ,suave”, ,smooth”, ,unperturbed”, ,soothingly pleasing”, 2) kong bai yu
liu dong ZEHE 53 (,unfilled space and movement”) and 3) ping heng 4 (,balance”). Then the same
principle of yun is used to analyze the paintings of Lithuanian artist M.K.Ciurlionis in comparison with
Chinese paintings. Through the analysis and comparison of the paintings it isconcluded that the art of
Ciurlionis shares core principles with traditional Chinese paintings; moreover, the yun category can be
used as a subtle aesthetic measure of both Chinese and non-Chinese masterpieces of art.

SANTRAUKA

Straipsnyje jvairiais aspektais analizuojama pamatiné kiny tapybos estetikos yun & kategorija ir detaliai
aptariamos dvi svarbiausios jos semantines prasmes — ,elegantiskumas” ya ¥ ir ,nei$semiamas daugiau” you
yu bu jin B&RAR. Vadovaujantis pateiktos teorinés koncepcijos nubréztomis gairemis, pasitelkiant ir vaiz-
dineés raiskos galimybes bei atsizvelgiant | konkretu kinu tradicines kulturos, mastymo tradicijos konteksta,
analizuojami ne tik keli kinu klasikines tapybos kuriniai, tatiau ir iSrySkinamos sasajos su M. K. Ciurlionio
tapybos estetiniais principais. Straipsnyje, analizuojant Yun kategorijos raiskos formas kinu tradicinéje tapy-
boje, i$ryskinami trys pagrindiniai skiriamieji bruozai — ,preskumas” dan %, ,neuzpildyta (tustia) erdve ir

RAKTAZODZIAL: kiny tapyba, kiny estetika, komparatyvistine estetika, yun kategorija, Ciurlionis.

KEY WORDS: Chinese painting, Chinese aesthetics, comparative aesthetics, category of yun, Ciurlionis.

136 LOGOS 102
2020 SAUSIS ® KOVAS R



KULTURA

judesys” kong bai yu liu dong 8B5Sz bei ,pusiausvyra” ping heng 4. Yun analizé uZzbaigiama ne

kiny tapybos, o Ciurlionio kuriniy aptarimu, taikant jiems tuos pacius yun kategorijos estetinio vertinimo

kriterijus, ir pazymint, kad Sio lietuviu menininko kuiryba turi daug bendra su kiny ir jos jtaka patyrusia Rytu

Azijos estetika.

IVADAS

Qinyun S&J yra viena pamatiniy kiny
tradicinés tapybos estetikos kategorijy.
Vienas didziyjy kiny tapybinés estetikos
pradininky Xie He (479-502) ik iskele
Sig esteting idéja ankstyvojo kiny tapy-
bos teorijos laikotarpio etapiniame vei-
kale Uzrasai apie senosios tapybos squokas
(Xie 1-2), kitas zymus Tang dinastijos
menininkas ir teoretikas Zhang Yanyuan
(815-907) 3K T rémési ja savo knygoje
Istoriniy tapybos kiiriniy uzZrasai (Zhang
119), o tapytojas Jing Hao (850-911), pa-
sitelkes ja tekste Uzrasai apie teptuko val-
dymo biidus (Lu 6), vertino peizaZzinés
tapybos kirinius. Qiyun savokos varto-
jimo laukas kiny estetikos ir meno tra-
dicijoje nuolatos plétési, pamazu émé
aprépti jvairaus Zanro tapybos kiiri-
nius — nuo portretinés iki peizazinés ta-
pybos, o galiausiai jsiskverbé j visas kiny
tapybos sritis bei tapo kiniskos tapybos

svarbiausiu vertinimo kriterijumi. Gali-
ma sakyti, kad jeigu nesuprasime giyun,
negalésime perprasti ir kiny tapybineés
estetikos dvasios ir nesuvoksime, kodél
ji yra biitent tokia. Gvildenant giyun se-
mantiniy prasmiy lauka pirmiausia tiks-
linga atkreipti démesj, kad Jing Hao
UZzrasuose apie teptuko valdymo biidus pir-
ma karta sujungé i = ir yun &) savokas
i viena. Vadinasi, gi ir yun yra tuo paciu
savarankiskos estetinés kategorijos. Ve-
liau, po Song dinastijos meno, eruditai
wen ren 3L Avertindami tapyba émé pla-
Ciai sekti Jing Hao pavyzdziu, taigi ne-
nusizengiant tiesai, galima teigti, kad
yun kategorija intelektualy (meno erudi-
tu) kultarinéje erdvéje tapo svarbiu ta-
pybos estetinés vertés kriterijumi. Tad
tik perpratus yun galima visiskai ir i$
esmés suprasti giyun, o kartu suvokti ir
kiny tapybinés estetikos tikraja esme.

YUN SEMANTINIU PRASMIU LAUKAS

Istoriskai yra trys pagrindinés yun
sampratos: 1) darna, 2) rezonansas ir
3) ritmas. Visos $ios trys sampratos nea-
bejotinai glaudziai susijusios su muzika.
Cia svarbu prisiminti, kad wen ren 3TN\,
rafinuoty, puikiai jvairiose meno srityse
i8silavinusiy kiny kulttiros tradicijy sau-
gotojy (Vakary estetikos tradicijoje daz-
niausiai vadinamy ,intelektualais”)
aplinkoje muzika ir tapyba, kartu su

kaligrafija ir poezija, visada buvo neat-
siejamos, o jy estetiniai idealai dazniau-
siai labai panasis ar netgi tapatts. Todél,
gilindamiesi j yun kategorijos sklaida
tapybos plotméje, galime tai susieti su
yun raiska muzikos srityje. Ming dinas-
tijos grojimo liutnia meistras Xu Shan-
gying & L (1582-1662) veikale apie
muzika Xi Shan Qin Kuang iZZER
poetiskai apibtidina garso , magija“: , Be-
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sidriekiantis j tolius garsas, Pavirsta sub-
tiliai tyliu, Jo nezinai ir negirdi, Taciau
jis skamba amzinai” (Xu 2010).

Xu Shangying Siomis eilémis apibi-
dina muzikos garsy estetika kaip tam
tikra ,,yun”, ir §i muzikos garsy yun jvar-
dijama kaip you yuan I&IT - ,be galo
tolima”, , ilgalaikiska”, ,i tolius besite-
sianti” erdveé, kurioje tarsi pasislepia ir
kurig uzpildo nuskambéjes garsas. Ies-
kant efektyviy keliy tokiai estetinei pa-
gavai iSreiksti, pasitelkiama kiny filoso-
fijos idéja, jog garso judesyije gludi rimtis,
o §i rimtis pirmiausia iSreiSkiama kaip
pauzé arba tyra erdve. Taciau Si tyra, ne-
uzpildyta erdvé neatsiranda staiga, viska
pasalinus, bet suformuojama pamazu ir
i$ léto, paliekant jspudj, lyg dar ten kas
yra, nors lyg jau nieko ir nebeliko. Toje
erdvéje iSlieka begarsio rankos judesio
ispudis. Muzika — tai judesiai jg atliekan-
¢iojo Sirdyje, kurie sukuria pojuti lyg
judesys vienu metu ir liautysi, ir toliau
testysi (kin. zhi er bu zhi IETAS1E).

Lygiai taip ir tapyboje yun drobéje
turi panasiy savybiy, jai budinga rimtis,
kurig papildo gi tekéjimas, sukeliantis
estetinj pojitj. Auksto lygio tapybos kii-
rinys, kuriame gladi yun, panasSiai kaip
ir yun muzikoje, stebétojui palieka neri-
bota kiirybinés vaizduotés erdve. Yun
fenomenas tapyboje ir muzikoje daznai
apibtidinamas kaip ,niekada neissibai-
giantis ir potencialiai dar daugiau” besi-
skleidZiantis you yu bu jin BRTR. You
yu — tai perteklius, , dar daugiau”, tapy-
bos kiirinyje pasireiskia kaip tam tikri
menineés kiirybos procese atsirandantys
nedideli papildomi meno kiirinio ele-
mentai. Bu jin yra tai, kas neiSsakyta,
neisbaigta, negali bati iSbaigta, taciau
skleidZiasi neiS§sakymo, estetinés uzuo-
minos pavidalu, o tapyboje — tai, ko ten
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vizualiai néra arba tritksta. Sie dalykai
atspindi kiny tapybos ,daug” duo % ir
,mazai“ shao /b filosofija. Zinoma, gali-
ma i$ karto klausti, o ko yra , dar dau-
giau”? Atsakymas buty, kad tapybos
kurinys suteikia daugiau pojuciy nei
vien tik tai, kas akivaizdziai matoma,
tapybos kiirinj galima isgirsti, uZuosti, su-
griebti ne vien rega. ,Dar daugiau” — tai
tapybos kiirinio perteikiamas platesnis
dvasinis meno turinys ir kontekstas, be
vizualaus vaizdavimo, dar yra poezija ir
muzika. Kiny tradiciné tapyba tarsi siekia
suimti visus penkis pojtcius, taip pat ir
poezija. Bu jin kaip neiSbaigtumas, este-
tiné uzuomina reiskia sagmoninga tam
tikry konkreciy detaliy praleidima, ka-
dangi kuo labiau istapoma drobé, kuo viskas
pavaizduojama tiksliau, kuo ten atsiranda
daugiau detaliy, tuo labiau prarandamos la-
kios vaizduotés polékiy erdvés.

Vadinasi, yun savoka i$ esmeés siekia-
ma , ribotoje paveikslo erdvéje perteikti
neiSsemiamg, neissakoma zodZiais min-
ti” (EFRMETITS). Toks ,minties” yi
& ir ,vaizdo” xiang & santykis, kai per
ribotg forma iSreiskiama neribota inten-
cija, yra pamatinis tradicinés kiny tapy-
binés estetikos bruoZzas. Vienas Zinomas
i§ pirmyjy daoizmo klasikos komentuo-
tojy Wang Bi E 3 (226-249) Sitaip nusa-
ko ,,vaizdo” savoka: ,Vaizdas yra minties
iSraiSka i3 iSorinio pasaulio pasirenkant
daikta ar jvykj. Jis yra priemoné isreiks-
ti mintj ir perduoti bendram vartojimui”
(Wang 1781). Kiny tapybos ,,vaizdo” xi-
ang % savoka dabartinéje kiny kalboje
butent ir vadinama yi xiang B, o tai
reiSkia idéja arba minties vaizda. Pa-
veiksle nutapytas ,vaizdas” xiang turi
butent papasakojimo paskirtj, jis nebéra
grynas gamtos daiktas, bet tampa daik-
to vaizdo ir menininko vidinés pajautos



sinteze. Yun £9 — tai virsmas, kai daiktas
tampa vaizdu xiang &, o paskui i§ vaiz-
do transformuojasi j neribota mintj yi &.
Dar kitaip tariant, dél yun vaizdas, tu-
rintis neiSsemiama minties prasme, tam-
pa neiSsemiamos minties prezentacija.
Taciau sugrjztant prie miisy straipsnio
pradzioje aptarto Xie He gyvenamojo lai-
kotarpio ir tuo metu vyravusios Zzmogaus
charakterio jvertinimo praktikos, yun is
pradziy buvo vartojama kaip Zmogaus
etinés kulttiros lygio vertinimo kriterijus.
Be jokiy abejoniy, Xie He, jvertindamas
autentisko (tikro) menininko kiiryba, pa-
sitelkdavo btuitent yun savoka. Yun kaip
esminiy Zmogaus charakterio savybiy
apibudinimas susiformavo Xuan Xue %
% (liet. Mokymas apie misterija) jtakai
veikiant. Sia savoka galima apibudinti
konkretaus Zzmogaus bendros vidinés lai-
kysenos ir elgesio kultiirg. Jei zmogus
turi yun, vadinasi, jis néra grubus ir jki-
nyja tam tikra subtilumo ir gracijos feng
ya R groj. Sis subtilios gracijos siekis
ya 7 isilavinusiy Zmoniy tapyboje wen
ren hua X IB| pasireikidavo itin delika-
¢iomis tapymo iSraiSkomis. Wen ren hua
tapybos yun yra vienas auksciausiy krite-
rijy, tai butent vadinamoji ya subtili gra-
cija, o tapybos esme galima suprasti kaip
uzmojj perteikti aukstos kiirybos pojutj.
Apibendrinant iSsakytas mintis gali-
ma teigti, kad yun turi du svarbius as-
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pektus arba lygmenis: 1) ya (liet. elegan-
cija, gracija, subtili ir grazi elgsena) as-
pektas, kuris suteikia yun esmei tam tik-
ras gaires ar netgi taisykles, o yun auks-
Ciausia iSraiSka yra aukstos kirybos arba
iSsilavinusio Zzmogaus wen ren elegancijos
perduodamas tam tikras ,skonis” arba
pojiitis. Jeigu susumuotume antikos vei-
kaly apie tapyba aprasymus, juose visur
yun nurodo tam tikra iSsilavinusio zmo-
gaus dvasinj siekj. O kalbant apie atskiro
zmogaus dvasinius, taigi vidinius, sie-
kius lengviau suprasti ir paaiskinti, kodél
yun, viena vertus, taip sunku konkreciai
apibudinti, o antra vertus, padeda kaip
apibreéZzta, konkreti, i kartos j karta nuo-
latos perduodama vertinimo idéja. Ne-
svarbu, kokiais skirtingais zZodziais ji
bty apibtidinama, jos Serdis nesikeicia.
Si Serdis batent ir yra issilavinusio Zmo-
gaus estetiné pajauta. Ji lemia, kodél tam
tikras paveikslas turi yun, o kitas neturi.
2) You yu bu jin kaip ,niekada neissibai-
giantis daugiau” aspektas apibrézia tapy-
bos kiirinio visuminj estetinj rezultata.
Kitais Zodziais, kalbant apie meno kiirinj,
tik tas karinys, kuris jkiinyja i you yu bu
jin aspekta, turi yun. Po apibendrinimo
nuosekliai kyla klausimas, kokiais btidais
menininkas gali iSreiksti §j ,niekada ne-
iSsibaigiantj daugiau”? Kokios savybés
btudingos tokio pobtidZio meninei israis-
kai? Tai ir yra trecios dalies tema.

YUN SKLAIDA TAPYBOJE

Preskumas dan &

Dan kaip préskumas i$ pradziy reiské
vyno préskuma. ,Grafemy paaiskinimas
ir raSmeny analizé” Shuo wen jie zi taip
aidkina: ,Svelnus skonis. Stipraus [sko-

nio] prieSingybé. [Vyna sudarantis radi-
kalas] B8 reiskia: stiprus — tai stipraus
[skonio] vynas.” Yun juk taip pat reiskia
tam tikra ,,skoni” yun wei LK. Vadina-
si, yun apibtidinimui mes taip pat varto-
jame skonio savoka. Tik paveikslo yun
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Bijuno paveikslas

skonio ,skanavimas” ir vyno skanavi-
mas skiriasi, nes geras vynas yra stiprus,
o geras paveikslas yra ,, préskas”. Skonio
préskumas reiskia, kad jutimas smarkiai
nedirgina skonio receptoriy, nesukelia
aStriy pojuciy. Préskumas regos atzvil-
giu turi du lygmenis:

1. Lygmuo, susijes su spalva. Kiny
tapybos spalvy estetikoje yra labai rys-
kus tapybos lygmeny atskyrimas. Vyrau-
ja isitikinimas, kad spalvy paprastumas,
ju santtrumas yra estetiniu poziiriu
geriau negu jvairové, net spalvos nebu-
vimas yra geriau uz spalva (juk toks yra
tapybos meninés israiskos instrumentas
tusas). Tang dinastijos garsus poetas ir
dailininkas Wang Wei 4 (701-761 ar-
ba 699-761) daugelio pripaZintame vei-
kale PeizazZinés tapybos metodai Shan shui
jue (LUZKHR) rasé: ,Tapybos Kelyje Dao
tusas yra svarbiausias” (Wang ir Zhao).
Palyginti su spalvingu paveikslu, pa-
veiksle, nutapytame vien tik juodu tusu,
yra daugiau yun. Nattraliai gali kilti

klausimas, kodél taip yra. Gali btti dél
daoistinés minties poveikio, kadangi pa-
matiniame daoizmo veikale Laozi sako- XU Wei. Bijino paveikslas, nupieitas tusu
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ma: ,Penkios spalvos Zmogy apakina”
(Chen 1984). Kitaip tariant, manoma, kad
ryskios spalvos turi jtakos miisy pasaulio
pazinimui, jos pririsa akj tik prie matomo
fenomeno. Norint i$ tiesy pazinti pasau-
lj, svarbu, daoistiniais terminais tariant,
fan pu qui zhen IREEYFE (liet. atsisukti |
paprastuma ir sugrjzti j tai, kas tikra).
Juodas tusas néra daikto tikroji spalva,
bet bitent todél jis gali iSryskinti daikto
tikruosius konttirus. Tapyba tusu taip pat
néra vien tik juodos ir baltos spalvos, bet
turi turtinga atspalviy jvairove, juk tra-
diciskai tuSas skirstomas j penkis atspal-
vius. TuSas taip pat suteikia turtinga
jvairove juodai spalvai keistis j balta ir
atvirksciai. Pavyzdziui, Sie kismai aki-
vaizdiis vadinamosiose ,,sauso teptuko”
ku bi ¥5%€ ar ,SeSéliavimo” yun ran T3
technikose. Juodas tusas apima turtinga
spalvy pasaulj, bet tuo paciu ir pranoks-
ta ji sufokusuodamas vaizda j daikty ti-
kroviskesnius aspektus. Juodo ir balto
tarpusavio transformacijos, pokyciai ta-
pybos kirinyje tam tikra prasme yra Tai-
ji K#% simbolio dviejy — yin ir yang — pra-
dy virsmy tesinys pojtciy pasaulyje.

2. Lygmuo, susijes su vaizdu arba
atvaizdu xing xiang F4%. Pirmiausia kal-
bant apie tapybos kiirinio pagrindinj
vaizduojama daikta ar reiskinj, kuo jis
vaizduojamas paprasciau, su kuo maziau
ji puosianciy ir detalizuojanciy priedy,
tuo jis yra grazesnis. Poeto Libai F&H
(701-762) zodziais tariant, ,[Taip, kaip]
vanduo i$plauna maurus, [taip] natiira-
lumas pasalina [dirbtinius] papuosimus”
BIKERE, RAERE. Tai parodo,
kad kiny iSsilavinusiems intelektualams
wen ren buidingas specifinis estetinis ide-
alas. Juy akimis Zvelgiant, paprastas, be
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jokiy papuosimy daiktas yra kur kas graZes-
nis nei daiktas, pilnas spalvy ir jvairiausiy
ji »puoSianciy” priedy ar kity ryskiy detaliy.
Pasitelke kita daoistinj veikala Zhuangzi
pacituosime: , Pasaulyje niekas negali
galinétis su paprastumo groziu”, ,Visa,
kas grazu, seka neturintj riby natiraly
préskuma” (Guo, 2015). Toliau, kiirinio
pagrindinis vaizduojamasis elementas
negali buiti pernelyg iSsiskiriantis, pasak
dailininko Jing Hao $i& (850-911), ,,yun
esti tai, kai paslépti pédsakai nustato
forma” (Lu 6). Pagrindinis vaizduojamas
objektas negali uzimti centrinés vietos,
jis turi saveikauti su visais kitais paveiks-
le esanciais elementais, netgi su jais su-
daryti vieng visuma, turincia gilesne
potekste, o stebétojui duoti galimybe
estetiSkai grozétis tuo, kas gali biiti pa-
tirta dvasine patirtimi, bet negali btti
jvardijama ZodZziais. Kadangi kalbama
apie ,dvasine patirti” yi hui B%, vadi-
nasi, tai, kas perduodama kiiriniu, nega-
li bti tiksliai jvardijama, nes tai yra tam
tikras subtilus pojitis, perduodama tam
tikra kiirybiné mintis yi jing BI&, kuriai
reikalinga gili vidiné pajauta — kiniskai
vadinama wu 1&.

Apibendrinant galima sakyti, kad ir
spalvy, ir vaizdavimo préskumas yra
skirtas: nugaléti formos apribojimus; ati-
trukti nuo akivaizdumo, kurj mato akis;
iSvengti situacijy, kai tapytojas ir stebe-
tojas pasineria j iSorinés daikto ir reiski-
nio formos zavesj bei pamirsta daikty ir
reiskiniy vidine prigimtj.

Miustruodami Sias mintis konkreciais
pavyzdziais galime tvirtinti, kad jeigu
palygintume du paveikslus — ,Bijano
paveikslo lapa” Mu dan tu ye (3B
T1) ir tapytojo Xu Wei #78 (1521-1593)
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,Juodai balta bijuno paveiksla” Shui mo
mu dan tu (IKREBHFFE) |, iSsilavinusio
Zmogaus wen ren estetinés sampratos
poziiiriu, be jokiy abejoniy, antrasis juo-
dai baltas paveikslas turi daugiau yun.

Paveiksle ,Bijino paveikslo lapas”
Mu dan tu ye vaizduojamas bijiinas nu-
piestas pernelyg tikroviskai ir spalvin-
gai, sutraukia visa démesj, bet jis tik
atkuria stebétojui tikroviska prasisklei-
dusj bijina. Kitaip tariant, be to, ka ma-
tome, daugiau nieko kito néra. O Xu Wei
,Juodai balto bijiino paveikslas” Shui mo
mu dan tu yra kitoks, jvairiy atspalviy
juodo tuso ziedlapiy kontiirai leidzia
mums patiems jsivaizduoti, kad kai ku-
rie ziedlapiai jau prazydo, o kai kuriy
vis dar laukia Zydéjimo metas. Nors pa-
veikslas ir bespalvis, taciau tuso kaita
leidZzia mums pajusti ziedlapiy spalvos
sodruma ir suzydéjimo masta. Visas pa-
veikslas taip pat nesugriebia viso déme-
sio fokuso, kiekviena gélé, taip pat kiek-
viena gélés Sakelé bei lapelis susije, o
tarp gélés ir jos Sakeliy jauciama tam
tikra apykaita, galiausiai tai sukuria zZa-
liuojancios lapijos jausma.

NeuZzpildyta erdvé ir judesys

Song dinastijos tapybos teoretikas
Fan Wen SEiR (tiksli gimimo ir mirties
data nezinoma) yun savoka apraso Sitaip:
,,Gyvumu galima sugauti reiskinio dva-
sig, taCiau dvasig visiskai isreiskus nebe-
lieka yun. Keliais teptuko mostais galima
nupiesti legendinj drakono stiny Suanni,
ir nors piesinys, regis, paprastas, taciau
perteikia jo esme. Jeigu biity iSpiesta kiek-
viena drakono detalé, nebelikty vietos
yun” (Guo 1980). Anot jo, yun esmé néra
pilnuma, bet neuzpildymas. Aukstos
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MA Yuan. Ziema upéje vienisas zvejys

kulttiros Zzmogus wen ren, vertinantis ta-
pyba, kurioje atsispindi yun, pirmiausia
apibtidina yun kaip tam tikrg neuzpildy-
ma, laisvos vietos palikima. Pavyzdziui,
Mayuan iz ir Xiagui EZE tapybos
kiiriniai véliau buvo vertinami kaip to-
kios yun tapybos klasika. Ju tapyboje
patys vaizduojami daiktai drobéje uzima
labai nedidele dalj, o likusi didZioji dalis
yra neuzpildyta. Todél tokiuose kiiri-
niuose zilirima ne tik j tai, kas nupiesta,
bet j nupiesto objekto ir neuzpildytos
erdveés dinamika.

Paveiksle , Ziema upéje vieniSas Zve-
jys” Han jiang du diao tu (ZE;LIIE)
tai, kas nupiesta, tesudaro labai nedide-
le visos drobés dalj, jeigu Zzitirésime tik
i seng zvejj, nesuprasime, ka nori pasa-
kyti tapytojas. Bet jeigu neuzpildyta dro-
bés dalj sujungsime su valtimi ir Zveju,
tai vizualiai pirmiausia pajusime, koks
mazas ¢ia yra zmogus. Meskerés valo,
atidziau nepazitiréjus, net nejzitirési, o
pazvelge atidZiau matysime, kad valas
nenugrimzdes  vandenj, ir kartu tarsi
sujungia piesSinj su neuzpildyta erdve.
Salia valo keletas islenkty trumpy ir plo-
ny Strichy vaizduoja raibuliuojantj van-
denj, o Salia valties keletas neryskiy



bangy briiksniy, tarsi ten ir biity, ir ne-
bity, sukuria pojutj, lyg visas veiksmas
iStirpsta i toli nusidriekian¢iame rike.
Taigi Sioje i tolumas iSnyksiancioje dan-
gaus ir Zemés erdvéje vienas Zzmogus itin
ramiai sédi valtyje ant krastelio ir Zvejo-
ja. Keletas teptuko briksniy drobéje per-
teikia Zmogaus vieniSuma.

Kiny tapyba pasizymi unikaliu suge-
béjimu pasitelkus tuscia drobe sukurti
ypatinga gamtos, gamtos ir Zmogaus sa-
rysio pojtti. Atrodo, tapyba neuzpildyta
drobé saveikauja su tuo, kas nutapyta,
ir Sitaip sukuria turtingg iSraiskinguma.

Sis didziulés drobés erdveés ploto ne-
uzpildymas piesiniu kiny tapyboje yra
nepaprastai svarbus filosofiniu ir esteti-
niu poziiriu, taip pat jis daznai biina
i$skirtinis yun pozymis. Paanalizuokime
detaliau panasy piesinj tokiu paciu pa-
vadinimu, sukurta kito menininko — Zhu
Duan “Kifi(Ming dinastija). Kontrasto
pozitiriu Zhu Duan piesinys Siek tiek
atsilieka nuo Ma Yuan dél Siy priezasciy:
Zhu Duan pateikia daug daugiau deta-
liy, i pagalba pasitelkia Salia upés au-
gantj medj, taip pat sniega, kuris iSreis-
kia ,,ziemos upe”, be to, dar jam svarbu,
vaizduojant tikrovés daiktus ir jy santy-
ki su zmogumi, iSreiksti Zzmogaus vieni-
$uma. Kitaip tariant, Zhu Duan vaizduo-
té dar nepranoko realybés panciy ir
nepakilo j didesnés laisvés lygmeni.

Toliau, neuzpildyta erdvé (vos paste-
bimas kalny takelis, vingiuojantis upe-
liukas, galinga upés tékmé) yra raktas,
sutelkiantis krastovaizdj i nedaloma vi-
suma. Kai kalbame apie tapybos kiirinj,
kuriame néra vieno aiskaus fokuso tas-
ko, pirmiausia zitirime j nenupiestas,
neuzpildytas dalis, dél siy daliy akis ima

KULTURA

ZHU Duan. Ziema upéje vienisas zvejys

judeéti, taip pamazu sujungia visus pie-
$inio elementus j gyva visuma.

Yuan ir Ming dinastijy sandiiros lai-
kotarpio tapytojo ir poeto Ni Zan {5 #
(1301-1374) epochai budingo asketisko
stiliaus paveiksle , Rudens paviljonas ir
Jia medis” Qiu ting jia shu tu (FRZ=ZH
&) dideli neuzpildytos drobés plotai
dél paprasty nedideliy teptuko mosty
sukuria gaivaliSky vandens srauty ték-
meés pojiitj, kartu sutelkia arciau ir toliau
vaizduojamas erdves j visuma, o tai ga-
liausiai sukuria pojutj, lyg zitrétume j
kitg upés kranta. Toliau esancio kalno
konturai iSnyksta horizonte, jie asocijuo-
jasi su neuzpildyta drobe, kartu iSreiskia
tam tikrgq nepertraukiama testinuma ir
sukuria vingiuojantj bei iSnykstantj es-
tetinj vaizda.
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Sis Ni Zan piesinys taip pat vaizduo-
ja dar viena placiai vertinama neuzpil-
dytos erdvés elementa, kuriame Zmogaus
nebuvimas suvokiamas kaip neabejotinas
paveikslo estetinés vertés pranasumas — tai
tuscias paviljonas ting . Paviljono pir-
mineé paskirtis yra poilsio vieta, akis ti-
kisi tokioje vietoje iSvysti zmogy, o ten —
né gyvos dvasios. Si neuzpildyta erdve
paviljone turi didziule emocinio povei-
kio suvokéjui galig, todél i$ karto sugrie-
bia zvilgsnj ir sukuria ypatinga vienatvés
jausmo atmosfera. Atrodo, néra né vieno
Zmogaus, o visas peizazas persmelktas
Zmogaus vienatvés. Tai yra ta sunkiai
zodziais nusakoma neuzpildytos erdveés
ir estetinés uZuominos galia.

Dél Sios neuzpildytos erdveés galingo
emocinio poveikio suvokéjui skleidziasi
jo zvilgsnio judéjimas, kuris kuria, stei-
gia tam tikrq pojatj, artimq ,dvasinei
kelionei”, galiausiai tai leidZia stebétojui
gyvai patekti j paveikslo estetinj pasau-
lj ir, bestebint peizaza, Sia kelione me-
gautis ir ja iSbaigti.

Intelektualy meno koriféjaus Mi Fu
stinus ir mokinys Mi Youren K& 1= pa-
veiksle ,, Xiaoxiang upés nuostabus gamto-
vaizdis” Xiao xiang qi guan tu juan iFitE
ZMEE) (tai ,ritinio” stiliaus kiny
tapybos kirinys, kurj reikia ziaréti pa-
mazu i$vyniojant i$ ritinio, ir pats kiri-
nys gali btti nuo vieno iki keliolikos
metry ilgio, ¢ia pateikiama tik jo nedi-
delio fragmento iliustracija) taip pat dél
neuzpildytos erdvés privercia akj judeéti
ir patirti virsma i§ neuzpildyto j uzpil-
dyta, ir atvirksciai. ISvyniojant paveiksla
akis pamazu juda ir regos fokusas Siame
judéjime tai pakyla aukstyn, tai nusilei-
dzia, Sitaip sukurdamas judéjimo debe-



syse pojutj. Pradedant nuo debesy ir
baigiant upés krantu, galiausiai pasie-
kiamas namas upés krante duoda uzuo-
ming sugrazinti zZvilgsnj atgal, o Zmonés
ant kranto zitiri j dangy, ir taip zvilgsnis
vél nukeliauja tolyn.

Pusiausvyra

Pazvelkime j Xia Gui paveikslg Song
yue fan xi tu (¥AFZIRE) . Nors Siame
paveiksle nesilaikoma perspektyvos prin-
cipy, taciau islaikyta paveikslo pusiaus-
vyra. Kai Zvilgsnis susitelkia j arciau
esancias pusis, atsiranda tam tikras ne-
svarumo pojiitis, desinéje pasirodo maza
valtelé, o aukstai tolumoje pasirodo vos
vos matomas pilnas ménulis. Siy dviejy
vaizdy saveikos i§ esmés yra universalus
harmonijos principas, kitais ZodZiais ta-
riant, kairés ir desinés, virsaus ir apacios
pusiausvyra. Dar subtilesnis aspektas
gladi tame, kad Siy dviejy vaizdy iskili-
mas praturtina viso piesinio pusiausvy-
ros lygmenis: lengvo ir sunkaus, didelio
ir mazo, tolimo ir artimo bei judancio ir
rimties. Sitokia pusiausvyros israiska ati-
tinka yin ir yang energijos prady niekada
nesibaigiancia saveika ir kaita.

Ko gero, dar svarbiau tai, kad valtelés
ir pilnaties pasirodymas sukuria tarp
skirtingy regos kampy atstuma, orien-
tuoja j didesne neuzpildyta erdvés dalj,
o §is neuzpildytumas yra tam tikras be-
ribio pasaulio pries miisy akis atvérimas.
Tai ir yra yun pusiausvyra: kai neuzpil-
dytoje erdvéje netikétai pasirodo nedi-
delis objektas ir sudrumscia erdves ra-
mybe bei realizuoja piesinio pusiausvy-
ra. Kartu tai nuolat nukreipia stebincio-
jo zvilgsnj dar tolyn, kur jis iSnyksta
begalinéje neuzpildytoje erdvéje — besi-

KULTURA

XIA Gui. Valtis upelyje po pusim ir pilnatim

tesiancioje tolumoje. Sie elementai isreis-
kia Zmogaus pagava dangaus ir Zemés
begalybés atzvilgiu ir kartu beribj tros-
kima. Zhuangzi uZsimena apie tai saky-
damas: , Begalinio dangaus Zydryné, ar
tai jo tikroji spalva? Ar jis toks tolimas
ir riby neturintis?” (Guo 2015).
Paveikslo pusiausvyros iSraiSka yra
kartu vidinés sielos biisenos pusiausvy-
ra, dél Sios iSorinés subtilios pusiausvy-
ros mes galime patirti sielos ramybe.

Yun estetinés dvasios isikunijimo
paieskos Ciurlionio paveiksluose

Besigilindami j muzikalumo, poeti-
kos ir harmonijos dvasia alsuojancius
M. K. Ciurlionio paveikslus pamatysime,
kad jo tapybiné estetika i$ esmés atitinka
yun estetinés dvasios principus. Jo pa-
veikslai neuzgritina visu regos smarku-
mu, bet juose gludi ir skleidziasi stipri
,Measmeniné” jausmy iSraiSkos galia.
Besigérint jo paveikslais galima intuity-
viai pajusti ,,uz paveikslo” slypincig mjs-
linga, pranokstancia laiko ir erdveés iSma-
tavimus Zinig, ir i$ $ios ,neiSsemiamos
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Ramybe, 1904

prasmés” perspektyvos galima sakyti,
kad jo paveikslai atitinka ir tarsi jkiinija
misy jvairiais aspektais aptartg yun ide-
ja. Dél ribotos Sio straipsnio apimties,
remdamiesi yun dvasios iSraiska pa-
veiksluose kaip universaliu kriterijumi,
analizei pasirinkome tuos Ciurlionio
paveikslus, kuriuose, miisy akimis Zvel-
giant, yra giliai iSreikstas yun, ir patei-
kiame savo analize argumentuodami,
kodél Siuose paveiksluose yra yun.
Pradedame analize dar jo kurybinio
kelio pradzioje sukurtu labai simboliniu
paveikslu ,Ramybé”, kadangi jis i$ pa-
sirinkty ankstyvujy jo paveiksly mus
dominanciu aspektu yra budingiausias.
Jis vienu metu ir atitinka pamatinius yun
estetikos principus, ir neatitinka jy. Ati-
tinka todél, kad struktariskai ¢ia visiskai
vyrauja neuzpildyta erdveé. Beribéje ja-
roje Cia stiikso didziulis kalnas, o stebin-
¢iojo link nusidriekes jspuidingas kalno
atspindys vandenyje kartu vertikaliai
iSplecia regos lauka. Horizontalus ir ver-
tikalus vaizdavimas atitinka kiny kulta-
roje gyvybinga, metaforiSkai vadinama
,keturiy pusiy” idéja. Tik zvilgteréjus
apima visa matancio, neaprépiamo dan-
gaus ir Zemeés vieniSumo jausmas. Taciau
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tradicinéje kiny tapybos estetikoje stebe-
toja pasiekiantis ir vizualiai ar¢iau esan-
tis atspindys-Sesélis, Sviesa ir spalvos
kalno viduje neturi buti vaizduojami.
Mislinga $iame Ciurlionio paveiksle yra
tai, kad jis, ne visiskai atitikdamas yun
principus, kartu sukuria kiny peizazinés
tapybos tradicijai labai artima yun ,ne-
iSbaigiamo dar daugiau”, arba estetinés
uzuominos, neissakymo pojtitj.

Kiny klasikinéje peizazo tapyboje yra
daug paveiksly, kuriuose vaizduojamas
jaroje stiksantis vieni$as kalnas. Siuo
atvaizdu dazniausiai perteikiama Zemis-
ko pasaulio palikimo ir tolimos dvasinés
kelionés intencija arba , troskimas sutik-
ti vandenyse ir kalnuose gyvenancias
nezemiskas btitybes. Taciau Sis paveiks-
las kitoks, sulig pirmuoju Zvilgsniu kyla
ir tam tikras baimés pojitis, tarytum
mus akylai stebéty pora akiy ir stengty-
si jsiskverbti | musy paciy nesuvokta
vidine dvasios gelme. Tai tuo paciu ir
tarsi akys su spontaniskai besiliejancio-
mis aSaromis, liidnai regincios pasaulj,
nelyg perduoty tapytojo litidng nezino-
mo ir mjslingo pasaulio pazinima. Pa-
veikslas perduoda tam tikra beribiy,
sunkiai Zodziais nusakomy prasmiy po-
juti, tai galbtit Zmogaus vieniSumas, gal-
btt Zmogaus paklydimas, o gal atodiisis
dél Zmogaus likimo ar netgi nusivylimas
pasauliu. Paveiksle israiSkingai naudo-
jami paprasti kontiirai bei vaizdai suku-
ria neiSsemiama, mjslingy uzZuominy
kuping potekste, o tai yun auksciausias
lygmuo — | baigtinj kiirinj perkelti neis-
semiama prasme.

Kitas j musy analizés lauka patekes
objektas yra i$ Ciurlionio brandaus so-
natinio periodo pasirinktas paveikslas



Finale (Sonata 1), 1907

,Pavasario sonata”, ,, FINALE (Sonata II,
1907)”. Lyginant §j paveiksla su Xia Gui
anksciau minétu kiiriniu, galima sakyti,
kad tai subtilumas, kuris jgyvendintas
skirtingais btidais, bet pasiekiamas tas
pats rezultatas (kin. yi qu tong gong =
#i[E] T). Artimesniame plane du bokstai
atrodo kazkuo patrauklis, taciau zvilgs-
nj toliau traukia didelé neuzpildyta erd-
vé, kuri i$ karto tarsi Saukia, vilioja mus
judeéti i prieSais akis atsiveriancias tolu-
mas. Tolumoje kaip gyvaté vingiuojanti
spalvoty véliavy virtiné veda mus j ne-
pertraukima kelione, kurios kryptis —
priesais akis besiskleidziantis ir viliojan-
tis pazinimo galimybémis beribis pasau-
lis. Spalvotos véliavos nutapytos kiny
tapybos tradicijai budingu minimaliu
teptuko prisilietimu, kuris tuo paciu pa-
deda nuimti viso pieSinio apatinés desi-
nés dalies kompozicinio sprendimo su-
kurta svorj, tarsi subalansuoja besisklei-
dziantj nesvarumo jausma ir leidZzia

KULTURA

Allegro (Sonata Il), 1907

piesiniui islaikyti tam tikra pusiausvyra.
Sukurto Sio sonatinio periodo vaizdinio
spalvos taip pat préskos, o spalvotos ve-
liavélés lyg ir matomos, bet lyg ir biity
pasléptos, suteikia zZitirovui nuosaikumo
jausma. Galbiit dailininkas nori iSreiksti,
kad tikroji kelioné yra pusiausvyra tarp
regimo (to, kuris pries akis) ir neregimo
(nezinomo) pasauliy.

Ir pagaliau treciasis j misy tyrimo
lauka patekes paveikslas yra i$ tos pacios
»Pavasario sonatos” pirmasis ciklo pa-
veikslas ALLEGRO (Sonata II). Sio pa-
veikslo svarbiausias bruozas yra sponta-
niskas, kupinas muzikalumo dvasios
judéjimas — tai augalus judinantis véjas,
vandens srautai, palinke nuo vétros me-
dziai, liudijantys gi energijos sklaida. Dél
paveiksle jtaigiai panaudojamos didelés
neuzpildytos erdveés, sujungiancios skir-
tingas peizazo dalis, visas paveikslas
tampa vientisa visuma. Tokia judéjimo,
laiko tékmés dvasios persmelkta Ciur-
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lionio paveikslo kompoziciné struktiira
daro ji labai panasy i kiny paveikslus
primenancio hieroglifo zhi Z pavidalg
(kurio vaizdiniy sistema pradedama plé-
toti judant horizontalia linija i$ kairés j
desing, véliau $is ritminiy strukttry pri-
sodrintas, muzikaliy formy, primenan-
¢iy natas, judéjimas skleidziasi jstrizai
zemyn, atgal ir j kaire, galiausiai apa-
¢ioje vél uzbaigiamas horizontaliu jude-
siu i deSine), kur, kaip jau ir Xia Gui
atveju, skirtingi meniniy formy judéjimo
ir jy komponavimo paveikslo erdvéje
keliai duoda labai panasy muzikaly es-
tetinio poveikio suvokéjui rezultata. Ki-
ta vertus, Sis, kaip ir anksciau aptartas
,Pavasario sonatos” ciklo paveikslas, yra
artimi tradicinei kiny peizazo tapybai
santiiriu, netgi, sakyciau, prislopinty
spalvy koloritu.

Apibendrinant yun zvilgsnj i Siuos
aptartus tris Ciurlionio paveikslus kiny
tapybos kontekste, galima be dvejoniy
pasakyti, kad visi trys paveikslai pasizy-
mi minétomis dviem svarbiausiomis yun
savokai biidingomis savybémis — subtilia
elegancija ya % ir ,neiSsemiamu daugiau”
you yu bu jin AR TR Paveikslai taip pat
atitinka musy isskirtus tris pamatinius
yun tapybos principus: préskuma dan 7%,
neuzpildyta erdve ir judesj kong bai liu
dong = HR BN bei pusiausvyra ping heng
{4, Taciau Sitaip tiksliai ir analitiskai

paminéjus Sias savybes ir principus, ver-
ta prisiminti musy gi yun analizés iSeities
taska — tradiciskai yun — tai estetiné ka-
tegorija, artima paciai subtiliausiai Dva-
sinio Kelio Dao i& idéjai savo neisreis-
kiamumu, neapibiidinamumu ir nesu-
gaunamumu. Yun, kaip ir Dao, yra dau-
giau ir giliau nei aprépia zodziai, todél
ju pagavai reikalingas islavintas vidinis
pojlitis, mety patirtimi ir sgmoningu dar-
bu isaugintas mastymas sirdimi. Kiny
meno eruditas wen ren (kurj, neturédami
tinkamesnio zodzZio, mes vadiname ,,in-
telektualu”) atpazjsta ir pajunta yun
,muzika” meno kirinyje i$ pirmo zvilgs-
nio, i§ pirmo pojicio, ir vélesnis racio-
nalus jvardijimas yra tik aproksimacija,
tik pirsStas, rodantis i ménulj. Dél to pa-
veikslai kiny tradicinéje kulttiroje neretai
tiksliausiai apibiidinami simboliy ir me-
tafory perpildyta poetine kalba, o subti-
liausia poema visada tarsi sutalpina po-
etiniy vaizdiniy kupina muzikaly pa-
veiksla. Ciurlioniui, kaip ir kiny meno
tradicijai, budingas nepaprastai glaudus
skirtingy meno rusiy - tapybos, kaligra-
fijos, muzikos ir poezijos — vidinis rysys.
Galbat todeél ir Ciurlionis, tapydamas
poetinés dvasios prisodrintus ,sonati-
nius” paveikslus, negaléjo apsieiti be jam
tokios svarbios muzikos, o ir muzika jis
natiiraliai galéjo paversti poetiskais pa-
veikslais.

ISVADOS

Taigi glaustai aptare keliy pamatiniy
kiny estetikos kategorijy semantines
prasmes, ju savituma ir sasajas su lietu-
viy dailininko Ciurlionio kiiryba, galime
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pereiti prie apibendrinimy. Pirmiausia
iSsilavinusiems tradicinés kiny kultaros
zmonéms wen ren (intelektualams), kul-
tivavusiems jvairias meno sritis, auten-



tiSko meno esmé gladi , meistriSkume”
yi Z. Juy supratimu, jeigu menininkas
prisiri$a prie , technikos” shu K, tuomet
jis juda ,, mazuoju keliu” xiao dao /M&. O
,didysis kelias”, zinomas tik didiesiems
meno meistrams, yra universalus ir visa
pranokstantis. Yun idéja siekia lygmens,
apibtidinamo kaip ,neiSsemiamas dau-
giau”, o tai biitent ir yra iséjimas iS jpras-
tiniy vizualaus meno riby: tokioje kiiry-
bos strategijoje transcenduojami realis-
tiski vaizdai, taip pat ir pats vizualumas,
kadangi viskas sunkiai ZodZiais nusako-
mu biidu meninés kiirybos procese nu-
kreipiama j vidinj Sirdies pasaulj. Tapy-
tojas tokiu buidu tarsi regi vidinés dva-
sios ir minties darbo rezultatus, o ne
akimi matomus fizinius daiktus. O su-
vokéjas suvokdamas meno kiirinio este-
tikg pajunta tapytojo vizijg ir susijungia
su tapytojo vidiniu pasauliu, ir tai jvyks-
ta ne vien tik dél zitréjimo akimis. Tai
yra tam tikras ,Dao” 18, vidinés regos
btidas. Todél galima sakyti, kad yun yra
éjimas ,,Dao” meno keliu.

Yun iSreiSkiamas lygmuo yra bitent
Dao lygmuo, kurio panasias raiskos for-
mas aptikome ir savo kiirybinés raiskos
universalumu skirtingose meno srityse
artimo kiny intelektualams Ciurlionio
tapybos kiiriniuose. Trijuose lyginamajai
analizei pasirinktuose jo kiiriniuose regi-
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mas lietuviy dailininko isskirtinis déme-
sys miisy aptartai vidinei rimcdiai, erdvei,
laikinéms dinamiskoms struktiroms,
préskumo estetikai, spalviniam santtiru-
mui, muzikalumui, neiSsakymui ir este-
tinei uZuominai. Yun dvasia tiek kiny
tradicinéje tapyboje, tiek ir Ciurlionio
tapiniuose skleidZiasi vidine rimtimi (jam
nebiidingos intensyvios aistros), taip pat
turi préskumo, jis néra spalvotas ar itin
rafinuotas. Nors ir paprastas, taciau ap-
répiantis neissibaigiancius virsmus. Yun
siekiama iSreiksti tylos prisilietima, taip
pat begalybe. Zhuangzi zodziais tariant:
,Sventuma pasiekusio zmogaus Sirdis
rami, dangaus ir Zemés atspindys, visu
daikty veidrodis” (Guo 2015). Yun siekia-
ma iSsilaisvinti i§ pasaulio uzimtumo,
triuksmingumo, galiausiai pasiekti ypa-
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