https://doi.org/10.24101/logos.2023.35
Gauta 2022 11 15

MIN SUN

Nankino universitetas, Kinija
Nanjing University, China

,SAVES PERZENGIMAS*
CIURLIONIO PEIZAZO TAPYBOJE

The “No-Self” in Ciurlionis landscape painting

SUMMARY

The article analyses the philosophical and aesthetic links between the mature painting of Ciurlionis and
the paintings of the Chinese literati known as “wen ren”. From the author’s point of view, Ciurlionis’ ma-
ture works of the Sonata period embody the category of “no self” (“wu wo”) of traditional Chinese philo-
sophical aesthetics. Ciurlionis, like the great Chinese masters of the Song and Yuan dynasties, in the process
of expressing a philosophical view of the world through his paintings, expands the consciousness of the
perceivers, who, having transcended their ego-centered worldview, reach a qualitatively higher state of
“no self”. This dynamic state of “no self” consciousness enables the artist to see the world around him with
completely new eyes, to expand the boundaries of time and space, and finally to feel at one with the infin-
ity of the surrounding natural world. Summarising the ideas expressed in the article, the author draws the
principal conclusion that the aesthetic value of Ciurlionis’ paintings from the mature sonata period lies in
the painter’s ability to philosophically interpret the world around us in the language of artistic images,
symbols and metaphors, and that the principles of the category of ‘no self’ place him on a par with the
great masters of the traditional Chinese landscape painting.

SANTRAUKA

Straipsnyje analizuojamos brandZiosios Ciurlionio tapybos filosofinés ir estetines sasajos su placios kulturines
orientacijos ,intelektualy” krypties, vadinamu ,wen ren” (kulturos Zmoniu), tapyba. Autores poZziuriu, Ciur-
lionio brandZioji sonatinio periodo kuryba ikunija tradicines kiny filosofines estetikos ,ne as” (wu wo) kate-
gorija. Ciurlionis, kaip ir didieji kiny Song ir Yuan dinastiju valdymo epochu tapybos meistrai, menine kuryba
iSreiksdami filosofinj poZiurj | pasauli, savo paveikslais ispletia suvokeju samone. Ji, perzengusi savo egoisti-
ne laikyseng, pasiekia kokybiskai aukStesne ,ne a$” busena. Toji dinamiska ,ne as” samones busena suteikia
menininkui galimybe iSvysti pasaulj visiSkai kitaip, prapléesti laiko bei erdves ribas ir galiausiai pajusti vienove
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su supancio gamtos pasaulio begalybe. Reziumuodama issakytas mintis, straipsnio autoré daro principine is-

vada, kad brandZiojo sonatinio periodo Ciurlionio paveikslai igyja estetine verte dél tapytojo sugebéjimo,

pasitelkiant meniniy vaizdiniy, simboliy ir metafory kalba, filosofiskai interpretuoti mus supantj pasaulj, o ,ne

as” kategorijos principai iskelia ji i viena greta su didZiaisiais tradicinés kiny peizazo tapybos meistrais.

TAPYMAS FILOSOFUOJANT

Esu kiné, bet, kontempliuodama
Ciurlionio paveikslus, netikétai atrandu,
kad jo kiiriniai panasts i kiny tradicine
tapyba ir man dvasigkai labai artimi. Sie
panasumai yra ne tik iSoriniai, pavyz-
dziui, paveikslo kompozicija, erdvés su-
reikSminimas, aptakios linijos, santtirios
skaidrios spalvos ar kiti stilistiniai bruo-
zai, bet ir vidiniai — susij¢ su gilia este-
tine pagava. Tad norisi pla¢iau aptarti
biitent §j estetinj brandZiosios Ciurlionio
tapybos lygmenj, kurj kiniskai vadiname
wu wo J5K. Ji taip pat galime suprasti ir
kaip ,saves perzengima”, ,saves atsisa-
kyma”, ,savasties nebuvimg”, ,as ne-
biisma”, , manes nebuvima” — pazodziui
versdami, galétume tarti, kad kalbame
apie tai, ka reiskia, kai sakome ,ne as”.

Wu wo kategorija tradicinéje kiny kul-
taroje skleidziasi ne tik dailés, bet ir mas-
tymo tradicijoje. Noréciau priminti skai-
tytojams, kad tradiciné kiny tapyba visuo-
met buvo neatsiejama nuo kiny filosofijos.
Galétume sakyti, jog kiny menas tam tikra
prasme yra budas filosofuoti, pasitelkiant
meniniy vaizdiniy ir simboliy kalba. Cia
taip pat svarbu paminéti du pamatinius
kiny tradicinio meno bruozus. Pirma, ki-
ny meno vaizdiniai niekada visiskai ne-
nutolsta nuo objektyvaus fizinio pasaulio
ir netampa nei grynai abstrakc¢iomis lini-
jomis, nei geometriniy formy atvaizdais.
Antra, kiny meno tradicijoje filosofiné
dedamoji pranoksta technine tapybos
raiska. ,Tapyba yra menas, artéjantis prie
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subtilumo, todél nezinia, ar menas yra
Dao, ar Dao yra menas” (Xuanhe).

Dél tokio pozitirio Kinijoje placios
kulttrinés orientacijos intelektualy, va-
dinamy wen ren LA (] lietuviy kalba
pazodziui verstume , kulttiros Zzmogus”),
socialinis ir estetinis statusas visada buvo
aukstesnis nei vadinamuyjy profesionaliy
tapytoju. Johnas Bowltas straipsnyje
MKC - his visual art taikliai pastebéjo:
,,Ciurlionis panasSesnis j laisvalaikio ta-
pytoja” (Bowlt 1986: 121). Man taip pat
regisi, kad Ciurlionio estetinis statusas ir
pozitris i menineg kiiryba i$ tikryjy yra
labai panasus j kiny wen ren kultiiros in-
telektualy, tokiy kaip Su Shi, Mi Fu ir
kity, esteting laikyseng bei poziiirj j me-
na. Kinijoje j profesionalius tapytojus
buvo Zitirima kaip j ,tapybos amatinin-
kus” — hua jiang 7. Kitaip tariant, ju
tapyba buvo siejama iSimtinai su iSori-
niais techniniais sugebéjimais, kuriems
stinga svarbiausios Dao gelmés iSraiSkos.
Vadinasi, manyta, kad netgi tobuliausiai
techniskai atliktiems tapybos kiiriniams
yra biitina menininko sielos gelmé: tai —
svarbiausias estetinés kokybeés segmen-
tas. Remiantis Siais dviem pamatiniais
tradicineés kiny estetikos principais, gali-
ma naujai pazvelgti j Ciurlionio tapinius.
Pirmiausia nesunkiai pastebésime, kad
tarp jo paveiksly ir kiny peizaZzinés tapy-
bos yra akivaizdus sarysis.

Kitaip tariant, kai Zvelgiame j Ciurlio-
nio paveikslus i$ kiny tradicinés tapybos



estetikos pozicijy, atrodo, kad jy univer-
salumo, arba pasaulinés vertés, esmé —
sugebéjimas tapant savitai meniniais
vaizdiniais iSreiksti filosofines idéjas.
Todél, kiny terminais tariant, j Ciurlionio
tapyba reikia ne ,zitreéti” — kan 5, bet ja
,regéti” — quan W, nes kan esmé yra fizi-
né rega, arba akis, o guan nurodo j Sir-
dies, sielos atvertj. Regis, Ciurlionio ta-
pyba turéty biti pajausta Sirdimi, pasi-
nérus i jos meniniy vaizdiniy sistemos
gelmes. Vadinasi, $i pajauta yra tolygi
praregéjimui, kitais ZodZiais tariant, nu-
tapyto pasaulio gelmés atvérimui.
Gvildendami $ig Ciurlionio tapybos
filosofiskumo problema, negalime nepa-
minéti garsiosios kiny peizazinés tapy-
bos, glaudziai susijusios su filosofiniu
pozitriu | pasaulj. J[domu, kad tai, kas
lietuviSkai jvardijama peizaZine tapyba,
kiniskai vadinama ,kalny ir vandens”
tapyba. Turbiit jokia kita tapybos forma
taip giliai neiSreiskia kiny tapybos filo-
sofiSkumo, kaip gamtos grozj aukstinan-
ti peizaziné tapyba. Mat kiny mastymo
tradicijoje iSplétota wu wo ,,iSsilaisvinimo
nuo savasties” kategorija yra laikoma
auksciausiu kiny peizaZzinés tapybos ly-
gmeniu. Kaip tai suprasti? , Kai tapoma,
iSsilaisvinus i$ savasties, daiktai regimi
per juos pacius, nebejauciant, kur as, o
kur daiktas” (Wang 1926: 2). Taciau, ,,is-
silaisvinimo i$ savasties” kategorija ne-
reiSkia, kad ,a8” visiSkai istirpsta. Pabre-
Ziama vienové tarp savasties ir visatos.
Savastis ir visata yra vienas ir tas pats.
Sia mintj itin taikliai ireiske Lu Jiu Yuan:
,Visata yra mano $irdis, o mano Sirdis
yra visata. DeSimt takstanciy daikty su-
telpa sprindzio dydzio plote, pilna Sirdis
uzpildo visata, ir niekur néra kitaip” (Li).
Vienas i$ seny visatos vardy kiniskai
buvo yu zhou 4. Cia sakoma, kad tai,
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kas yra virSuje, apacioje ir keturiose pu-
sése, vadiname yu. Laikas, i$ senoveés per
dabartj einantis j ateitj, vadinamas zhou.
Tad yu zhou reiskia laiko ir erdves beribis-
kuma. ,,Laisve nuo savasties” wu wo Siuo
atveju pabrézia kaip beribio laiko, erdvés
ir ,savasties” vienybe. Tad tapytojas,
Zvelgiantis | gamta, perZengia save, erdve
bei laika, jis iSreiSkia saves ir daikty-reis-
kiniy vienove wu wo he yi TLHA—. Xu
Fuguan & &M knygoje Kiny meno dvasia
paaiskina, kad ,savasties dvasia iSsilais-
vina, kai kiinas ir dvasia susilieja kalny
giraitése, o kalny giraiciy siela ir dvasia
nuskrieja begalybés link, neapribotos lai-
ko ir neatskirtos erdve” (Xu 2001: 144).

Ta patj galime pasakyti ir apie Ciurlio-
nio tapomus peizazus. Jie daro ne tik sti-
pru ispudj estetiskai suvokiant, bet ir
perzengia jprastinés regimosios tikroveés
vaizdavimo ribas. Taciau jie netampa abs-
trakciais, su jokia tikrove nesusijusiais
jvaizdziais. Tie peizazai tarsi patys sklei-
dziasi kaip labai savitas meniniy vaidiniy
ir simboliy pasaulis, sukurtas turtingos
vaizduotés. Ciurlionio peizaZuose, ypac
jo garsiyjy brandziojo sonatinio periodo
cikly (Saulés, Pavasario, Zal&io, Vasaros, Ji-
ros, Zvaig#dziy, PiramidZiy) tapyboje, pa-
stebime, kad ,,éiurlionis nesuprieSina
Zmogaus ir ji supancio gamtos pasaulio,
o zmogy traktuoja kaip maZzyte sudétine
didingo gamtos pasaulio dalj. Jis taip pat
nattiraliai iSryskina tapybos poetiskuma,
muzikaluma, filosofiSkuma” (Andrijaus-
kas 2019: 75). Butent Sios idéjos ir panau-
dojamos jo veikaluose, apmastant daili-
ninko ir gamtos vienove, ,Zmogaus pani-
rima j kosminius procesus”, analizuojant
Ciurlionio peizaZinés tapybos ir oriento
,i8silaisvinimo i$ savasties” wu wo esteti-
nés savokos panasumus.

LOGOS 115
2023 BALANDIS e BIRZELIS

113



MIN SUN

114

+,SAVES PERZENGIMAS”

Pirmiausia svarbu pabreézti, kad ,is-
silaisvinimo i$ savasties” wu wo technika,
arba laikysena, savitai atveria pasaulj.
Ciurlionio peizaZinei tapybai badinga
estetiné nuostata, kuria perfrazuodami
kiniskai galétume apibtdinti kaip ,zit-
réjima j daiktus per daiktus”, yi wu guan
wu —PIUH). 18 Sios zitros Zvelgiama
taip, lyg ,,savastis”, be savo jusliy, turéty
pora jsivaizduojamy akiy, ,issilaisvinu-
siy i savasties”. Kitaip tariant, atsiranda
galimybé stebéti save ir mus supancio
pasaulio reiskinius bei daiktus tarsi i$
,trecios” perspektyvos. Biitent §i ,, trecia”
perspektyva jgalina Ciurlionj atverti
mums didinga visatos ir kosminiy proce-
sy vizija, dél kurios jis savo teptuku su-
kuria ne tik tam tikro laiko ir vietos ne-
aprépiama didingy gamtos procesy pei-
zaza, besiskleidziantj laike bei erdvéje, bet
ir ilgalaike viso to, kas yra, struktiira.

Kita vertus, Ciurlionio tapyboje meis-
triSkai perteikiamas savasties judrumas,
iSreikStas regos tasko galimybémis laisvai
judéti paveikslo erdvéje. Transcendavus
vienos perspektyvos ribotumus, atsiran-
da dar vienas laisvés matmuo, kuriame
daiktai reaguoja vieni j kitus. Ne tik regos
taskas juda, bet ir skirtingose dimensijo-
se esantys ,daiktai” persidengia — tai
iSreiksta harmoningomis sgveikomis.
Taip sukuriami ne tik nauji santykiai tarp
daikty, bet ir naujai atveriamos prasmin-
gos dermeés, kuriy nejmanoma pavaiz-
duoti vienoje dimensijoje. Regos tasko
judéjimas — tai tarsi pirminés tvarkos
pertvarkymas. Sioje tvarkoje paradoksa-
liai , savasties” néra ir tuo paciu metu ji
yra visur. ,Savastis” yra, nes butent ji
viska regi. Taciau transcendavus pers-
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pektyva, ,savasties” nebelieka, nes ma-
toma jau ir tai, kas perZengia ,savasties”
ribas. 5j judesj galétume vadinti $irdies,
arba samoneés, laisvu judéjimu.

Sonatos III (Vasaros) Allegro paveiksle
pastebime, kad regos taskas néra fiksuo-
tas. Jis juda, sukurdamas S raidés trajek-
torija. Si regos tasko judéjima taip pat
perteikia ir vandens platybés bei jose
plaukiojantys grakstis laiveliai. ,,Savas-
tis” néra fiksuotoje vietoje, nes pasauly-
je visur pilna ,manes”. Taciau ¢ia nata-
raliai laisvai juda ne tik regos taskas
erdvéje, bet ir laikas. Laiko judéjimas
skleidZiasi iSvien su vizualinémis muzi-
kalumo raiskos formomis. Tad Sio pa-
veikslo vaizdinés sistemos elementai
sujungia laiko, muzikos ir samonés ju-
déjima j vieninga visuma.

Dauguma tyrinétojy sutaria, kad gar-
siuju Ciurlionio sonatiniy cikly paveikslai
yra glaudZiai susij¢ su muzikinio masty-
mo savybémis. Taciau, man regis, be mi-
neéto muzikalumo, Ciurlionio sonatiniams
ciklams dar budinga ypatinga magija.
Kita vertus, jo brandZziojo sonatinio peri-
odo paveikslai neapsiriboja pavirsutinis-
komis muzikinémis analogijomis ar mu-
zikos formy imitacijomis. Kiiréjas eina
toliau. Jis sumaniai pasitelkia jvairias
pagalbines meninés israiskos priemones:
turtingo gamtos pasaulio spalvas, formas,
strukturas, simbolius, siekdamas auten-
tiskai meniniy formy kalba perteikti ir
savo vidinio pasaulio muzika. Ryty is-
mintis byloja, kad natomis uzrasyta mu-
zika yra mazasis Dao kelias, o muzika,
iSreiSkiama per gamtos pasaulio aprais-
kas, yra didysis Dao kelias.



Sonatinés tapybos ciklai yra puikus
pavyzdys, rodantis, kad Ciurlionio tapo-
muose peizazuose néra jprastiniy roman-
tiniy ar realistiniy regimojo iSorinio fizi-
nio pasaulio atvaizdy — greiciau pertei-
kiami muzikaliis peizazai, o gal net dar
daugiau: vaizduojami ypatingos Ciurlio-
nio vidinio dvasinio pasaulio muzikos
dvasia persmelkti peizazai. Tradicinis
tapybinis peizazas visuomet perteikia-
mas meniniais vaizdiniais konkrecioje
erdvéje, o muzikos kurinys skleidziasi
garsais laike. Ciurlionio nutapyty sona-
tinio periodo muzikaliy peizazy erdvés
iStesiamos iki neaprépiamos begalybés.

Tokiu buidu jis savo cikliniuose pa-
veiksluose, perteikianéiuose gamtos pa-
saulio metamorfozes, iSreiSkia subjekty-
vaus meninio laiko ir erdvés suvokimo

KULTURA

begalybés idéja. O juk laikas, erdvé ir
begalybé — tai objektyviis esminiai ne-
aprépiamos visatos bruozai. Kitaip ta-
riant, Ciurlionis, tapydamas paveikslus,
sukuria jvairias i samonés gelmiy ky-
lancias be galo individualias visatos vi-
zijas. Tie visatos vaizdiniai, kuriuos regime
jo paveiksluose, harmoningai dera su jo vi-
diniu pasauliu. ,ISsilaisvinimas i$ savas-
ties” taip pat apnuogina ir konkrety
meninj pasaulio jvairovés bei spalvin-
gumo perteikimo biida. Ciurlionio pa-
veiksluose vaizduojama gamtos pasau-
lio formy jvairoveé perZengia visas fizi-
nes ribas — ir daikty, ir mano, — galiau-
siai nurodo tik i reikSminga visatos
begalybés fenomena, skatindama suvo-
kéja pasinerti | filosofinius Sio reiskinio
apmastymus.

LAIKO IR BEGALYBES VIENOVE

Ciurlionio ir kiny peizaZinéje tapy-
boje labai panasiai perteikiamos erdveés
begalybés struktiiros: abiejose, iSreis-
kiant pamatine pasaulézitiring visatos
begalybés idéja, pirmiausia sureikSmina-
mos , perspektyvos” ir ,tolumos” sgavo-
kos. Kiny tradicinés peizazo tapybos
estetikoje iSplétotos jvairios perspekty-
vinés sistemos, o savoka ,toluma” yuan
yra vienas pagrindiniy budy, kuriais
tapytojai iSreiskia samone, ,,i8silaisvinu-
sig is savasties” jtakos lauko. , Tolumos”
kategorija priklauso su erdves strukta-
romis susijusiy savoky grupei. ,Tolu-
mos” ir erdveés santykis kiny peizaZinés
tapybos estetikoje iSreiSkiamas taiklia
fraze zhi zhi qian Ii )T 5, kur zhi zhi
JER - keli coliai” nurodo j maza pa-
veikslo erdve, o gian Ii T —  takstantis

myliy” reiskia didelius erdvinius atstu-
mus. Taigi Sia glausta fraze pasakoma,
kad tapytojas, meniskai kurdamas, per-
Zengia zmogaus regéjimo ribas ir prade-
da matyti Sirdies akimis. Todél, ,toluma”
yuan 3% nurodo ne tik j fizing, bet ir j
dvasine erdve. Vadinasi, $i sgvoka iSreis-
kia dvasinj dailininko kuriamos subjek-
tyvios menineés erdveés aspekta.

Kita vertus, subjektyvi tapytojo ku-
riama meniné erdvé — tai psichologineés
pajautos erdveé, kur minimalioje keliy
coliy erdvéje galima pajausti ir iSreiksti
desimties tukstanc¢iy myliy tolumas. Vie-
nas kiny mastytojas yra taikliai suformu-
laves: ,,Mintis talpina tiikstancius, o rega
pasiekia desimt tukstanc¢iy myliy” (Liu
ir Zhang 1989: 975). Ji perzengia fizinio
pasaulio erdvés ir laiko apribojimus. ,To-
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luma” taip pat yra ir laikas, arba tam
tikras besitesiantis procesas, — tai néra
statiSkas vaizdo aprasymas. Erdveés at-
vaizdavimo technikoje tai vadinama fui
,stamimu”, ,plétimu”, kai pamazu pra-
nykstama tolumoje. Taip pro iSorinj pa-
veikslo pavirsiy skverbiamasi i jo vidy,
be perstojo judant tolyn j nepasiekiamus
erdvés tolius. Tui yuan éjimas / stimimas
tolyn — tai laiko tekéjimas. Taip nepaliau-
jamai einant j tolj, verZiamasi i begalybe.
Erdvinis tolumos pojitis leidzia kiréjui
ir suvokéjui issilaisvinti i pilkos kasdie-
nybés ir, pasineriant j vidinj dvasios pa-
saulj, sugrjzti i tikros kiairybos biisena,
kurioje galima atlikti Zaibiskus kiirybi-
niy polékiy Suolius, jaustis visiskai lais-
vam, jgyvendinant savo sumanymus.
Todél ,toluma”, erdvei nenutruksta-
mai pleciantis j tolius, jungia ribotg erdve
su begalybe, o keliaujantis po neaprépia-
mas erdves zvilgsnis gimdo vidinés ir
iSorinés erdvés vienove. PavyzdZziui,
Ciurlionio triptike Mano kelias kelias ir
tapybos biidas iSreiskia ,toluma”. Ten
zmogus stovi nedideliame keliuke ir
zvelgia i tolius, pakéles galva aukstyn.
Tas keliukas, vingiuojantis viduryje, veda
aukstyn. O ten Zvilgsnis, nuolat judéda-
mas j priekj, j bekrastes tolumas, tarsi
nurodo j dangaus dvasig. Zvilgsniui nuo-
latos judant, paveikslo erdvése atsiranda
laikas. Vadinasi, $iose Ciurlionio vizijose
nepastebimai jsivieSpatauja ne tik erdveés
tolumos, bet ir laiko toliai, ta¢iau turbut
dar svarbiau tai, kad Sis kelias veda ba-
tent j neaprépiamus dvasinius tolius.
Dailininkas, kalnuose vingiuojant ke-
liukui, Zvilgsnio linija nuveda tolyn j
aukstikalnes. Aukstikalniy keteros silu-
etas atrodo lyg dievybés jsiktinijimas.
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Jauciamas ZemiSko pasaulio ilgesys kaz-
ko aukstesnio, dvasinio. Aptariamas
Ciurlionio kiirinys savo meniniy vaizdi-
niy sistema ir atlikimo technika susyja
su garsaus Song dinastijos peizazo tapy-
bos meistro Guan Tong (907-960) pa-
veikslu Guan shan lii xing tu — ,,Guan
kalny kelioniy paveikslas”. Guan Tong
paveiksle vaizduojama, kaip vienas zmo-
gus keliauja kalny ir upiy vietove. Ten
peizazas atrodo lyg ir tikras, lyg ir jsi-
vaizduojamas. Vingiuotas keliukas veda
i tolima aukstikalne. | jq beZitirint, uZima
kvapa, ir pajuntamas tyro, nezemisko
grozio troskimas.

Ciurlionio Vasaros Sonatos (Allegro)
paveiksle vaizduojamos erdvés struktii-
ra daug kuo primena kiny peizazZams
budingos ,lygios tolumos” technika.
, Lygios tolumos” - ping yuan ~{*izt sqvo-
kos pagrindinj svorj sudaro zodis , tolu-
ma” (arba ,toli”, ,tolimas”) yuan i&, na,
o ,lyguma” (arba , plokstuma”) iSplecia
paveikslo plotj, tai — judesys i tolumas,
kurias galima suprasti kaip begalybés
ilgesj. PanaSiai vieno garsiausiy Song
epochos akademinés dailés meistro Guo
Xi #8EE (1020-1090) paveiksle Medzio
spaloy tolumos — (Bt T El)  Ciurlio-
nis erdvés iSplétima vaizduoja ne santii-
riy skaidriy spalvy plotais, perspektyvos
ar skirtingy erdviy planais, o vandens
bangeliy virpéjimu: vanduo mirguliuo-
damas pleciasi j horizonto tolumas. Ap-
tariamame Ciurlionio paveiksle nepa-
liaujamas vandens plétimasis simboli-
zuoja erdvés sklaida — taip ribotas me-
niniy vaizdiniy, simboliy ir formy pa-
saulis nusidriekia j neribota begalybe.

Kitame Ciurlionio Jiiros sonatos (Alle-
gro) paveiksle taip pat matome labai pa-
nasy kompozicinj paveikslo sprendima.



Bangos, laisvai jsibégédamos, nenumal-
domai stumia erdve pirmyn, horizonto
linijos link. Bangoms nenutriikstamai
keiciantis, erdveé iSpleciama j tolj, taip su-
kuriant erdves beribiskumo iliuzijg. Pa-
nasy kompozicinio erdvinio sprendimo
metoda daznai regime nepaprastai talen-
tingo kiny peizazinés tapybos atstovo Ma
Yuan thit (1160-65-1225) (/K[El) Van-
dens paveiksle. Cia vandens tekéjimo
pojtciu perduodamas ne tik judéjimas ir
laikas — taip pat jungiasi dangaus ir ze-
més platybés, atverianc¢ios Zmogaus vi-
dinj pasaulj ir nukreipiancios jo mintj i
tolimas erdves. Kitas didis Tang epochos
kiny poetas, tapytojas ir dailés teoretikas
Wang Wei T4t (701-761) judéjima i ri-

KULTURA

boto pasaulio | nepasiekiamas tolumas
vaizdingai aprasé kaip ,,upe, tekancia uz
dangaus ir zemés riby” — jiang liu tian di
wai {LHRKHAL. Tas bekrastis pasaulis
perZengia ribas tarp paveikslo ir regos.
Taip mes pajuntame beribio dangaus ir
zemes (visatos) sklaida.

Atlike lyginamaja analize, jsitikino-
me, kad Ciurlionio sonatinés tapybos
cikly paveiksluose meistriskai jgyvendi-
nama erdvés ir laiko struktury saveika.
Beribé erdvé ir tekantis laikas iSreiSkia
menininko vidinio Sirdies pasaulio mu-
zika bei peizazus. Tai iSryskinome, pasi-
telkdami kiny peizaZzinei tapybos esteti-
kai budinga wu wo JGI — samoningo
,saves perZzengimo” idéja.

ISVADOS

Reziumuodami atlikta lyginamaja
analize, zvelgdami j mjslingus Ciurlionio
paveikslus i$ kiny peizazinés tapybos
estetikos perspektyvos, galime teigti, kad
esteting jy verte kuria Sio tapytojo suge-
béjimas, pasitelkiant subtiliy meniniy
vaizdiniy, simboliy ir metafory kalba,
filosofiskai interpretuoti mus supantj
gamtos pasaulj. Kontempliuodami jo,
kaip ir kiny peizaZzinés tapybos meistry,
paveikslus, aukstinanc¢ius gamtos grozj,
nepastebimai ,iSsilaisviname i3 savas-
ties”, , perzengiame save” ir pakylame j
nauja samonés nuskaidréjimo biisena,
kurioje, pasieke dvasinj rezonansa, pati-
riame, kaip ,a$” susilieja su supanciu
gamtos pasauliu.

Ciurlionio paveiksluose gamta nebe-
ra vien tik mano samonés vienpusiskai
kontroliuojamas objektas, nes mano ,,as”
ir gamta patiriami kaip harmoninga vie-
nové. Si subtili ,,5aves perZzengimo” bi-

sena yra jtaigiai apraSoma Zhuangzi
alegorijoje apie drugelio sapna, kai Zhu-
ang Zhou sapnavo, kad jis yra drugelis,
laimingai skraidantis ten, kur panori, bet
nesuvokiantis saves. Prabusdamas Zhu-
ang Zhou sutrinka, nes negali atskirti, ar
Zhuang Zhou sapnuoja besas drugeliu,
ar drugelis sapnuoja besas Zhuang Zhou
(Guo 2013: 106).

Labai panaiai i$lavintos Ciurlionio
vaizduotés kuriami daZniausiai nekas-
dieniski paveikslai atskleidzia universa-
lios dvasios biisma per saves ,ne-biis-
ma”“. Mano kiinas — tai gamta, mano
akys — tai paukscio akys, mano kvépa-
vimas — tai véjo dvelksmas, mano lytéji-
mas — tai miskas, mano klausa — tai di-
dziulé jura. Taip iSreiSkiamas gamtos
patyrimas per patirties filosofija. Cia
naujai interpretuojami zmogaus ir gam-
tos santykiai. Subtiliuose Ciurlionio ta-
pybos darbuose, aukstinanciuose gamtos
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grozj ir harmonija, mes i$ naujo atran-
dame gamta ir Zmogy.

Be to, ,saves perzengimo” samonés
biisenas galima pasiekti tik dél ramybés —
ping jing “V-#f, kur ping “F- reiskia pu-
siausvya, o jing ## — déemesio sutelkima.
Taigi ramybé - ping jing yra vienas i§
budy stebéti ir priimti pasaulj. Qing di-
nastijos tapytojas bei kaligrafas Yun
Shouping 14%1- (1633-1690) tai jvardija
kaip #0755, R CLBLFHE (,8irdis
keliauja i bekrastybes, tyra savastis ke-
liauja pasaulyje”) (Guo 2013: 892, 675).
Kinai mano, kad tokia ping jing pusiaus-

Literatura

Andrijauskas Antanas. 2019. Ciurlionio universa-
lizmas, Ciurlionis ir pasaulis, Vilnius: LKTIL.

Bowlt John. 1986. M. K. Ciurlionis: His Visual Art,
Mikalojus Konstantinas Ciurlionis: Music of the
Spheres, East European Biography Series, no. C,
Newtonville, Mass.: Oriental Research Partners.

Guo Qingfan FJK# (Qing dinastija). 2013. Zhu-
angzi JXF-5+W, Zhuangzi komentary kolekcija
JEFHRE. Zhonghua leidykla 145,

Li Youwu 44k (Song dinastija). Rit. 15. I3kiliy
ministry gyvenimai Song dinastijos laikotarpiu. R
YR TR AME AR e

Liu Xie Xl (Piety dinastijy Liang dinastija). 1989.
Red. Zhang Ying 8L, Literatiirinés minties is-

Nuorodos

! Etimologigkai wu JC turi $ias reikmes: 1) néra,
neturi; 2) ne; 3) nepaisant; 4) neturtas. Wo &
reikSmés: 1) (jvardis) a$; 2) taip pat senojoje Ki-
nijoje taip vadindavo savo 3alj. Méginau keliais
bidas versti Sig savoka | lietuviy kalbg, bet ne-
suradau vienos tinkamos savokos: visi vertimai,
regis, Siek tiek netiksliis. Galbat reikéty atkreip-
ti démesj i tai, kad wu wo vis délto nurodo }
i8silaisvinima i§ mazojo egoistinio ,,a8” panciy,
i$ to ,a8”, kuris viska centruoja j save ir mato

vyros ramybé yra chan meditacija, arba
Dao kelias. Tik iSlaikant pusiausvyra ir
ramybe — ping jing, galima , perzengti
save” — wu wo, savo ruoztu, ,saves per-
zengimas” sukuria dvasine pusiausvyra
ir vidine rimtj.

Kontempliuodama muzikalumo dva-
sia persmelkta gamtos grozj ir harmoni-
ja Ciurlionio paveiksluose, surandu juo-
se dvasinés pusiausvyros ir rimties galia.
Dél Sios ypatingos galios, veikiancios
7mogaus siela, Ciurlionio muzikalia har-
monija dvelkiantys paveikslai priklauso
ne tik Lietuvai, bet ir visam pasauliui.

skaptuotas drakonas, Apmastymy apie dvasiq dalis
SCAME - . Shanghai klasikos darby leidykla
Matiiauy HE T

Xu Fuguan %5 M. 2001. Kinijos meno dvasia 1[H
2K, Huadong shifan universiteto leidykla
HE IR KA HRAE

Xuanhe erors tapybos vadovas. Rit. 1, J[vadas j da-
oistinius ir budistinius paveikslus, Qin Ding
keturiy knygy visy rasty rinkinys, nr. 8 (ERIH
W ERRE, (BOENERE) A, TR
(Siaurés Song dinastijos tekstas).

Wang Jingan F-if#%2. 1926. Poetiniai pastebéjimai apie
Zmoniy pasauli ANIA]31%. Piao She spaustuve b
FLENAT.

tik per save. Si ego transcendencija veda prie
didziojo ,,a$”, neegoistinio ,As", kuris yra vie-
nas su kosmosu ir neiskelia saves auksc¢iau uz
kitus reiskinius bei biitybes. Tekste samoningai,
siekdamas geresnio lietuvisko skambesio, nepa-
teikiau tik vieno vertimo. Bet noriu atkreipti
skaitytojo démes;j j tai, kad, minédamas ,,issi-
laisvinimg i$ savasties”, ,,as ne-busma” ir t. t.,
turiu omenyje tq pacia wu wo ,ne as8” idéja.
(Vertéjo pastaba.)
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