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Matgorzata Szyszkowska

GEST EKSPRESYJNY JAKO ELEMENT ESTETYCZNE]J
INTERPRETACJI DZIEXLA MUZYCZNEGO

I. PYTANIE O GEST

Gest jest przede mng niczym pytanie, ukazuje mi nie-
ktére wrazliwe punkty $wiata, zaprasza mnie, by, po-
dazajac za nim, dotrze¢ do tego Swiata. Komunikacja
urzeczywistnia si¢, kiedy moje zachowanie znajduje
na tej drodze whasng droge'.

Pytanie o gest prowadzi zawsze do pytania o to, co si¢ z gestem wigze:
o przestrzefi, ktéra wyznacza, oraz o relacje, jaka zapowiada. Mylne jest
przekonanie, ze gest wskazuje zawsze na cos. Funkcja gestu jest raczej
samo wskazywanie. Gest jest tym, co pozostaje, lub tym, co ,,wychodzi
naprzeciw”; pozostaje do wyjaénienia, czy tez wychodzi naprzeciw inter-
pretacji. Gest to element wigzacy ze soba rézne sfery: sfere prezentacji
1 sfere odczytania. Wraz z pojawieniem si¢ choéby najmniejszego i naj-
mniej wyraznego gestu pojawiaja si¢ nowe mozliwosci odczytania, nowa
przestrzen znaczeniowa. ,,Pusty gest” nie istnieje. Nie zdarza sig. ,,Pustos¢”
gestu jest gestem, a nie brakiem gestu. Problem polega zreszta nie tyle
na mozliwosci lub niemozliwosci odczytania gestu, co na mozliwosci
czytania i wczytywania si¢ w gesty; na mozliwosci nadawania znaczen
i na mozliwo$ci reakcji na gest.

Dwa rozumienia, w ktérych najczesciej spotykamy termin gest, to — po
pierwsze — gest rozumiany jako §rodek nasladownictwa, najbardziej in-
tymny, ale i najpowszedniejszy przejaw zycia, ktéry oddaje zycie w przed-
stawieniu (w samym sobie), oraz gest jako to, co niepewne, niedookres-
lone, jedynie zakreSlone w ogdlnych zarysach, a jednak przykuwajace
uwage obserwatora. Mozna by sadzi¢, ze gest przenosi nas na powrét do
mitycznego czasu, w ktérym porozumiewanie si¢ nie bylo oparte na

' M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska i J. Migasifiski,
Warszawa 2001, s. 206.
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jezyku. Gest nie potrzebuje stéw — ale tez nie posiada znaczenia, w tym
sensie, w jakim znaczenie maja stowa w danym jezyku.

Najogélniej rzecz biorac, méwiac o gescie, ma si¢ na mysli ruch?
poszczegdlnych koriczyn lub catego ciata, gdy chodzi o cztowieka (np.
gest wyciagnigcia otwartej dioni przed siebie, zaci$nigcie palcéw w pigéé,
wystawienie wyprostowanego kciuka do géry, pochylenie tutowia w dot,
jak w ukfonie, mrugnigcie okiem — to gesty wyrdznione w pracach
badawczych jako posiadajace zakodowane znaczenia w kulturze, a gestéw
jest przeciez o wiele wigcej) i bardziej ogblnie — ruch podzielony na
odcinki. Gest towarzyszy mowie codziennej, stanowiac element kodow
zachowaii niewerbalnych, np. towarzyszacych i budujacych sytuacje po-
witania, poZegnania, gier towarzyskich itp. Gest funkcjonuje jako element
komunikacji®, chociaz nie daje si¢ zamkna¢ w zadnym z typéw znakéw.
Gest stanowi element konstytuujacy taniec, mimikrg i teatr. Ponadto
gesty moga budowaé przestrzen, jak i dzieli¢ jg. Sa takie, ktére tworzg
taficuch gestow (jak te, ktére spotykamy w taiicu, balecie czy pantomimie)
oraz takie, ktére wymagaja absolutnej pustki dookola siebie — gesty
indywidualne, tragiczne, ostateczne”.

Pojgcie gestu wydaje si¢ z miejsca uszczegétawiaé i redukowad ruch
do elementéw skfadowych oraz sytuowaé go w obrebie zespotu mozliwych
znaczefi®. Gest to ruch ograniczony forma; to postaé ruchu, kt6ra mozna
opisaé poprzez czas trwania lub wektor. Ruch tak wysublimowany, ze
wydaje si¢ zawiera¢ w sobie obraz czego$ innego, intencje wskazania na
co§, co nie jest samym ruchem. Wyizolowany gest, gest podkres§lony
nieobecno$cia zwigzanej z nim najczgsciej czynnosci, nabiera wigkszego

% Laciniski termin gestus oznacza trzymanie sig, ruch, gest, ming. Czasownik gesto
oznacza nie$¢ si¢, jechaé. Dodatkowo termin gesticulatio ttumaczony jest jako ruch, ges-
tykulacja lub pantomima. W tych wta$nie znaczeniach uzywaé bed¢ terminu gest, traktujac
go zarazem jako metaforg i pojecie z zakresu estetyki, ktérego funkcje i znaczenie zamierzam
opisaé w dalszej czgéci pracy. Por. Stownik tacirisko-polski, opr. K. Kumaniecki, Warszawa
1986.

3 Poruszamy oczami, podnosimy reke, przybieramy pewna pozycje, §miejemy sig
taficzymy, bijemy si¢ — i wszystkie te gesty sa aktami komunikacji, ktérymi co§ méwimy
innym lub z ktérych inni wnioskuja co§ o nas”. Por. U. Eco, Nieobecna struktura, thum,
A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996, s. 164.

* Jednym z niezwyklych gestéw, ktéry przyszedt mi do glowy, byt gest rozpoczynajacy
japonfiskie przedstawienie Krdla Edypa Igora Strawifiskiego ~ przedstawienie transmitowane
przez polska telewizje na poczatku lat dziewigédziesigtych. Gest ten to bylo gwaltowne
rozcigcie kurtyny nozem, ktére poprzedzito pojawienie si¢ na scenié narratora.

% Por. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, op. cit., s. 203-205.
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niz dotad znaczenia. Jednak kazdy poszczegblny gest wymyka si¢ precy-
zyjnemu okre§leniu, nazwaniu czy przypisaniu. Osadzony w kulturze,
uzyty w przyjetej konwencji, gest jest w najglebszym tego stowa znaczeniu
indywidualny i prywatny. ,,Odczytanie”, czy tez przelozenie na jezyk
werbalny gestu, jest zawsze zalozeniem, wyj$ciem na przeciw.

Jak przekonuje w Fenomenologii percepcji® Maurice Merleau®Ponty,
gest stanowi jeden z wazniejszych fenomendéw ekspresji; kazdy gest,
nawet woéwczas, gdy pozostaje bez odpowiedzi, wspéttworzy porozumie-
nie rozumiane jako spotkanie dwu podmiotéw’. Méwiac ,,gest”, wyr6z-
niamy to, co nie jest tylko ruchem, ale ruchem, ktéry z jakiego§ powodu
zdaje sig wyrdzniony. Gest to ruch ,skierowany do”, ktérego poczatek
albo koniec — czasowy badZ przestrzenny — daja sie przewidzieé. To
takze wyraz pewnego §wiata, pewnej kuitury albo nawet ,,gry jezykowej”.
»Sens gestow nie jest dany, ale rozumiany, to znaczy na nowo chwytany
przez akt widza”®. Merleau-Ponty wskazuje na gest jako na element
ekspresji ciata, ktéry, podobnie jak inne jej przejawy, stanowi kluczowy
element komunikacji. Rozumienie gestéw umozliwia wspélny zespdt
doswiadczen, przyzwyczajei i reakcji, wsp6lny Swiat. Gestykulacja to
réwniez mozliwo$¢ nadawania zupelnie nowych znaczen: ,,mowa, jezeli
jest mowg autentyczna, rodzi nowy sens”’. Gest charakteryzuje zalozone
~wychylenie ku”. Komunikacja poprzez gest dokonuje si¢ dzigki ,,wzajem-
nosci moich intencji i gestéw innego czlowieka, moich gestéw i intencji
dajacych si¢ odczyta¢ w zachowaniu innego” '’ — jak méwi Merleau-Ponty.
. Wszystko dzieje si¢ tak, jakby intencja innego zamieszkiwala moje ciato
albo jakby moje intencje mieszkaly w jego ciele. Gest, ktérego jestem
$wiadkiem, zarysowuje przedmiot intencjonalny”''. Gest migdzy pod-
miotami stanowi element porozumienia bazujacego na intencjonalnosci,
a nawet na samym zatozeniu intencjonalno$ci. Jesli §wiat jest znaczeniem
gestu, to w tym sensie, Ze gest jest zawsze zrozumialy sam przez si¢.

$ M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, op. cit.

7 Ibidem, s. 206-207.

8 M. Merleau-Ponty, op. cit., s. 206.

? Ibidem, s. 215, ,,(...) gestykulacja fonetyczna musi wykorzystaé alfabet juz nabytych
znaczett, gest werbalny musi by¢ wykonany w pewnej panoramie wspélnej odbiorcom, tak
jak rozumienie innych gestéw zaklada wspdlny wszystkim §wiat postrzegany, w ktérym
gest sie rozwija i ukazuje swéj sens. Ale warunek ten jest niewystarczajacy: mowa, jezeli
jest autentyczna rodzi nowy sens, tak jak gest, jezeli jest gestem inicjujacym, po raz
pierwszy nadaje przedmiotowi sens ludzki”.

10 Tbidem, s. 206.

! Ibidem.
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Inaczej méwiac, my nie odczytujemy gestu, ale go wspéttworzymy w ak-
cie odpowiedzi. Odpowiedzia na gest jest zawsze inny gest'%.

W odniesieniu do sztuki gest zyskuje inne jeszcze znaczenie. W sztuce
gest istnieje nie tylko jako element tafica, pantomimy, gry aktorskiej, gry
wykonawczej muzykow, plastykéw czy artystow uzywajacych swojego
ciata jako §rodka i zarazem materiatu artystycznego. Ale czyz sztuka cata
nie wyraza si¢ za pomoca gestéw? Wobec sztuki i poprzez nig gest
okresla to, co widzialne lub styszalne, w opozycji do szumu czy chaosu
jako zgrupowania nierozréznialnych elementéw . Nie znaczy to wcale,
ze tatwo jest okre§li¢, czym jest lub tez co jest gestem. W odniesieniu do
odbioru dzieta sztuki mozna powiedzieé, ze gest jest w dziele jego
wyréznionym (wyrdézniajacym si¢) elementem; moze nim by¢ (najmniej-
szy) odréznialny ksztalt, fraza, figura'®. W tym sensie gest to moment,
w ktérym i poprzez ktéry dzieto sztuki staje si¢ rozpoznawalne dla
odbiorcy. Gest wiaze si¢ takze z ruchem i przestrzenia, wyznaczajac pole
napigcia. Gest jest jednostka mowy dziela, mowy, ktdéra jest zawsze
mowg tylez mimetyczng, co milczaca — bezmowna, jak chce Theodor
Adorno — nastawiong na zamknigcie si¢ w sobie i jednocze$nie — ges-
tykulujaca w strong odbiorcy. Gest wydaje si¢ byé zawsze ,,na skroty”,
ale tez nie daje si¢ nigdy ,;rozwina¢” do ,.catosci”. Jest zawsze ,,w poét
drogi”.

Wszystko to dotyczy réwniez muzyki. Muzyka uwazana jest za sztuke
wyjatkowa gléwnie ze wzgledu na swdj zalozony opér wobec ujecia
— tak pojeciowego, jak i zmystowego. Muzyka wymyka si¢ okre§leniom,
tak jak poszczegdlny styszany dZwigk wymyka si¢ poznaniu. Dialektyka

12 Dylemat przypisywany Wittgensteinowi (co oznacza gest, kiérego nie rozumiem?)
jest dylematem falszywym, na gest bowiem odpowiadamy innym gestem, nie za§ wyrazeniem
jezykowym. Odpowiedzia na gest jest tylko inny gest. Stad nieznajomo$¢ gestu, brak
odpowiedzi jezykowej czy tez inny niz spodziewany przez kogo$ gest nie §wiadczy o braku
odpowiedzi na gest.

* W potocznej interpretacji ludzkich zachowar na plan pierwszy wyraznie wysuwa si¢
taka wlasnie interpretacja gestu. ,Pierwszy gest”, ,pierwszy przyjazny gest” — méwimy
czgsto, odrézniajac tym samym gest od reszty zachowan — od innych gestéw. Ten jednak
—~ wyrdzniony, czy tez wyrdzniajacy si¢ — przedstawiamy sobie jako inny, pierwszy czy tez
wazniejszy — jako gest w odréznieniu od niezréznicowanych zachowad. Réwniez dla
Merleau-Ponty’ego gest to poczatek rozmowy, nawiazanie kontaktu migdzy dwoma pod-

" miotami.

4 Gest, tak jak go tutaj przedstawiam, jest zblizony w swoim opisie do tego, co nazywa
si¢ zazwyczaj figurq retoryczng w poezji i literaturze, por. S. Sierotwifiski, Stownik terminéw
literackich, Wroctaw 1986, s. 80.
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dZwigku przypomina dialektyke gestu, ktdry jest obecnoscia, a jednoczes-
nie wymaga nieobecnosci — ciszy lub niezajgtej przestrzeni — dla swego
zaistnienia. Obecno$¢ kazdego styszanego dzwigku jest niepewna, chwiej-
na, najczesciej nie mozemy przewidzieé, jak dlugo dany dzwigk bedzie
trwaé (partytura stanowi jedynie wskazanie, na podstawie ktérego budo-
wana jest interpretacja wykonania). W skrétowosci gestu — jako elementu
interpretacji dzieta muzycznego — odzwierciedla si¢ migotliwo$¢ dZwigku
jako budulca muzyki, jego nietrwato§¢, na ktérej opiera si¢ przebieg
dzieta muzycznego. Dzieto muzyczne poznajemy zawsze w do§wiad-
czeniu. Majac do dyspozycji partyture, mozemy przyjrzeé si¢ dzietu,
jednak poznac dzieto mozemy dopiero w jego dZwigczacej postaci. M6-
wienie o dziele muzycznym odsyla przede wszystkim do chwili jego
zaistnienia dla konkretnego stuchacza; a zatem do rozciaglej czasowo
prezentacji dzieta w do§wiadczeniu muzycznym. Dzieto — tak jak kazdy
inny przedmiot do§wiadczenia — ukazuje si¢ w dZwigcznym spektaklu
ozywianym przez nastuchiwanie stuchacza. To spotkanie odwotuje nas
- stuchaczy — takze do jego, dzieta, gestykulacji. Gest wydaje si¢ nie
ogranicza¢ wylacznie do symbolizowania zmian przestrzennych, ruchu
czy wiasnie gestu jako elementu towarzyszacego i wspditworzacego
porozumienie. Gest sam jest ruchem, przej$ciem. Gest moze by¢ takze
wizualizacja, a w tym przypadku uwokalnieniem, przedstawieniem, a cze$-
ciej jeszcze bywa elementem przedstawienia, budulcem teatralizacji — spek-
taklu. Je§li mozna przeciwstawi¢ gestowi jako elementowi styszalnemu
gest wizualny (figure), to wytacznie dla podkre§lenia rozpigto$ci znacze-
niowej tego pojecia. Gest funkcjonuje w obu tych sferach.

Podstawa dla zaistnienia gestu jest izolacja lub wyrdznienie. W analizie.
estetycznej gest staje si¢ punktem zaczepienia dla interpretacji dziefa.
Tak jak pytanie, gest jest tym, co zastanawia, zatrzymuje spojrzenie
odbiorcy niepewnego tego, co ma dalej nastapié, albo tego, co wiasnie
sie stalo. ,,Gest jest przede mna niczym pytanie” — méwi Merleau-Ponty
i ten wiasnie wymiar gestu stanowi o jego estetycznym znaczeniu. Niczym
pytanie, gest skupia na sobie uwage, inicjuje proces estetycznego dos-
wiadczenia. Sadzi¢, ze gest podpowie nam swoje znaczenie, ukaze cos,
bytoby tym samym, co oczekiwanie, Ze samo pytanie zawiera¢ juz bedzie
w sobie odpowiedZ. Do pewnego stopnia tak jest rzeczywiscie. W tym
sensie gest jest retoryczny — zawsze odnosi do samego siebie. W sztuce
gest dotyczy tak samego dzieta [muzycznego], jak i jego do§wiadczania
i interpretacji. Jednak gest to co§ wigcej niz pytanie, na ktdre reagujemy
innym pytaniem, wigcej nawet niz zagadka, znak zapytania pobudzajacy
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mys$l; gest buduje relacje, gest staje si¢ nicig taczaca nie tyle moze pytanie
1 odpowiedz, ale — jak méwi Merleau-Ponty — dwie intencjonalnosci. Gest
wyznacza moment spotkania odbiorcy z dzietem jako przedmiotem intencjo-
nalnym oraz moment zaangazowania si¢ odbiorcy w dzieto. Metafora gestu
oddaje to spotkanie przez odwotanie si¢ do wyciagnigtej na powitanie reki'®,
ktéra faczy dwie przestrzenie: przestrzeri dzieta oraz przestrzefi odbiorcy.
W do$wiadczeniu dzieta muzycznego jest to przestrzefi wspdlna, ktéra
przemierza dZzwigk. Innymi stowy, w rzeczywistoéci estetycznego doswiad-
czenia przestrzefi odbiorcy i przestrzefi dzieta, aby mogtly si¢ zetknaé,
potrzebuja dodatkowo gestu — przejawu obustronnego zaangazowania.

II. GEST JAKO SRODEK WYKONAWCZY I ELEMENT STYLU

W praktyce muzycznej gest nalezy do stalego repertuaru srodkéw
wykonawczych. Jest to gest wykonawczy uzywany przez instrumentalis-
tow, dyrygentéw czy wokalistéw, ktéry bazuje na wymiarze fizycznym,
cho¢ si¢ do niego nie ogranicza'é. W nieco innym sensie, méwi sie
o gescie jako o integralnym elemencie interpretowanego dzieta, czy tez
elemencie interpretacji dziela'’. Te dwa wymiary gestu bede dalej nazywaé

'3 Okazuje si¢ jednak, ze gest podania (uscinigcia) reki na powitanie nie jest wcale
jednoznaczenie kojarzony jako pozytywny. W tekécie zatytutowanym Wariacje na temat
uscisku dtoni, Gunzelin Schmidt Noerr identyfikuje odczucie strachu jako praZrédio tego
obyczaju. Gest powitania przez usciéni¢eie dtoni ma charakter pacyfikujacy, ale jednocze$nie
jest tylez ustanowieniem pokoju i dowodem dobrej woli, co przywréceniem lub ustanowie-
niem dystansu (obszaru krytycznego, jak powiedzialby Edward T. Hall) pomigdzy uczest-
nikami. W kontekscie estetycznym nie tylko dreszcze i wstrzas grozy, na co zwraca uwage
autor, maja istotne znaczenie (nie tylko dla Adorna), ale wlaénie odczucie obcosci i dystansu,
o ktérym z szacunkiem wyrazal si¢ Walter Benjamin. Por. G. Schmidt Noerr, ,,Dreszcze
Adorna. Wariacje na temat uécisku dioni”, ttum. H. Walentynowicz, Edukacja filozoficzna,
t. 25, 1998, 5. 5-14.

16 Dociekania dotyczace mozliwosci kodyfikacji fizycznych gestéw muzycznych (np.
dyrygenta), ich wzajemnych odniesiefi jako elementéw jezyka cielesnego oraz mozliwych
znaczef stanowia wsp6lczesnie preznie rozwijajaca si¢ dziedzing badai na skraju muzyko-
logii i elektroniki.

'7 Ciekawa teori¢ gestu muzycznego na pograniczu semiotyki muzycznej stworzyt
Robert Hatten. Por. R.S. Hatten, Musical Gesture, http://www.chass.utoronto.ca-
fepc/stb/cyber/hat8.html, (na podstawie R.S. Hatten, Musical Meaning in Beethoven: Mar-
kedness, Correlation, and Interpretation, Bloomington 1994). Do gestu muzycznego od-
wotluje si¢ m. in. David Lidov (por. ,Mind and Body in Music,” Semiotica 1987, 66:1/3,
5.69-97) i Alexandra Pierce (por. ,Developing Schenkerian Hearing and Performing”,
Inmtégral 1994, 8, 5. 51-123).
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wiladnie wymiarem fizycznym i wymiarem teoretyczno-estetycznym, lub
prosciej — teoretycznym. Gest wykracza poza fizyczny wymiar nie tylko
dlatego, Ze nie jest styszalny, ani tez dlatego, ze nie wptywa na brzmie-
niowy dzieta ksztalt — co bardzo czg¢sto ma miejsce — ale dlatego, ze
uzycie go jako gestu w odbiorze dziela wiaze si¢ przede wszystkim z jego
relacjag wobec catosci dziela oraz z do§wiadczeniem estetycznym.
Moéwige o geécie muzycznym w pierwszym znaczeniu, ma si¢ na mys$li
najczgéciej gest wizualny, ktéry peini role wstrzymujaca, regulujgca.
Pojawia si¢ on obok lub w miejsce zdarzenia diwickowego; przykuwa
uwage odbiorcy do majacego nastapi¢ muzycznego efektu. Jest to czyn-
no$¢ lub zdarzenie, ktére wykracza poza przyjety uprzednio zestaw $rod-
kéw. Tak rozumianym gestem muzycznym moze by¢ juz samo uniesienie
reki przez pianiste, trzymanie smyczka nad strunarium skrzypiec w pozie
sugerujacej majace zaraz nastapi¢ przylozenie go do struny, jak tez
przedtuzajaca sie ponad oczekiwanie pauza'®. Pod pojeciem gestu rozumie
si¢ zazwyczaj co§, co zewngtrznie, w swojej budowie, przypomina jaki§
konkretny gest, na przykiad wiagnie uniesienie reki, opuszczenie reki,
zawieszenie glosu, lub zawieszenie dZwigku, i co ,,przemawia”, zastanawia
odbiorce, staje si¢ tacznikiem migdzy dzietem a jego rodzaca si¢ inter-
pretacja estetyczna. Obok gestu wizualnego pojawia sie gest styszalny.
Figura wokalna, pauza, przetrzymanie dZwigku moze stal si¢ gestem
muzycznym. W barokowej praktyce §piewu uzycie ozdobnikéw, figur
retorycznych (gorgia) miato ogromne znaczenie dla wykonania utwory,
ktéry dopiero poprzez uzupetnienie owymi wykrzyknikami, trelami, obieg-
nikami itd., zyskiwatl petny ksztatt brzmieniowy, dopetnienie harmoniczne
(a raczej dysonansowe rozchwianie), a takze szczeg6lng ,,no$no$¢” (nie-
zbedng ,,wyrazowos¢”)". To, co dzisiaj nazwaliby$émy gestem, w roz-
maitych retorykach muzycznych przesztoSci stanowito raczej element
systemu, jeden z koniecznych i wymaganych przez praktyke Srodkow
artystycznych. Tym samym, jak mi si¢ wydaje, dochodzimy do jeszcze
jednego elementu okre$lajacego gest. Gest — aby mozna go byto nazywac
jego mianem — musi by¢ elementem autonomicznym réwniez w znaczeniu

'8 Rola pauzy i ciszy w utworze muzycznym byla szczegSlowo badana przez muzyko-
logéw takich miedzy innymi, jak Hugo Riemann, Zofia Lissa czy Gistle Brelet. O roli gestu
— np. przedtuzonej pauzy w grze na fortepianie — szczeg6lnie w czasie nagrai studyjnych,
méwi w swojej ksiazce Gyorgy Sandor, por. G. Sandor, O grze na fortepianie. Gest, diwigk
i wyraz, thum. J. Kadlubinski, Warszawa 1994,

' Por. Opis gorgii w: M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku: od Monteverdiego do
Bacha, ttum. E. Dzigbowska, Warszawa 1970, s. 48.
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dowolno$ci uzycia. W odniesieniu do sztuki warunek ten wydawaé sie
moze zbedny. A jednak gest, ktdry staje si¢ elementem systemu znaczen
— w sensie praktycznym raczej niz semiotycznym — przestaje by¢ gestem,
a staje si¢ po prostu elementem systemu. Gest wytlumaczony i okreslony,
co do swojego miejsca i roli, jest juz czym§ innym. Méwiac o gescie
muzycznym, mamy zatem na my$li co§ dodatkowego, element niespo-
dziewany i wiasnie niedookreslony (dowolny).

Gest moze by¢ przejawem indywidualno$ci wykonawcy. Gest moze
by¢ — chee by¢ — odwotaniem si¢ do widza-stuchacza poprzez zalozenie
jego obecnosci. Dokonuje sig to przez wypetnienie przestrzeni dZwickiem,
ale rowniez np. przez przelamywanie przyzwyczajei odbiorcéw™. Gest
moze powsta¢ mimowolnie, dopetniajac wykonanie, za$ ekspresyjnoéé
gestu czesto bazuje na takiej mimowolnosci. Gest ekspresyjny jest réwnie
czgsto gestem indywidualnym, wyplywajacym z wiasnego stylu, upodobaii
czy przyzwyczajeii wykonawcy, co odnajdywanym w dziele elementem
zaskakujacym stuchacza, bedacym czym§ pomiedzy muzyka jako mate-
riatem a muzyka jako celowym zorganizowaniem dZwigku. I wreszcie,
gest nie nalezy jedynie do sfery pigkna, ani tez nie odnosi si¢ wylacznie
do sfery wyrazania — rozumianej jako wydobywanie z ukrycia — ale taczy
obie te sfery.

Przykladem stosowania ekspresyjnych gestéw muzycznych moze byé
np. pianistyka Glenna Goulda. Niewatpliwie czg§¢é maniery wykonawczej
Goulda sktada si¢ z powtarzania mimowolnych gestéw. Zaliczy¢ do nich
mozna zardwno podépiewywanie podczas gry na fortepianie, jak i sam
puls albo ton gry Goulda. W interpretacjach Goulda nawet owe manierycz-
ne gesty wplecione sa w odczytanie dziela, stanowia zywa tkanke inter-
pretacji opowiadajaca i dopowiadajaca dzieto. Akcenty muzyczne prze-
platajg si¢ tutaj z akcentami pianisty-interpretatora, w ktérego grze stychac
dazenie do odkrycia ,,prawdy” dzieta. Charakterystyczna dla Goulda gra
staccato, ze szczegblnie czytelng artykulacja dzwigku, stanowi w swoim
fizycznym bycie rodzaj autorskiego gestu wykonawczego. Gestykulacja
Goulda, ta mimowolna i ta artystyczna, stanowi jego indywidualny rys
interpretacyjny, podpis i zarazem §wiadectwo zaangazowania. Taki wias-
nie gest ekspresyjny stanowi ekspresje bez intencji, uczucia czy zawartosci

7 tym wiaze si¢ problem znaczenia. Fernado lazzetta przez gest rozumie ruch,
zmiang, przeniesienie, czy tez po prostu zdarzenie w relacji oznaczania. Inaczej, gest to taki
ruch-(movement), ktSry petni funkcje znaku. Por. F. lazzetta, Meaning in Musical Gesture,
International Association for Semiotic Studies; VI International Congress, Guadalajara,
México, 13-18 July, 1997 (http://www.eca.usp.br/prof/iazzetta/papers/gesture.him).
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a takze element wyrazu estetycznego. To z jednej strony charakterystyczny
moment indywidualnego wykonania, a z drugiej umiejetno$é wykorzys-
tania najdrobniejszego niuansu dla uzyskania efektu zr6znicowania. Takim
byl réwniez gest Swiatostawa Richtera, takim jest gest Gidona Kremera
i wielu, wielu innych wykonawcdéw.

Muzykolog amerykafiski Charles Keil nazywa taki gest — ,gestem
dzwickowym” (sound gesture)*' i uwaza go za podstawe indywidualnego
stylu, a takze interpretacji estetycznej, np. w jazzie, bluesie czy muzyce
ludowej. Wedlug Keila, jednym z podstawowych, jesli nie jedynym
sposobem zorientowania si¢ w stylu konkretnego wykonawcy, jest obser-
wacja procesualna — jak to nazywa — czyli wstuchiwanie si¢ we frazowanie
i gesty dZwickowe wykonawcy w czasie gry (podczas wystepu). To
wilasnie gest wyznacza indywidualny styl wykonawcy. Co wigcej, gest
dZzwigkowy bywa centralnym elementem wykonania, gtdwnym motorem
calego procesu muzycznego, dokonujacego si¢ podczas koncertu®”. Zatem
gest staje si¢ podstawowym elementem, na ktérym skupia si¢ analiza
muzyki improwizowanej. Nadaje on znaczenie zaréwno indywidualnemu
wykonaniu, jak i tendencji wykonawczej. W interpretacji gest jest elemen-
tem rozpoznanym, ale kazde okreSlenie jest tutaj oczywiscie bardzo
umowne, skrétowe. Pozwala jednak na wyrdznienie indywidualnych cech
danego wykonania (lub wykonawcy) w muzyce, ktérej do tej pory narzu-
cano typowo§¢ i schematyczno$§é®. Wedlug Keila, w jazzie caly efekt
artystyczny i estetyczny kompozycji czy improwizacji moze zaleze¢ od
jednego czy dwdch gestow. Gesty dZwigkowe — sugeruje Keil — stanowig
tak samo element komunikacyjnej ,,siatki poje¢”, co, na innym poziomie
komplikacji i okreSlenia, elementy tego samego jezyka czy gesty ciala
w tej samej kulturze. Ich znaczenie zalezy od pozostatych elementéw, od
ich miejsca w catosci. Jednak te wlasnie elementy wyréznione w inter-
pretacji jako nadajace witalnos§¢ (vital drive), czy tez inicjujace kumulacje

2 por. Ch. Keil, ,Motion and Feeling through Music” (w:) S. Feld, Music Grooves,
Chicago 1994, s. 72-73.

2 Pojecie gestu diwigkowego u Charlesa Keila nie jest do§¢ dobrze zdefiniowane,
wystepuje jednak jako gléwne pojecie przy omawianiu muzyki jako procesu i odbioru
muzyki poprzez ruch (listeninig through moving). Keil nawiazuje do tradycji muzycznych
Afryki, jazzu amerykariskiego i bluesa jako gatunkéw bazujacych na ,,aktywnym uczestnic-
twie” (active participating). Por. Ch. Keil, ,,Motion and Feeling through Music”, op. cit.,
s. 72-73.

2 Mam na myS$li muzyke ludowa (i etniczna), ktéra wiazano zawsze z rytuatem i twor-
czoscig zbiorowa, negujac czgsto histori¢ indywidualnych szkét, styléw i wykonawcéw.
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napigcia (w nawigzaniu do teorii znaczenia muzycznego L.B. Meyera)*,
umozliwiaja oceng¢ jakosci czy oryginalno$ci wykonania. Gest jest nie
tyle elementem, ktéry odstaje od pozostalych elementéw i stad zostaje
zauwazony, ale wlasnie ze wzgledu na swoja czytelno§¢ czy tez wyrazis-
to$¢ staje si¢ elementem spajajacym pozostale.

O ile w interpretacji Charlesa Keila istotna jest funkcja gestu dzwigko-
wego, o tyle Michal Bristiger postrzega gest raczej jako element pochodny
wzgledem jezyka, ktérego znaczenie wiaze si¢ z nie§wiadomym rozpoz-
naniem w nim wia$nie elementu jezykowego lub tez elementu ,,za-
chowania” ciala. Bristiger widzi w ge§cie muzycznym nawiazanie do
gestu wokalnego (wokalizacji), odkrytego poczatkowo w lingwistyce
jako dodatkowy element komunikacji, oraz do gestu dZwickowego w ro-
zumieniu, jaki temu terminowi nadaje wspélczesna teoria muzyki w od-
niesieniu do kompozycji wokalnych (elementu wzmacniajacego ekspresje).
Wedtug Bristigera, gest muzyczny okreélaja cztery typy zachowar w ,,jg-
zyku muzycznym”?*, Po pierwsze, gesty muzyczne sg silnie emocjonalne,
w funkcji leksykalnej zblizone do wyrazéw wykrzyknikowych, Wykorzys-
tuja nasilanie §rodkéw zaliczanych do prozodii i obejmuja swym zakresem
r6znorodne wokalizacje, niepozostajace w Scistym zwiazku z funkcjami
lingwistycznymi. Po drugie, znaczenie gestow muzycznych nie opiera si¢
na konwencji znaczeniowej, ale proces oznaczania jest w nich bezposredni:
same sg znaczeniem. Po trzecie, istnieje mozliwos¢ ikonicznego ich
uzycia, poniewaz charakteryzuja si¢ najczesciej silnie zaznaczonym kon-
turem. I po czwarte, staja si¢ zasadniczymi elementami nieklasycznych
tekstow muzycznych, a efekt zalezy od ich kumulacji**. Szczegélnie dwa
pierwsze z przedstawionych przez Bristigera warunkéw wydaja mi sig
wazne 1 wiele mowiace juz w tym krétkim opisie. Méwiac o gestach
muzycznych, Bristiger stwierdza, ze ,(...) §cifle zwigzane z naszymi
organami fizjologicznymi, wyrazaja wewnetrzne, indywidualne stany
emocjonalne, a czasem moga by¢ podniesione do rangi symbolu”?.
Gesty sa, zdaniem Bristigera, ekspresyjne, poniewaz wyrazaja indywidual-
ne emocje. Autor méwi takze o gestach: ,,Sa co prawda reakcjami instyn-
ktownymi, ale jeste$my z nimi tak obeznani, Zze moga by¢ uzyte w funkcji

2 Dwa skrajne przyklady, jakie przytacza Keil, to potréjny ostry pisk na saksofonie
w jazzie i jaki§ moment szczegdlnej komplikacji rytmicznej gry pomigdzy tablg a sitarem
w rozwoju indyjskiej ragi; por. Ch. Keil, ,,Motion and Feeling through Music”, op. cit., s. 72.

% M. Bristiger, Zwiqzki muzyki ze stowem, 1986 Warszawa.

26 Tbidem, s. 139.

¥ M. Bristiger, Zwiqzki muzyki..., op. cit., s. 135.
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estetycznej, bez naszej petnej Swiadomosci co do ich sposobu funkcjono-
wania” . Gest zbliza si¢ w swym dziataniu do funkcji, jaka petnia w jezyku
znaki wykrzyknikowe lub pytajniki. Jest podkre§leniem, zatrzymaniem,
a takze uwokalnieniem tekstu muzycznego. W pewnym sensie réwniez,
gest przejmuje funkcje pozbawionych wspétczesnie zardwno rozpoznawal-
nego znaczenia, jak i ksztaltu zdai muzycznych, fraz czy tematéw.
Drugi wymiar gestu muzycznego dotyczy dzieta i jego budowy. Odnosi
sie to réwniez do wykonania dzieta, w ktérym gest staje si¢ integralnym
elementem architektonicznym kompozycji i stanowi tylez indywidualna
kreacje artysty, co budulec dzieta. Gesty wykonawcy poteguja wéwczas
jedynie wrazenie gestykulacji dzieta, cho¢ nie zawsze udaje si¢ odréznié
jedno od drugiego®. Méwiac o gescie jako o elemencie dzieta muzycz-
nego, nawiazuje si¢ czgsto do takiego rozumienia gestu, w ktérym jego
wykorzystanie wiaze si¢ z teatralizacja i udramatycznieniem dzieta, jak
réwniez z nadaniem mu charakteru ,bardziej skomplikowanego”*. Stynny
jest gest Davida Tudora otwierajacy i zamykajacy pierwsze wykonanie
4’33 Johna Cage’a, ktéry bywa interpretowany jako tworzacy ,rame”
utworu, wyznaczajacy jego ,,obszar” trwania®'. Réwnie ciekawy jest gest
muzyczny, jakim zamyka si¢ Haydnowska Symfonia poZegnalna, gdzie
gest schodzacych ze sceny wykonawcdéw staje si¢ gestem samej kom-
pozycji, ktérej ubywa wraz z ubywaniem muzykéw>?. Gest otwarcia
(geste d’ouverture) i gest zamknigcia (geste de clbture) jako konwenc-
jonalne elementy kompozycyji muzycznej — maja charakter zamierzony
i zaplanowany. Jednak gesty muzyczne nie musza by¢ elementami gry,
a raczej, wywodzac si¢ z gry, staja si¢ dopiero petnoprawnymi elementami
kompozycji — jak mowi Adorno*. Postugiwanie si¢ gestem muzycznym

28 Ibidem.

¥ O manierze gry Glenna Goulda Stefan Rieger pisal tak: ,,Gould gra ponieckad samymi
«spélgtoskami», a laczace je «samogloski» sa w domysle. Te spétgloski sq nadzwyczaj
starannie wyciosane, skalibrowane, wypieszczone”, por. S.Rieger, Glenn Gould czyli
sztuka fugi, Gdaiisk 1997, s. 108.

% Tstnieje réwniez interpretacja, zgodnie z kt6ra, gest uzyty w dziele obniza jego range.
W tym rozumieniu, gest jest zawsze ,,pusty”, a poslugiwanic si¢ gestem to maskowanie
staboéci” utworu. Temu drugiemu rozumieniu gestu nie warto, jak sadze po§wigcaé zbyt
wiele czasu, choé pamigtaé nalezy, ze stad whasnie bierze sie negatywna ocena ,,gestow”
nie tylko muzycznych. '

3 Por. Z. Skowron, Nowa muzyka amerykariska, Krakéw 1995, s, 271.

32 J. Haydn, Symfonia nr 45 fis-moll Abschieldssinfonie (1772).

3 Por, T. Adorno, Teoria estetyczna, ttum, K. Krzemieniowa, Warszawa 1994,
s. 358-360.
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sugeruje pewne ,,zamiast”, niedobdr §rodkéw czy moze materiatu, ale
tylko pozornie. Szczegblnie w odniesieniu do teatru ekspresjonistycznego
1 ekspresjonizmu w muzyce, gest wiaze sie z dawaniem wyrazu temu, co
zostato juz w jaki§ sposoéb (najczesciej poprzez Srodki wyrazu) skom-
promitowane. Tak jak muzyczny gest wykonawcy moze wydawaé sie
uczytelnieniem wiasnej interpretacji, czy szerzej, interpretacji dzieta, tak
gest muzyczny jako gest dziela, stanowi przede wszystkim przej$cie do
innego rodzaju ekspresji. Oznacza to postugiwanie si¢ innymi $rodkami
ekspresyjnymi dla uzyskania wyrazu muzycznego w sytuacji zaktadane;j
niewystarczalno$ci tradycyjnych $rodkéw™.

Wspdiczesnie mozna by sadzié, ze dzielo muzyczne cate sklada sie
z gestdw. Fragmentaryczno$¢, atonalno$é, polirytmiczno$¢ i politonalnosé
dziet sprawia, ze w ich odbiorze stuchacz wyréznia jedynie poszczeg6ine
gesty. Nieznajomo$¢ techniki i materialu muzycznego powodowata i po-
woduje, ze wielu stuchaczy odbiera wspéiczesng muzyke wylacznie jako
antytez¢ znanej mu ,klasyki”, w najlepszym przypadku jako zesp6t dZzwie-
kéw o charakterze zdefniowanym w kategoriach sprawnosciowych (szyb-
ko, wolno, energicznie, anemicznie itd.), ktérym odpowiadaja czasem
kategorie emocjonalne (np. wesoto, smutno, pogrzebowo itd.). Od czasu
do czasu jaki§ element wybije si¢ w tym ,,chaosie”, trafiajac stuchaczowi
do ,,przekonania”. Oczywiscie to tyltko pesymistyczna wizja, ktéra ponadto
zakltada, ze kiedy$ byto inaczej, Zze odbiér dzieta wiaze si¢ z odnaj-
dywaniem w nim pelnych struktur, systemowych odpowiedniosci, czy
wreszcie klasycznych formul. Ale nawet jezeli tak nie jest — nie bylo
- dla przecigtnego stuchacza, gest ma do odegrania pewna role. Gest
petnil tu role katalizatora; czynnika, ki6ry poprzez swoja indywidualno§¢
lub niespodziewane pojawienie si¢, wzmaga zainteresowanie stuchacza
1 w konsekwencji zmienia jego nastawienie (np. z estetycznie neutralnego
na estetyczne). Mozna to widzieé réwniez bardziej patetycznie. W typo-
wym dla siebie przykladzie interpretacji estetycznej kompozycji muzycz-
nej Adorno wskazuje na ,,moment prawdy” w Beethovenowskiej Sonacie

3 «Gesty muzyczne» sa terminem dawniej w muzyce nie znanym, jednak ostatnio
coraz czefciej uzywanym i”, dalej: ,,Wykorzystywanie w teorii muzyki terminu «gest
diwickowy», taczy si¢ zapewne z rozktadem tradycyjnego systemu dZwigkowego muzyki
europejskiej, kiedy to utwory muzyczne traca swa tradycyjna budowe, a ich «struktury» nie
mozna juz okresli¢ za pomoca dotychczasowych kategorii”, por. M. Bristiger, Zwiqzki
mugzyki..., op. cit., s. 1371 138-139.
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Kreutzerowskiej. Wskazuje na gest znaczacy w swoim odosobnieniu,
ktéry zmienia nastawienie stuchacza. Tenze Adorno w odniesieniu do
muzyki pierwszej potowy XX w. méwitl przeciez, ze ,,najgwaltowniejsze
szoki i gesty wyobcowania w sztuce wspdlczesnej to sejsmogramy po-
wszechnej i nieuniknionej formy reakcji”*%; w taki sposéb muzyka reaguje
na rzeczywisto$¢ gwattownym protestem.

Gdy mowig, ze dzielo wspélczesne sktada sie z gestdw, przez gest
rozumiem takze to, co niezrozumiale, a jednocze$nie to, co nie nalezy do
systemu i nie poddaje si¢ klasyfikacji. Niemniej jednak gest odwotuje si¢
réwniez do pewnego [mozliwego] systemu, do naszej cielesnosci, a takze do
zwigzanych z nig mozliwych znaczen osadzonych w kulturze. Gest kreuje
i ,0twiera” jak méwil Merleau-Ponty, wlasng ,,mowg”; odwotuje do znaczefi
przed-umownych, mimetycznych. Mimetyzm gestu to odwotanie do poru-
szefi i znaczeh na tyle powszechnych, ze nieu§wiadomionych. Nie ma tu
Zreszta znaczenia, jak szeroko owe gesty mimetyczne sa rozpowszechnione
i jak fatwo rozpoznawane, Do$¢ powiedzie, Zze bazuja na powszechno$ci
i prostocie, jaka dostgpna jest kazdemu w kontakcie z wlasnym ciatem. Nie
wynika z tego bynajmniej, ze zawsze sg to te same, albo nawet podobne
gesty. Jednakze whasnie gesty mimetyczne dzigki swojej prostocie i skroto-
wosci odwoluja nas do dziecigcej naiwno$ci budowania jezyka zabawy.
Wskazujg na prostotg i organiczno$¢ ciata ludzkiego. Pozwalaja domyslac
si¢ wielo§ci mozliwych kodéw, wskazujac na umiejetno$¢ budowania
znaczen poprzez odwotlanie si¢ do wspolnoty przezyé w grze (takze grze
jezykowej) czy zabawie. Wprowadzaja odbiorce w przestrzefi mimetyczna.

Odwotanie do ciala i cielesnosci jako sfery domowej, prostej i no$nej
zarazem przez uzycie gestow mimetycznych spotyka sig¢ réwniez w mu-
zyce. Swiadome wykorzystanie przez kompozytora pewnych struktur
i elementéw techniki wokalnej, a nawet tych funkcjonujacych juz poza
technika wokalna, wiaze sig, jak moéwi Bristiger, z otwarciem calej
domeny ,.gestyczno$ci cielesnej, zwigzanej z aktami mowy, albo wrgcz
z samymi organami mowy””’, a wigc takze z narzedziami artykulacji

3 Przed poczatkiem repryzy pierwszej czgSci Sonaty Kreuzerowskiej, (...) pewien
akord drugiej subdominanty wywiera ogromne wrazenie. Gdyby pojawil si¢ on gdzies poza
Sonatq Kreutzerowskq, bylby mniej lub bardziej pozbawiony znaczenia. (...) Nie mozna
tego uchwyci¢ jako pojedynczej zmystowej jakosci, ale poprzez zmystowa konstelacje paru
akordéw w krytycznym miejscu staje si¢ ono tak nieodparte, jak moze byé nieodparte tylko
co$ zmystowego”. T. Adorno, Teoria estetyczna, op. cit., s. 162.

3 T. Adorno, ibidem, s. 333.

37 Ibidem, s. 140.
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instrumentalnej. Wiaze si¢ to réwniez z otwarciem dziela na nowe zna-
czenia, odczytania i asocjacje. Przykladem takiego uzycia gestu moga
by¢ utwory wokalne, w ktérych wykonawca odwotuje si¢ do funkcjono-
wania swego cielesnego instrumentu, jak réwniez do codzienno$ci czy
tez powszechnoSci uzycia aparatu glosowego. W koricu kaszel, chrypka
czy ,,Sci$nigte gardlo” moga przydarzy¢ si¢ kazdemu — takze wykonawcy.
,,Gesty wokalne” w tym znaczeniu wykorzystywali Luciano Berio, Luigi
Nono, Paul Hindemith i wielu innych kompozytoréw.

Quasi-jezyk gestdw w muzyce — a we wspdlczesnej muzyce moina
moéwic raczej o kodyfikacji przypadkowej, wynikajacej z wielokrotnego
powtarzania, niz o istniejacych kodach — funkcjonuje w sposéb r6zny i na
réznych plaszczyznach. Podobnie jak w przypadku instrumentalistow,
gesty muzyczne wokalistdw dopelniaja ich indywidualny styl wykonaw-
czy, staja si¢ elementem budowania interpretacji muzycznej oraz ekspresji
indywidualnej. Istotna jest réwniez mimetyczna strona gestu. Odwotujac
si¢ do prostych znakéw, a takze cielesnych ,rejonizacji” gestu, artysta
zyskuje prosty sposéb skompletowania ,,bazy” retorycznej — prostego
zespotu Srodkéw, z ktérych moze korzystaé bez wzgledu na to, czy sg
one zrozumiale dla innych, jedynie zakfadajqc taka ich ceche. Ekspresyj-
no$¢ gestu, rozumiana jest tutaj przede wszystkim w znaczeniu wydoby-
wania, wzmacniania i wywierania wrazenia. Nie ulega watpliwosci, ze
wymienione funkcje gestu muzycznego sa ze soba zwiazane. Gest uzyty
w dziele muzycznym i gest dzieta muzycznego, gest wykonawcy i gest
autora, wreszcie gest dzieta jako takiego i dzieta jako elementu ,jezyka
sztuki” czy tez ,,muzeum dziet sztuki” sa od siebie nawzajem zalezne.

II. GEST W DZIELE MUZYCZNYM I MUZYCZNY GEST DZIELA

Czym jest gest muzyczny? Czy udaloby si¢ przesledzi¢ jego uzycie
w muzyce konkretnych epok i stylow? Latwiej jest, by¢ moze, zwrécic
uwage na konkretne dzieta poslugujace si¢ gestem w miejsce innych
Srodkéw. W Ksiezycowym pierrocie Schonberg nawiazuje do pantomimy .
poprzez sam wybdr poematu. Podobnie jak kukietka jarmarczna w Piet-
ruszce lgora Strawifskiego, symboliczny pierrot/mim z KsieZycowego
pierrota korzysta z wlaSciwych sobie Srodkéw wyrazu, a wiec gestéw,
przenoszac je z jednej strony na orkiestre¢ symfoniczna, a z drugiej na trio
instrumentalne i glos solowy. Retoryka gestu jest réwniez retoryka

% A. Schonberg, Pierrot lunaire op. 21 sonata na glos, flet, skrzypce i altéwke (1912),
I. Strawifiski, Pietruszka, balet (1911).
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ograniczenia. Nieozywione kukietki — bohaterowie — demonstrujg w ten
spos6b blisko§¢ gestu i wyrazu artystycznego jako takiego. Technika
$piewu Singsprache w KsieZycowym pierrocie wykorzystuje przetamanie
i przelamywanie si¢ glosu méwionego i §piewu. Mozna by naWwet zary-
zykowal twierdzenie, ze cale to dzielo opiera si¢ na muzycznej ges-
tykulacji, ekwilibrystyce wokalnej parodiujacej jednakowo $piew i mowe
w poszukiwaniu totalnego wyrazu®, Genialny pomyst Schonberga, aby
zrezygnowaé z melodeklamacji, w miejsce ktérej kompozytor wprowadza
skontrastowane ze soba partie méwione i §piewane dla jednego wykonaw-
cy, powoduje przelamywanie u artysty wlasnych przyzwyczajen, efekt
karkotomnosci i jednocze$nie odstania nowe elementy wyrazowe w mowie
$piewanej. Elementy, ktére w melodeklamacji najczesciej ulegaty zatarciu
przez upodobnienie, w ten sposéb zostaly wzmocnione. Uzyskana w ten
spos6b artykulacja partii wokalnej ze wzgledu na swoje rozcztonkowanie
sprawia réwniez wrazenie gwaltowne;j gestykulacji

Innymi przykiadami dziel, w kt6rych gest pojawia si¢ w mle]sce tra-
dycyjnej ekspresji, moga by¢ dzieta Erika Satie czy tez minimalizm
amerykariski. Miniatury fortepianowe Satie, do.dzi§ budzace sprzeczne
opinie krytyk6éw, opieraja si¢ na geScie nonszalancji i grze [zabawnych
zestawieniach melodycznych]. Oszczedne w wyrazie, wydaja si¢ naSla-
dowaé zapowiedzi i opisy, jakimi obarczyt je kompozytor. Jednak wbrew
stownym zapowiedziom, muzyka Satie drwi z tych oczekiwafi — samo-
wystarczalna i w swojej prostocie petna, gestem niechetnego machnigcia
reki pozostawia stuchacza sam na sam z korowodami dZwigkéw, ktore
do nikad nie prowadza. Mozna by powiedzie¢: gest zamiast formy, ale
tez gest formotwoérezy. Erik Satie umozliwial tworzenie ze swoich utwo--
réw wiekszych cykléw, dajacych odbiorcy poczucie ciagtosci. Wiasnie
jednak owe ,,drobiazgi” muzyczne nie powiazane ze sobg, zwracaja nasza
uwage na pozorno$¢ formy, jak i wielkosci dzieta, mierzonej ilocia
taktéw. W tym przypadku dzieto zamiast catoscia staje si¢ poszukiwaniem,
upartym (przez powt6rzenia monotonnym) dqzeniem do nieosiagalnej
[juz] catosci. Wtedy, gdy dzielo muzyczne skilada si¢ z moduiéw ryt-
micznych lub melodycznych (jak dzieje si¢ to w muzyce Batkan, muzyce
arabskiej czy tureckiej), gdy powtarzalno$¢ staje si¢ Srodkiem budowy,
a nie tylko ekspresji, pojecie formy nie na wiele nam si¢ juz zdaje. Inny

% Por. L. Rognoni, Wiederiska szkota muzyczna: dodekafonia i ekspresjonizm, przet.
M. Kruczkowski, Krakéw 1978, s. 69-73, a takze opis ,,Arona i Mojzesza” (w:) F. Dabrow-
ski, Teatr operowy Arnolda Schonberga. Od Oczekiwania do Mojiesza i Arona, Florian
Dabrowski: Pisma o muzyce, red. M. Jabtosiski i J. Steszewski, Poznad 1988.
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znowu przypadek — minimalizm Philipa Glassa (szczegdlnie jego utwory
fortepianowe) czy Steva Reicha (np. Drumming) zakladat wystarczalno$é
uzytych Srodkéw w ich wyraZznym ograniczeniu. Architektonika dzieta
— jego zlozenie z czgsci i ich wzajemny stosunek na poziomie makro —
przestaje by¢é wazna, gdy mamy do czynienia z powtarzaniem jednej
frazy, jednego dZwigku. Wazny natomiast staje si¢ sam sposéb powt6-
rzenia, nivans wykonawczy albo uzyskany przez dodawanie rytm; réwniez
gest staje si¢ wowcezas czynnikiem decydujacym tak o ocenie, jak i o sa-
mym odbiorze dzieta. Gest muzyczny funkcjonuje tutaj na poziomie
wykonania.

Role gestu w dziele muzycznym spelnia¢ moze réwniez cytat. Moze
by¢ to gest wskazania lub figlarnego zapytania ,,czy to znacie?” z Pulci-
nelli Strawiniskiego czy tez barokowych stylizacji Michaela Nymana.
Gest cytatu musi by¢é rozpoznawalny, aby mégt petni¢ swoja funkcje.
Dlatego dopiero wéwczas, gdy uzyty material muzyczny jest stabo prze-
tworzony, odbiorca dostrzega owo mrugniecie okiem, ironiczne uniesienie
brwi czy jakkolwiek metaforycznie bedziemy sobie 6w gest przedstawiac,
Takim gestem — historycznie juz umieszczonym w sferze symboli naro-
dowych — stat si¢ cytat w dzietach Charlesa Ivesa. Przy tej okazji mozna
by si¢ réwniez zastanowié, jaki rodzaj gestu kreuja swoja muzyka Laurie
Anderson i Meredith Monk®. Czym s3 ich wokalizacje, rézne przeciez
od siebie i stwarzajace zupelnie inne przestrzenie muzyczne, a jednak
z réwnym zapatem budujace kompozycje muzyczna na podstawie melode-
klamacji, znieksztatcefi mowy i gestéw ciala.

Dzieto muzyczne ,,w charakterze” gestu pojawia si¢ réwniez tam, gdzie
juz w zamierzeniu autora jego trwanie ograniczone jest do wykonania
— bez zapisu, bez mozliwosci przediuzenia i przypomnienia go w nastgp-
nym wykonaniu*'. Dzielo jako takie staje si¢ wowczas gestem. Adorno
nazywal-ten gest w dziele gestem sztuki, ktéra bylaby gotowa ,,samg siebie
odrzuci¢”*, dajac wyraz swojej efemerycznosci. Dzieto sztuki stanowi
wowczas moment ol$nienia i ulotnej krystalizacji; swoim wewngtrznym
napieciem i dynamika przypominajac ognie sztuczne. Dzieto fajerwerku,

% Por. L. Anderson, Bright Red, CD Tightrope 1994 (np. ,,Bright Red”) lub M. Monk,
Facing North CD ECM New Series 1992,

W Teorii estetycznej Adorno powoluje si¢ na wypowiedz Stockhausena o tym, ze raz
powstate dzieto elektroniczne powinno by¢ nastepnie niszczone i nigdy juZ nie odtwarzane,
pozostajac w calosci i doslownie jednorazowym wydarzeniem artystycznym. Por. T. Adorno,
Teoria estetyczna, op. cit., s. 324.

2 Ibidem, s. 324.



278 Matgorzata Szyszkowska

niespodziewany wybuch dzwigkdw, ktére ging nieutrwalone, stanowit tak-
ze gest XX wieku (tak jak i konceptualizm), choé przeciez wyraZnie
nawigzuje si¢ tutaj do muzyki dawnej, gdzie zapis byt pod wzgledem
waznoS$ci drugorzedny.

Gest powstaje w przestrzeni ruchu i przestrzeni zycia (wdech-wydech;
napigcie—odprezenie), -ale réwniez w okreslanej przeze mnie jako przes-
trzefi wspélna przestrzeni mimetycznej. Przestrzen ta podlegajac zmianie,
z ktéra wiaze si¢ ruch, dopuszcza wspéligranie. W tym sensie gest muzycz-
ny jest elementem elokwencji dzieta muzycznego i jednocze$nie wspot-.
tworzy porozumienie, o ktérym John Dewey moéwil, ze jest poczuciem
bycia wspélnie*>. W tym réwniez znaczeniu uzywa pojecia gestykulaciji
Roger Scruton*. Wedtug Scrutona, odpowiedZ estetyczna wobec dziela
muzycznego jest rodzajem wspdlczujacego poruszenia. Istnieja takie
gesty, ktére powstaja jako odpowiedZ na sztukg, na przedmioty wyob-
razone, gesty nie zwiazane ze §wiatem praktycznych intereséw*. Mamy
tu do czynienia z gestykulacja dzieta oraz z gestami imitacji w odpowiedzi
na dzielo (dance of sympathy), a wszystko to zwiazane jest ze wspot-
czujacym (sympathetic) charakterem odpowiedzi estetycznej. Gest ma tg
wlasnos$é, ze cho¢ odsyta do uczué i przezyé, a nawet w pewnych sytuac-
jach je przywoluje, sam nie jest zwigzany, ani tez koniecznie wywotany
uczuciem. Gest ma wtasnie charakter sympatii/wspoéiczucia, ktére mozna
scharakteryzowaé jako relacje paralelno$ci. Gest wyznacza kierunek, tak
jak sympatia zasadza si¢ na ukierunkowaniu wobec kogo§ i czyjego$
uczucia. Do kategorii poruszenia i bycia poruszonym odwotywat si¢ Peter
Kivy w swojej pracy Music Alone, w ktérej starat si¢ okreslié sposéb
oddzialywania na stuchacza muzyki instrumentalnej, pozbawionej z za-
tozenia odniesiefi do czegokolwiek poza sama muzyka*®. Oba te pojecia.
— poruszenie i gest — odwoluja si¢ do ruchu i do poruszenia emocjonal-
nego. W jezyku angielskim czasownik ,ruszaé si¢” (fo move) okresla
zaréwno ruch fizyczny (movement), jak i poruszenie wewngtrzne (being
moved). Odwotanie do ruchu jest charakterystyczne dla estetyki muzycz-
nej, a zwlaszcza dla tych teorii, ktére podstawa muzyki — a w szczegdlno-
§ci odbioru muzyki — czynia ruch/rytm. O ile jednak pojecie ruchu

3 Por. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, Wroctaw 1975.

4 Por. R. Scruton, The Aesthetics of Music, Oxford 1999, s. 355.

45 (..) they [gestures — MS] may again arise, as in representational art, to things
imagined, which are severed from the world of practical interests”, Roger Scruton, The
Aesthetics of Music, op. cit., s. 355.

16 Por. P. Kivy, Music Alone, London 1990, rozdz. 8, s. [46 i n.
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i poruszenia implikuje albo stan emocjonalny (uczuciowy) albo ruch
fizyczny — pojecie gestykulacji zawiera dodatkowo mozliwo$¢ zignoro-
wania tych tropéw. Pojecie gestykulacji — mimiki — odwotuje sig, co
prawda, do calej sfery mozliwych pytan i odpowiedzi, znakéw i znaczen,
ale jest przeciez réwnie silnie naznaczone milczeniem (wymownym),
cisza (ciazaca) i gra form (nieokre§lona), ktére bazuja nie na uczuciu,
a co najwyzej na nastroju, nie na przezywaniu emocji, ale raczej na jej
zasugerowaniu,

Scruton uzywa pojecia gestykulacji w odniesieniu do dzieta muzycznego
obok pojecia ekspresji. Ekspresje nazywa taficem sympatii, za§ sam
taniec stanowi dla niego paradygmat odpowiedzi estetycznej. W taficu
gest rodzi si¢ w odpowiedzi na gesty partnera. OdpowiedZ ta jest bezin-
teresowna 1 najczesciej pozbawiona kontekstu emocjonalnego. Stad wias-
nie taniéc — wedlug Scrutona — symbolizuje odpowiedZ estetyczna jako
taka. Taniec wymaga odpowiedzi na ruch dla samego ruchu oraz wsp6t-
uczestnictwa w czyms§, czego jeszcze nie znamy; gesty mimetyczne,
ktére rodza si¢ w taficu, sa gestami przylaczenia sie, sa ,,skierowane
do”*. Intencjonalno$¢ gestéw drugicgo jest tutaj wystarczajaca baza dla
zaistnienia odpowiedzi w postaci moich wlasnych gestéw*®. Samo dzieto
muzyczne w doSwiadczeniu estetycznym - takze dzieto jako do$wiad-
czenie — jest dla Scrutona do§wiadczeniem ruchéw i gestéw (movements
and gestures) oderwanych od §wiata materialnego i doprowadzonych do
spetnienia w muzycznej formie®.

W do$wiadczeniu estetycznym dzieta muzycznego gest ekspresyjny
staje si¢ istotny zarOwno w swoim pierwszym znaczeniu — maniery
wykonawczej i elementu gry z odbiorcg — jak réwniez w znaczeniu
odnoszacym si¢ do samego dziela, do jego budowy i odbioru. Gdy za-
glebiamy si¢ w dzielo muzyczne, w jego strukture, drobne peknigcia
w formie dziela, zawahania w przebiegu staja si¢ gestem wskazujacym
na nowe mozliwosci odczytania. Odkrywamy dzieto jako przedmiot in-
terpretacji, w jego przeksztalceniach, zmiennosci form, ruchéw i ksztattow.
Ambiwalencja gestykulacji dziela bierze si¢ z przypisywania jej dystansu

47 R. Scruton, The Aesthetic of Music, ibidem, s. 355.

4 I respond to another’s gesture, move with him, or in harmony with him, without
seeking to change his predicament or to share his burden”, R. Scruton, The Aesthetic of
Music, op. cit., s. 355.

49 (...) the experience of musical form is an experience of movements and gestures,
detached from the material world, and curried through to their musical completion”,
R. Scruton, The Aesthetic of Music, ibidem, s. 357.
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i obojetnosci, choé przeciez gestykulacja odnosi sie réwnie dobrze do
emocjonalnodci i nacechowania wypowiedzi. Choé nie do zinterpretowania
w postaci pojeciowej, wypowiedz dziela jest podobnie jak gestykulacja
u ludzi tym, co zwigksza wewnetrzne napigcie i przykuwa uwage. Wstu-
chujac si¢ w dzieto, odkrywamy relacje, ktéra mozna by nazwaé relacja
utozsamienia, a ktdra polega na odnalezieniu w postrzeganej formie
uzewnetrznienia dotad wilasnych wewnetrznych... dZwigkéw, struktur,
form.




