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TAPYBOS ONTOLOGIJA
ARUNO VAITKUNO KURYBOJE

The Ontology of Painting in the Work of Arunas Vaitkunas

SUMMARY

The article examines the works of Arunas Vaitkunas, in which the contours of the ontology of painting
emerge. In Vaitkunas’ art works, two lines are interconnected — being in painting and being of painting.
Deepening the tradition of expressionism, the painter delves into the reflection of human existence and
the reality proper to paintings. The sense of being and the awareness of its disappearance, a direct experi-
ence of specific place and time have become the main subjects of his paintings. He considers the onto-
logical characteristics of painting and reflects on how painting opens being in the surface of the canvas,
in the structure itself of the picture through the means of pictorial expression. Besides in his paintings,
found objects and installations he questions of the identity of painting to gain a deeper understanding of
the peculiarity of the media, the relationship with reality, as well as the limits, liminality and the possi-
bilities of its expansion. The article hermeneutically interprets Vaitkunas’ works, which connect with
philosophical insights of Jacques Derrida, Arvydas Sliogeris, Justinas Mikutis, and the paintings of Francis
Bacon and Gerhard Richter, revealing attempts to ontologize painting and the searches for its extensiveness,
leading to the primeval geoglyphs.

SANTRAUKA

Straipsnyje nagrinéjama Aruno Vaitkuno kuryba, kurioje atsiskleidZia tapybos ontologija ir tapybinés pa-
tirties savirefleksija. Vaitkuno kuryboje susieina dvi linijos — butis tapyboje ir tapybos butis. Ekspresionis-
tines tapybos tradicija pletojusiam tapytojui budingas egzistencinis mastymas, iskeliantis Zzmogaus buties
tiesos ir prasmes klausimus. Butis ir jos nyksmo patirtis, netarpiskas tikroves ir vietoves patyrimas iskyla
kaip tapybos objektas. Taip pat jo kurybai budingas tapybos ontologizavimas, isimastymas, kaip tapyba
savomis raiskos priemonémis atveria buties fenomena paveikslo strukturoje, drobés plokstumoje ir jos
pavirsiuje. Tapybos kuriniuose, rastuose objektuose ir instaliacijose jis iSkelia tapybos tapatumo klausimus
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KULTURA

bandydamas suvokti tapybos medijos savituma, jos santyki su tikrove, ribas, ribiskuma ir iSpletimo galimy-

bes. Straipsnyje hermeneutiskai interpretuojamos Vaitkuno kuriniy prasminés atramos, kurios susieina su

Gilleso Deleuse’o, Jacques‘o Derrida, Arvydo Sliogerio ir Justino Mikutio filosofinemis izvalgomis, Franci-
so Bacono ir Gerhardo Richterio tapyba, atskleidZiant tapybos ontologizavimo pastangas ir tapybos eks-

tensyvumo paieskas, nuvedusias iki pirminiu geoglifu.

IVADAS

Ontologijos problema tradiciskai su-
telkta j buities klausima, estetikoje ir me-
ninéje kiiryboje apimant meno bitj ir
apibréztj, kuri po deklaruotos ,,autoriaus
mirties” ir ,meno mirties” tapo reliatyvi,
kintanti, atvira dialogams ir naujovéms.
Artino Vaitkiino (1956-2005) kiiryba, ku-
ri skleidési intensyviais permainy me-
tais, yra ontologiska keliais aspektais.
Pirma, ekspresionistinés tapybos tradi-
cija plétojusiam tapytojui biidingas eg-
zistencinis mastymas, iSkeliantis kary-
boje Zmogaus biities tiesos ir prasmeés
klausimus. Bitis ir jos nyksmo patirtis,
tiesioginis tikroveés ir vietovés patyrimas
iSkyla kaip tapybos objektas. Antra, jo
karyboje rySkus tapybos ontologizavi-
mas — jsimastymas, kaip tapyba gali at-
verti buities fenomeng drobés plokstu-
moje, paveikslo struktiiroje, tapybineés
raiskos priemonémis. Be to, iSkeliami
tapybos tapybiSskumo, jos tapatumo
klausimai bandant suvokti tapybos me-
dijos, jos medziagy, santykio su tikrove
savituma, taip pat ribas, ribiskumga ir
iSplétimo galimybes. Tad Vaitkiino kii-
ryboje susieina, susikerta dvi linijos — bii-
tis tapyboje ir tapybos bitis. Ir tarsi da-
roma prielaida, kad netarpisko patyrimo
tikrumo nyksmas, tikrovés atsitrauki-
mas, atitolimas neiSvengiamai susijes su
tapybos tikrumo ir jos kaip medijos ny-
kimu bei savaiminio atsinaujinimo ratu.

Vaitkiino kiiryba yra placiau aptarta
Ramintos Jurénaités knygoje, taip pat

Jurgitos Ludavicienés, Algio Uzdavinio,
Rasutés Zukienés, Auros Baltrusaitytés
ir kity menotyrininky dailés kritikos
straipsniuose. Taciau juose nebuvo pla-
¢iau nagrinéta Vaitktino karybai badin-
ga tapybinés patirties savirefleksija.
Siuo straipsniu siekiama i$skleisti tapy-
bos ontologizavimo pastangas, skatinu-
sias kuirybinés praktikos refleksyvuma.
Taip pat hermeneutiSkai papildyti Vait-
kiino kiiriniy prasmines struktiiras is-
skiriant vyraujancias buties, laiko, vie-
tos, atminties temas ir bendresnes kul-
turines sasajas.

IS naujo apmastyti Arano Vaitkiino
tapybos ontologija paskatino jo kiirybos
paroda , Einu, sustoju ir regiu” (2022 m.
balandZio mén. surengta Kaune galeri-
joje ,Meno parkas”, kuratoré Ausra Vait-
kiiniené), kuri itin jsiminé tarp ryskiy
,Kaunas — Europos kultiiros sostiné
2022 programos ir Kauno meno moky-
klos Simtmeciui skirty parody. Ji savo-
tiSkai susisiejo su didelio atgarsio sulau-
kusiomis parodomis — Marinos Abramo-
vi¢ ,Buties atmintis” ir Williamo Kent-
ridge’o ,Tai, ko nepamename”, kuriose
nuvilnijo bities, laiko ir atminties temos,
esminés ir Vaitkiino kiryboje. Legendi-
nio Kauno menininko, talentingo peda-
gogo, puoseléjusio Kauno meno mokyk-
los tradicijas, kiirybos paroda dar sykij
atskleidé, kad jo tapyba yra integrali
dalis Siuolaikinio meno, kuriame jvairio-
se Salyse ir skirtingose srityse buvo is-
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kelti Zmogiskosios kiirybos ir biities,
meno riby ir beribystés klausimai.
Vaitkiinas gaivaliskai perteiké biities
dvelksma, jutimus, kuriuos suzadina vi-
sai paprasti susidiirimai su daiktais, i$
salycio su kasdienine aplinka atsirandan-
tys (pra)regéjimai. Joje, atrodyty, telpa
visa, kas yra kaip nors kitaip nepasako-
ma — tikrovés intensyvumas, spalvy vib-
racijomis ir potépiais vedantis j virtualig
buties gelme. Magiskas tapybos pasaulis,
kuriame konvulsiné linija nenustoja keis-
ti krypties neapibréZtose paveikslo er-
dvés koordinatése ir tarsi tebesitesia

laike, ¢ia ir dabar jtraukdama ziurova j
matymo ir mastymo procesa.

Trinaré parodos , Einu, sustoju ir re-
giu” struktiira aprépé dar neeksponuo-
tus ir gerai zinomus kiirinius, sukurtus
19812005 m., kai i$ pradziy svajota apie
iSsilaisvinima i$ totalitarinés sistemos,
véliau jo siekta ir nelengvai pasiekta, o
atsivérus pasauliui daug kas permastyta
tyrinéjant meno ribas. Paroda atskleidé
ne tik tai, kaip dailininkas masto biit; ir
laikg tapyboje, bet ir paskatino analizuo-
ti, kaip apmastoma tapybos btis ir tapy-
bos prasmé laiko kaitoje.

TAPYBOS IR TIKROVES SANTYKIS

Tapybos ekstensyvuma, jos iSplétimo
galimybiy paieskas iSreiskia instaliatyvis
Vaitkiino darbai, kurie kyla i$ tapytojo
zvilgsnio susiliejimo su tikrove. Pasirink-
tus tikroves objektus, sugérusius vietos ir
laiko dvasia, tapytojas paverté paveiks-
lais. 1990 m. Dovainonyse, Didzioky so-
dyboje, perduotoje Dailininky sajungai,
tapé ant baidariy daliy (,Nepavadinti”),
ritmingais zigzagais iSreikSdamas kaitos
biisenas. Laiko poky¢iai skatino ieskoti
kitokiy sprendimy, naujy medziagy, nuo
tapybiniy metafory pereiti prie konkreciy
daikty. Permainy tikrovéje tapyba prade-
jo gyventi ne tik drobéje, bet ir gyvena-
moje materijoje, daikto kiine.

Nuo 1993 m. Vaitkiina j savo parodas
émeé kviesti grupé ,, Angis”!, kuri eksperi-
mentavo siedama tapyba su instaliacijo-
mis ir objektais. Pati ekspresionistiskai
besikeicianti tikrové konkreciais pavida-
lais brovési i ekspozicijy erdve. Siuo ka-
rybos tarpsniu Vaitkiino iStapytas objek-
tas — iStrupéjusi senovinio radijo imtuvo
deézé (,Kalba Amerikos balsas”, 1996) —
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simbolizavo istorine praeitj, pasitelkiant
daikta, i$ kurio sklisdavo pranesSimai,
sovietmeciu blokuojami iZesiais, bylojan-
tys apie Siapus Atlanto neprieinama pa-
saulj. Taciau Sis ready-made konceptualiai
iSreiskeé ir tapybos situacija. IStapytas ana-
loginés medijos korpusas, beje, Deleu-
ze'as tapyba vadina analogine kalba, vir-
to daugiareikSmiu paveikslo, kaip nu-
nykstancios medijos, jvaizdZziu. TuSciavi-
dure radijo déze dailininkas, gal samo-
ningai, gal ne, paverté spalvingu objektu-
fetiSu, iSreiskianciu jtampa tarp tikroves
ir iliuzijos, tarp ¢ia ir ten, tarp dabarties ir
praeities. Radijo aparatas, transliuojantis
nematerialy garsa, ignoruoja regos jusle —
Rudolfas Arnheimas radijo klausymasi
net prilygino aklumo patirciai (Keturakis
2010: 186). Gal ¢ia ironiska uzuomina apie
akluma tapybai, o gal ir nuojauta, kad
naujosios medijos, perteikiancios tikrove
technologiskai, tarsi ,,iSjungs” akj pavers-
damos tapyba nepaveikia?

Sitaip aiskinant karinj, netikétai atsi-
randa rySys su Gilleso Deleuze’o jzval-



gomis. Pranciizy filosofas seminare apie
tapyba, kuria priskyré vienai tobuliausiy
analoginiy kalby, palygino tapyma su
radijo rysiu, kuris tikroveés patirtj pertei-
kia signalais. Jis teigia:
Tapyti reiSkia moduliuoti. Bet kas gi yra
moduliacija? [...] Kaip moduliuojame?
Pasitelkdami signala. [...] Signalas yra
modelis - tai, kg Cézanne’as vadino mo-
tyvu [...]. Drobéje moduliuojama Sviesa,
spalva, i$ tikryjy ir viena, ir kita yra ta-
pybos bangos. Taciau nesu visiskai tikras,
ar tapyba galima apibrézti vien linijomis
ir spalvomis. Sakyciau, tapymas yra Svie-
sos ir spalvos perkélimas j plokscig pa-
virsiy ir — ¢ia néra priestaros — j motyva
ar modelj, kuris atlieka signalo vaidmenj
(Deleuze 1981).

Deleuze’as pripazjsta, kad tapymas
yra unikalus kalbéjimo budas, savaip
perteikiantis gyvaja bitj, viding realybe,
kurios nejstengia fiksuoti fotografija.
Vaitkiinas, tyrinédamas tapybos ribas,
dekonstrukcijos btidus, svarsté panasiai:
»Tapyba yra specifiné kalba. Tam tikra
informacija jmanoma perteikti tik Sia kal-
ba ir jokia kita” (Zr. Jurénaité 2012: 18).

Dar viena rasty objekty (objet trouvé)
kompozicija ,Sunki plokStuma® (2004)
nukelia j sodyba Dziikijoje. 1999 m. kai-
me ardyta sena tvora, kurios ,strikoliai”,
kaip juos vadina dziikai, buvo apauge
pilkomis samanomis ir kerpémis, jgave
tauria sidabro spalva nuo lietaus, sniego
ir véjo. Tadien jvyko visiSkas saulés uz-
temimas. Beardant tvorg atvéso, viskg
aplink apgaubé nejaukios sutemos, lau-
kuose mukeé karvés... Atmosfera pritvin-
ko nerimo. Sena tvora atrodé nejkaino-
jamai tapybiSka. SuriSes , strikolius”
senomis moteriskomis kojinémis, Artinas
juos lyg plokstumas sudéjo prie kluo-
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Arunas VAITKUNAS, Kalba Amerikos balsas, 1996.
Objektas. I8 parodos ,Einu, sustoju ir regiu”

no”, — pasakojo parodos kuratoré. Po
penkeriy mety tapytojo akys vél uzkliu-
vo uz tvoros strypy — taip atsirado itin
tapybiskas objektas, bylojantis apie at-
mintj. Genius loci pojitis galerijos erdve-
je paradoksaliai virto ,iSvietinta dvasia”.

,Sezeram” (2000) pagrindu taip pat
tapo rasti daiktai — sulopyta austiné dro-
bé, seny lenty (galbiit ,,véliy suolelio”)
atplaiSos, vinys... Jy fakttros, radys, ply-
Simai, sudtirimai ekspresyviai, autentis-
kai liudija lietuvisko kaimo patirtj. Kartu
tai tarsi tapybos reversas, nes asambliazo
kompozicija primena paveikslo pagrin-
da — drobe, iStempiama ant porémio.
Apeliuoja i vietos dvasia, istorijg, atmin-
ti, mena, religija. Karinys, artimas arte
povera (skurdziajam menui), tarsi grazina
i ikitkonografing, ikireprezentacine vaiz-
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Arunas VAITKUNAS, Sunki plokstuma (fragmentas),
2004. Medis, 200 x 130 cm

do batj, kurios nejmanoma imituoti.
Akylas mastymas, maslus regéjimas at-
skleidZia archajiskos technikos, siurkscios
materijos gyvybinguma, pirminiy formy,
nattiraliy spalvy, tekstiiry grozj. Karinio
pavadinimas lyg burtazodis liudija Sama-
niska pasirinkty objekty sudievinima.
Panasiai apie savo patirtj rasé Jonas Me-
kas: ,,Tu nori zinoti, koks Dievo veidas?
Zitrek i situos sienojus ant kiemo, Sitas
lentas. Zitrék j $ituos méslinus ratus prie
darzinés dury” (Mekas 2000: 503).

Sie darbai liudija tapybos ekstensyvu-
mo paieskas, kurios dailininka nuolat
sugrazindavo prie paties tapybiskumo
prasmés klausimy, apmastymo tapybos
medziagy (drobé, aliejus, pigmentai) ir
savybiy (Sviesa, spalva, linija, potépis,
fakttira), kurios savitai jprasmina auten-
tiSko regéjimo biisenas, leidzia jas pagau-
ti ir uzfiksuoti. ,,Svarbu tik busena” (Vait-
kiinas 2006: 4), — yra pripazings tapytojas.
Biisena yra zmogaus salytis su pasauliu,
patirties tikrumo jutimas, skatinantis leis-
tis j prasmingumo paieskas. Pasak Vik-
torijos Daujotyteés, ,blisenos signalizuo-
ja”: ,Samoné patiria pasaulj atitikimy
linijjomis, keliais, tiltais. Atitikimai yra.
Atitikimas pasirodo biisenomis; biisenos
signalizuoja, kad tarp sgmonés ir pasau-
lio uzsimezgé rysiai. Intensyviausios bu-
senos yra nusvitimai; tai, kas atsidengia,
pasimato” (Daujotyté 2021: 189). Kaip tik
tokiy intensyviy btiseny perdavimas, pa-
sisukant pacios tikroves link, buvo vienas
i§ Vaitktino bandymy permastyti tapybos
ir tikroveés atitikimus.

TAPYBOS TIESA IR MEDIALUMAS

Kitoje parodos erdvéje eksponuoti
ekspresyvieji Vaitkiino paveikslai, pri-
menantys , prustiskaji” prarasto laiko
ieskojima. Marcelis Proustas, pasak Ar-
vydo Sliogerio, ,buvo teisus: autentiska
Zmogaus egzistencija yra ne kas kita,
kaip prarasto laiko sugraZinimas” (Slio-
geris 1992: 204). Vaitkiinas tyrinéjo, kaip
nyksta ,seni namai ir daiktai, senos is-
torinés, sakralinés vietos” (Zr. Andrius-
kevicius 1998: 339), visa tai paversdamas
ekspresyviosios tapybos bangy ir spalvy
signalais, optiniais efektais, bliseny is-
raiSkomis. Pasak dailininko, tapyba yra
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,gyvas organizmas”, ,stichija, turinti
savo désnius” (ten pat). Savo démesiu
vietos dvasiai Vaitkiinui artimas ir Me-
kas, kurio dienorastinis filmas , Lost,
Lost, Lost” (1976), uzkodaves praradimo
patirtis, savo programa gali buti ir tapy-
tojo kiirybinio samoningumo pagrindas.

Ekspresionizmo ir neoekspresioniz-
mo tradicija tesianti koloristiné Vaitkiino
tapyba sklidina judéjimo vertikaliomis
ir horizontaliomis kryptimis. Nors tapy-
tojas tvirtino, kad , vaizduojamasis mo-
tyvas pats savaime neturi prasmes, jis tik
padeda pasiekti vidinés jtampos” (Vait-



Artunas VAITKUNAS, Laiptine su priSaudymais,
1998. Drobe, aliejus, 80 x 60 cm

kiinas 2006: 4), vis délto esminj vaidme-
nj skyré laiptams. Potépiais, linijomis,
spalvomis sukuriamas intensyvus , kad-
ras” nieko nereprezentuoja, perteikia
emocing biisena. ,Momentiné” tapyba
savotiskai ,mégdZioja” momenting foto-
grafija, bet reikalauja didziulés psichofi-
zinés galios.

Vaitkiino paveiksluose laiptiné —
itampos pritvinkusi vieta, kur kazkas
ivyko arba dar jvyks, kur suspenduotas
laikas, tvyro neZinia ir laukimas lyg Alf-
redo Hitchcocko filmuose. Laiptai, sim-
bolizuojantys biities dramatizma, yra
daZnas kinematografinis akcentas. Prisi-
minkime Odesos laiptus i§ Sergejaus
EizenSteino ,Sarvuocdio Potiomkino”
(1925) — ten nufilmuotas epizodas tapo
klasikiniu montazo, leidZian¢io pamaty-
ti tai, kas dar tik numanoma, pavyzdziu.
Dabar, beveik po 100 mety, Odesai tapus
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Artunas VAITKUNAS, Laiptine, 1998. Drobe, aliejus,
80 x 60 cm

antskrydziy taikiniu, tai skamba sukre-
Ciamai. Architekturinis laipty motyvas
fotografijose, kine simbolizuoja judéjima,
susieja individa su bendruomene, iSorinj
pasaulj su samonés realybe, fizika su
metafizika. Tapyboje §i daugiaprasmé
metafora iSreiSkiama spalvy bangomis.

Laipty simbolikos istakos gliidi Baties
knygoje — Jokiibas sapne regi laiptus i
Dangy, jais kyla ir leidziasi angelai. Ta-
¢iau keistai koduota ir nyksmo, mirties
nuojauta. , Oidipas ir Kristus susitinka
ant laipty”, — rasé Derrida, svarstydamas
apie tiesg tapyboje (Derrida 1987: 169).
Laiptai — daznas klasikinés tapybos mo-
tyvas, bet jais rémeési ir moderniosios ta-
pybos klasikas Marcelis Duchampas, ap-
mastydamas, kodél progresa lydi dehu-
manizacija. S motyva savaip interpretavo
Francis Baconas, Gerhardas Richteris —
tapytojai, artimi Vaitktinui. Ta¢iau jo nu-
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tapytose laiptinése néra nei kylanciy, nei
besileidzianciy figtiry. Jam laiptai — tapy-
biné sustabdyto laiko idioma, iSreiSkianti,
ko nejmanoma jvardyti Zodziais.
Dailininkas yra pasakojes, kad apleis-
tas seny namy laiptines tapé naktimis,
ekstremaliomis salygomis, zinodamas,
kad paveiksla turi baigti iki ryto. ,Jei man
pavyksta sueiti j kontakta, kada objektas
sutinka tau pasipasakoti, dirbti labai len-
gva — tereikia tik ,, uZrasyti” (zr. Komkai-
té-Baltusnikiené 2001: 75). Nedidelio for-
mato abstrahuoti darbai (,Laiptiné”,
,Laiptiné su priSaudymais”), nutapyti
Vilniuje, 1998 m. Smirinéjant po autentis-
kas laiptines stoties rajone, Uzupyje, se-
namiestyje. Taciau dailininkas intensyviai
tapé ir apleistuose Kauno namuose, au-
tentiska dvasig prarandanciuose interje-
ruose ir vietovése, iSsaugojusiose neissa-
komos tiesos patirtj. Viename laiske
Cézanne’as rasé: , AS skolingas tau tiesg
tapyboje ir jg pasakysiu” (Derrida 1987:
2). Ta eilute Derrida pasirinko iSeities tas-
ku tyrinédamas tapybos santykj su tiesa.
Vaitkiinas, doméjesis Siuo filosofu, tapy-
bos tiesa siejo su tiesa tapyboje. Laipty
kartoté simbolizuoja ne tik Vilniaus ir
Kauno senamiesciy interjerus, sovietme-
¢iu naikintas ir naujosios rekonstrukcijos
naikinamas autentiskas vietas — tai iSreis-
kia ir pacios biities dramatizma, primena
praeitj, susijusia su Holokaustu, trémi-
mais, iSvietinimais ir kitokia prievarta, su
agresyvia modernizacija. Sykiu tai ir ta-
pybos vertikalumo metafora — laiptus,
vedancius tarsi j niekur, galima interpre-
tuoti kaip intensyvaus tapymo, tapybis-
kumo diagramas. Laiptines ,Vaitkiinas
deformuoja su ne mazesniu uzmoju negu
Baconas Zmogaus figtirg” (Jurénaité 2012:
10), — taikliai palygino Raminta Jurénaité.
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Pats tapytojas yra lyg kadre nepasirodan-
tis Sizifo mito herojus, kuris kopia ir lei-
dZiasi, nepaliaujamai ieSkodamas egzis-
tencinés prasmes.

Kitas pasikartojantis daugiareikSmis
Vaitkiino tapybos modelis yra langas
(pvz., ,Palépés langas, 1989, , Gervés
kiausinis. Langas Dovainonyse”, 1989).
Savo patirtj tapytojas yra nusakes taip:
,Keliaujant vieskeliu, kai pradédavo
temti, mane labiausiai traukdavo koks
tolumoje Svieciantis trobelés langas. Mé-
lyno vakaro erdvéje tas Siltas oranzinés
Sviesos langelis atrodydavo laimés ir
jaukaus gyvenimo simbolis.” Taciau ne-
retai ir pats karéjas tarsi zvalgosi pro
tapoma langa, kuris virsta dailininko
zvilgsnio nuoroda. Lango motyvas yra
ir tapybos metafora par excellence, nepa-
zinios tikrovés vizija.

Drobéje , Langas ir alyvy kramas”
(1983-1991) lango kryzma susieja vidy
su iSore, pavirsiy su gelme, objektyvu-
ma su subjektyvumu... Tamsiai mélynos,
oranzineés, raudonos, violetinés, geltonos
ir kity spalvy hieroglifai atveria subjek-
tyvia biities plotme. Spalva virsta Zenk-
lu, piktograma, koduojancia simboline
prasme. Vitaliskai susikertancios linijos
paklaidina Zvilgsnj jy labirinte. Paveiks-
lo gelmé, ,erdvélaikis” neturi aiSkiy
atskaitos tasky. Tai negeometriné, neob-
jektyvi, atvira egzistenciné erdvé be pra-
dzios ir pabaigos.

Vaitkiinas, iSvaiksciojes ir, anot jo,
,perpieSes visa Lietuva”, kelioniy vaiz-
dus Skicavo mazuose bloknotéliuose.
PieSiniai, etiudai buvo suvokiami kaip
atskiri kiiriniai, suteikdave impulsa pa-
veikslams. Didziosios drobés , Suduzes
angelas” (1992), ,Angelas be galvos”
(1991-1992) nutapytos dirbtuvéje, taciau



motyvai regéti, klajojant po Lietuva. Vis
délto tapytojas buvo ne tik atsipalaida-
ves, bodleriskas, bet ir filosofuojantis
basttinas, tyrinéjes kultiiring atmintj. Fi-
lotopija — suvokimas, kad ,biitis be vie-
tos néra butis” (éliogeris 2010: 108), bu-
vimas konkrecioje vietoje skleidziasi
»Siapus juslinio horizonto”, suartina jj
su Arvydu Sliogeriu.

Po nepriklausomybeés atkiirimo atsi-
vérus pasauliui, Vaitkiinas nemazai ke-
liavo, lankési Vokietijoje, Austrijoje,
Pranciizijoje. Jauté Siuolaikinio meno
pulsa, naujas tendencijas, doméjosi ma-
nifestais, skelbianciais tapybos mirtj, nes
jie skatino nepaliaujamai ieskoti argu-
menty, pagrindzianéiy savita Sio Zanro
ontologija. Rezidencijoje Lince nutapy-
tuose paveiksluose (,, Austrija”, 1993) jau
esama ,Sluotinio” ciklo uzuomazgy.
Kontrastingo kolorito drobé ,Venecija”
(2001) nutapyta, sugrjzus is Italijos, ne-
mazai kirybiniy jsptudziy parsivezta is
Pranciizijos sostinés (,Paris. Naktinis
pasivaiksciojimas po Marais”, ,Paris.
Pasivaiksciojimas Senos krantine”, ,,Pa-
ris. Pavasaris”, 1997). Kity viety patirtys
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Arunas VAITKUNAS, Langas ir alyvy krumas, 1983—
1991. Drobe, aliejus, 160 x 120 cm

skatino mastyti apie pojiiciy visuma api-
mancia butj, kuria siekia iSreiksti tapy-
bos medija, apie jos santykj su kitomis
medijomis (fotografijos, kino) ir naujo-
mis meno praktikomis. Taip pat apie tai,
kaip tapyba galéty kisti, kai pati tikrové
tarsi atsiskiria nuo bties.

TAPYBOS PROCESISKUMAS

Trec¢ioje parodos erdvéje buvo is-
skleista procesuali Vaitkiino tapyba, pri-
artéjusi prie performanso. Galbiit todél
Marina Abramovi¢, apsilankiusi parodo-
je, saké, kad Vaitkiinas jai artimas dau-
geliu aspekty. ProcesiSkumas, performa-
tyvumas, konceptualumas ir meninio
objekto iSmedziaginimas tapo neatsieja-
ma postmoderniosios kiirybos dalimi.
Tai suvokdamas, Vaitkiinas pradéjo ka-
ligrafisky, spontaniskais gestais tapomuy

kiiriniy serija. Pats tapytojas tarsi liovesi
buves subjektas (atsisaké egoistinio uz-
darumo) ir tapo jvykiu, kuriame svar-
biausia meninémis priemonémis iSreiks-
ti tapsmo procesa. Jame esminiai veiké-
jai yra menininko pasigaminti jrankiai —
teptukai, didziuliai Sepeciai, $luotos,
lopetélés, kuriems jis parinkdavo jvai-
raus kreivumo ir islinkio kotus, juos sa-
vitai iSdrozdamas. Algio Uzdavinio Zo-
dziais tariant:
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Arunas VAITKUNAS, Pavasaris, 1994. Drobe, pig-
mentai, 198 x 140 cm

Vaitktinui toli grazu ne tas pats, koks yra
teptuko kotas (dél Sios priezasties, didelio
formato kompozicijoms tapyti autorius
pasidirbo Sepetj su kreivu Sakoto medzio
kotu tam, kad galéty jausti subtily orga-
niska rysj su drobe). Apie taja nepaaiski-
nama esme, kurig tapybai reikia atskleis-
ti arba atrasti, dailininkas sako, jog tai
kazkas ,tikra” —jo vidiné psichiné realy-
bé (Uzdavinys 1995: 22).

Jam buvo svarbu netarpiskai perteik-
ti ktino-samonés patirtj, kai ranka valdo
ne matantis zvilgsnis, o ranka primeta
savo valig zvilgsniui. Taip kiiryba priar-
tinant prie ritualo — tapytojas tai vadino
,sugrizimu i pradzia”.

Vélyvuosiuose Vaitkiino darbuose ga-
lima jzvelgti ir sgsajy su daoizmo filosofi-
ja bei Ryty Azijos menu. Jis priartéja prie
kosminio prado ir beformés nebiities kaip
pradziy pradzios, i$ kurios randasi visa
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bitis (Laodzi) ir kurioje gladi , begaliné
neiS§semiama bities potencija” (Andri-
jauskas 2017: 47). Anot Vaitkiinienés, Arii-
no kiiriniams puikiai tinka keletas Ryty
tapybos taisykliy: , Teptuka turi valdyti
drausmingas protas”, ,tai, kas gladi uz
potépio, svarbiau uz patj potépj.” Kaligra-
fiska maniera jis iSreiské bedaiktés tapy-
bos vizija, kai psichofizinis linijy siautulys
tarsi Sokis gyvybine savo energija perduo-
da suvokéjams. Kruopsciai parinktos rais-
kos priemonés (kaligrafai vadina jas
,brangenybémis”), organiskos medzia-
gos, maksimalus susitelkimas, nenustel-
biantis spontaniskumo, leidzia pamatyti,
kas gltidi anapus potépio. Vieninteliu pla-
taus Sepecio mostu drasiai nubraukiama
visa koloristinés tapybos tradicija, ieSko-
ma tapybos gamtiSkumo ir pirmapradés
esmés, nuvedusias tapytoja iki Zemés me-
no ir tik i§ dangaus matomy geoglifiniy
raSmeny, uzuominy j kuriuos galima
izvelgti kiirinyje ,, Pavasaris” (1994).
Anot Jurénaités, ,Vaitktinas akcionis-
tiskai inscenizavo pagrindiniy tapybos
iSraiskos priemoniy naikinamas ribas”
(Jurénaité 2012: 189). Taciau tas priartéji-
mas prie biities pradmeny buvo ir priar-
téjimas prie paciy universaliausiy kirybi-
niy gelmeny. Tai liudija paskutinysis
Vaitktino kiirinys, aitvaru sugrizes j vie-
nybe su dangumi. 2005 m. tarptautiniame
menininky simpoziume Gruzijoje jis sieké
iSlaisvinti tapyba i$ porémiy, ja ,sujung-
damas su gamta, kalnais ir véju...” (Barz-
dukaité-Vaitktiniené 2009: 200). IS organis-
ky medziagy pasigamino dazus ir tarsi
atliko mistinj rituala: ,,aitvaro drobé buvo
uztempta ant archajiskos akmeny sienos,
paskui paguldyta ant Zolés, véliau pleve-
no ore, dazus varvinant véjyje” (Jakaité
2006: 66). Tai tarsi ir paties autoriaus iséji-
mo ontologija, kuri pagristai leidzia klaus-



ti, kur toliau buty nuvedes dailininkg
aistringas troskimas atnaujinti tapyba,
sugrjztant prie pirminiy buities sandy. Ait-
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varas sukurtas pries pat iSeinant amziny-
bén, kaip ir Vytauto Macernio sonetas
,Praeinanciam pasauly iSeisiu”.

VAITKUNO IR MACERNIO KURYBOS SALYCIAI

Vaitkiino kiirybos analize paskatinu-
sios parodos pavadinimas neatsitiktinai
perfrazuoja Vytauto Macernio eilérastj
,Einu, sustoju ir klausaus...” (éarnelé,
1944.1.26) i$ ,, Ziemos sonety”. Apie dvie-
ju egzistencialistinés pakraipos karéjy —
Macernio ir Vaitkiino — ry$j yra rasiusi
Raminta Jurénaité, o Viktorija Daujotyté
knygoje ,Zemés keleiviai. Macernis”
(2021) suteikia proga apmastyti, kokj
reik§mingg tarpininko vaidmenj atliko
Justinas Mikutis (1922-1988). Tai jis, Ma-
Cernio kartos intelektualas, buves politi-
nis kalinys, klajojantis mastytojas, poza-
ves Dailés instituto studentams ir tapes
moraliniu autoritetu, iSvaiksciojo su dai-
lininkais visg Lietuva. 1985 m. kartu su
Artnu Vaitktinu, Eugenijumi Varkulevi-
&iumi ir Alge Stankute keliavo po Zemai-
tija pésciomis. ,Visi jie gyveno BerZore
kyte. Apkeliavo Platelius, Gegrénus, No-
ténus, Sateikius, Sarnele (poeto Vytauto
Macernio gimtine), Zemaidiy Kalvarija”
(Jurénaité 2012: 14). Klajoniy ontologija
buvo svarbus egzistencinés filosofijos ir
kiirybos motyvas. Tai buvo saviieskos
kelias, susijes ir su kiirybos ontologija.
Zemaitijos krastovaizdis ir santykis su
gamta — esminé tiek Macernio poezijos,
tiek Mikucéio pasauléjautos atrama. Nuo-

latinj filosofo grizima prie Macernio liu-
dija tapytojo Leonardo Gutausko eiléras-
tis, skirtas Mikuciui:

Menu: maza, tamsi virtuvé Uzupy,

keli paveikslai nebaigti, kava,

jau antrg karta uzpilta, paskrudinus

drumzles, ir kalbos apie véjo

neaiskia prigimtj. Véliau,

uzdegus lempa, mintinai kartotos

Macernio eilés, Vizijos - tik tu

pro amziy migla jziarét galéjai

§ity eiliy sukruvintas Saknis

(Gutauskas 2004: 67-68).

Daujotyté raso: ,Macernis yra vienas
i$ poety, kuriy gyvenimas ir kiiryba dar
veda j baties slépinius” (Daujotyté 2021:
176). Jo lyrika, daug saskambiy turinti
su ,arsininkais”, Vaitkiino tapyboje at-
aidi kaip intensyviy biiseny laukimas,
egzistencinio tako” ir tekancio laiko po-
jatis, prisiminimy poetika ir egzistenci-
nis nerimas. Kaip tik biities praradimo
jausena skatino Vaitkiing ieskoti naujy
tapybos motyvy, kurie intensyvaus vi-
zualumo lauke vis sunkiau virsdavo
., buties Svytéjimo vieta”. Taip pat ragino
ieskoti btidy, kaip reformuoti tapyba,
sugriztant prie archajiskiausiy kiirybos
formy, medziagy ir priemoniy, kurios
beréméje tapyboje iSsaugoty bities Sven-
tumo ir paslaptingumo lauka.

APIBENDRINIMAS

Vaitkiino kiirybai biidinga keletas
tapybos ontologizavimo tendencijy. Pa-

¢ioje tapyboje jis ieskojo buidy perteikti
bliseny intensyvuma ir tikruma, masty-
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damas ontologinj pamatg turinciomis
metaforomis, kurias sugaudavo tarsi
~kadrus”, ekspresionistingje linijoje ir
spalvoje sujungiant netarpiska btties
(vietos) patirt] ir vizijg. Taciau tapyboje
iSskleisti , grynosios ekspresijos” moty-
vai buvo ne tik netarpiskos biities paty-
rimo nyksmo metaforos, bet ir tapybinés
patirties savirefleksija. Laipty ir langy
motyvus jis moduliavo j biitj signalizuo-
jancius simbolius, taip apmastydamas
tapybos ir fotografijos, tapybos ir kino
santykius, t. y. nuolat reflektuodamas
tapybos kaip medijos savituma. Plésda-
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